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ABSTRAKT

RUSINOVA, Maria: Interpreticia romanu J. Steinbecka Ovocie hnevu [Bakalarska praca].
Univerzita Konstantina Filozofa v Nitre. Filozoficka fakulta. Ustav literarnej a umeleckej
komunikacie. Skolitel: prof. PhDr. Pubomir Plesnik, CSc. Stupeti odbornej kvalifikacie:
Bakalar, Ucitel'stvo umelecko-vychovnych a vychovnych predmetov, Esteticka vychova
a vytvarné umenie. Nitra : FF, 2012. 43 s.

Cielom prace je interpretacia romanu Ovocie Hnevu, ktorého autorom je americky
spisovatel John Steinbeck. Praca obsahuje stru¢ny uvod, zékladné faktografické
informécie o diele, Citatel'sky zazitok autorky prace, interpretaciu vybranych postav diela
a vyznam incipitu a explicitu tohto romau pre Citatel'sky zazitok recipienta. Praca sa
sustred’uje najmi na vnatorné premeny hlavnych hrdinov a zlomové body v ich vnimani
aktudlnej situdcie v diele. Pri interpretacii praca ukazuje dolezitost’ vnitorného prezivania

postav a ich naslednych ¢inov, ktoré¢ autor vyuzil na d’alSie rozvinutie deja.

KTlacové slova: John Steinbeck. Ovocie hnevu. Interpretacia. Hlavna postava



ABSTRACT

RUSINOVA, Maria: Interpretation of J. Steinbeck’s novel The Grapes of Wrath [Bachelor
thesis]. Constantine the Philosopher University in Nitra. Faculty of Arts. Institute of
Literature and Art communication. Supervisor: prof. PhDr. Cubomir Plesnik, CSc. Level of
professional qualification: Bachelor of Art, Teaching of academic subjects aesthetic
education and fine arts. Nitra : FF, 2012. 43 p.

The aim of bachelor thesis is interpretation of novel The Grapes of Wrath written
by American author John Steinbeck. Thesis contains brief introduction, basic factual
information about the novel, reading experience of thesis' author, interpretation of the
chosen characters in novel and meaning of incipit and explicit for recipient's reading
experience. Thesis especially focuses on inner changes of main characters and fault points
in their perception of situation in story. In interpretation, thesis shows the importance of
characters' inner thinking and their consequential acts, that were used by author for

following development of storyline.

Key words: John Steinbeck. The Grapes of Wrath. Interpretation. Main character
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UVvOoD

Vo svojej praci sa snazim o interpretaciu diela Ovocie hnevu od amerického
spisovatela Johna Steinbecka. Uz po prvom precitani roménu v slovenskom preklade vo
mne zanechal silnu potrebu viac sa ,,dostat* do diela, spristupnit’ si ho v ¢o najvyssej
moznej miere. Pre uskutocnenie svojho zameru som sa rozhodla pracovat’ s origindlom
diela, aby som mala moZnost’ pracovat s vlastnym vnimanim originalneho textu a rovinami
vlastného prekladu, o ktoré by som bola ochudobnena v pripade, Ze pracujem s cudzim
autorizovanym prelozenym textom. Na zdklade toho sa vo svojej interpretacii zamerne
nevenujem jazykovej rovine, pretoze pri cudzojazy¢nom diele a jeho preklade predstavuje
problémovy okruh, ktory si ziada, aby sa mu venovalo samostatne.

V préci ddvam prednost’ tematickej rovine diela. Na Ovoci hnevu ma zaujalo najmi
Steinbeckove realistické zobrazenie hlavnych hrdinov a ich vnitorné vyvinové premeny.
Vzhl'adom na realistickl tendenciu romanu zamerne interpretujem literarnu postavu ako
textovl kategériu v suvise s myslenim a spravanim redlnej l'udskej bytosti, pretoze
Steinbeck do Ovocia hnevu pretavil svoje vlastné zazitky a skusenosti z vtedajSieho sveta
robotnickej triedy a mohol tak vdaka svojim romanovym hrdinom ponuknut’ citatelovi
pohl'ad do Steinbekovho vnimania redlnych pracujucich I'udi bojujicich o prezitie.

Pre doraznejSie pochopenie interpretacie postav v kontexte diela, som sa rozhodla na
zacCiatok prace uviest’ pomerne podrobny obsah romanu. V kratkosti sa venujem aj nazoru
samotného Steinbecka a tiez vtedajSiemu prijatiu diela kritikmi, ¢i Sirokou verejnost’ou.

V ramci zamerania mojej interpretacie sa ostatnym rovindm romanu venujem iba

vyberovo, podl'a miery uZito€nosti vzhl'adom k hlavnému ciel'u mojej prace.



1 JOHN STEINBECK A OVOCIE HNEVU

John Steinbeck zil, aby pisal. Veril, ze proces pisania je podobny vykupeniu, Ze je
to akt transformacie. Kazdy den po kratkom rozohriati pisanim do svojho dennika, si
Steinbeck vytvoril disciplinovany pracovny rytmus a pestoval, ako sam hovoril, ,,pocit
jednoty*. Tento vyraz pouzival na oznaCenie zmyslu pre nadvédznost a zosuladenie
s literarnym materidlom. Steinbeck si do dennika zapisal:

Dajme tej prekliatej knihe tristotisic slov ak si to vyziada. Toto je moj Zivot. Preco by
som teda chcel ukoncit svoj viastny zZivot? Znova som ziskal sebadoveru. Citim ju. Jediné,
¢o moze posobit znicujuco je zastavit' prdacu.

18. Jina 1938, asi tri tyzdne po tom, ¢o zacal pisat’ dielo Ovocie hnevu, sa John
Steinbeck zddveril svojmu uz spominanému denniku, ktory posmrtne vysiel pod ndzvom
Working Days:

Ak budem moct tuto knihu napisat’ poriadne, moze to byt jedna dobrd a skutocne
americkd kniha. (..) Cestnost. Ak zotrvam pri Cestnosti, bude to vSetko, ¢o mézem od
svojho ubohého mozgu ocakdvat... .

Napriek Steinbeckovym pochybnostiam, ktoré boli pocas burlivého procesu pisania
Casté, sa Ovocie hnevu stali nie len ,,dobrou knihou, ale najva¢$im spomedzi jeho
sedemnastich roméanov. Steinbeckov agresivny mix rodnej filozofie, jednania podla zasad
sedliackeho rozumu, hlavnych postdv zradov robotnickej triedy, I'udovych mudrosti
ajednoduchej literarnej formy, to vSetko vsadené do odvazneho rytmického Stylu
a nervoznych, surovych dialogov charakterizovalo roman ako ,,americka knihu®.

Steinbeck sa v roku 1939 o0 Ovoci hnevu vyjadril ako o ,symfonii“ v ramci
kompozicie, dynamiky, tonovani a volnosti. Podl'a jeho slov ide o ,koncert dialogov*.
Kapitoly, Stylizacia, hlasy, vSetko k sebe navzdjom hovori, tvori rezonancie a vracia
ozveny.

Steinbeck hned’ na zaciatku tvorby Ovocia hnevu odmietol napisat’ popularnu
a obl'ibent knihu s komerénym uspechom. Iréniou vSak bolo, ze uz vel'mi kratko po jej
oficialnom vydani 14. Aprila 1939, zaplnilo noviny a odborné literarne Casopisy takmer
deviatdesiat kritik a recenzii, vda¢Sinou pozitivnych, ktoré zaistili romanu aby sa vySplhal na
vrchol rebricka vtedajsich best-sellerov a vladol mu takmer jeden rok, pocas ktorého sa

predalo 428 900 kopii v tvrdej vézbe. Zaujimavé bolo aj vydanie Sun Dial Press z roku
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1941, ktoré ponuklo roman za cenu jedné¢ho dolara v platenej vézbe a vydavatel' vtedy
uviedol predanych viac ako 543 000 kopii diela.

Tak sa Ovocie hnevu stalo aj napriek prvotnému Zelaniu autora komeréne tispeSnou
knihou. O jeho skuto¢nych kvalitach vSak sved¢i Nobelova cena za literatiru pre
Steinbecka v roku 1962, ktorej predchadzala Pulitzerova cena za Ovocie hnevu uz v roku
1940, ¢o boli aj pre samotného autora jasné dokazy, ze roman si ziskal uznanie aj na

odbornej literarnej pode (Robert DeMott).



2 OBSAH ROMANU

Povedal, Ze raz isiel do puste a nasiel si vlastnu dusu. Prisiel na to, Ze nema dusu,
ktora by bola jeho. Povedal, Ze ma len kustik jednej ohromnej duse. Hovoril, Ze odlucenost
nie je dobra, lebo len kusok duse nie je dobry, kym sa nespoji s ostatnymi, a tak scelie.
Cudné, ako sa na to pamdtam. Nemyslel som, Ze by som bol pocival. Teraz viem, Ze ¢lovek
Jje nie dobry, ked’ je sam (John Steinbeck; Ovocie hnevu).

Po odsedeni Stvorrocného trestu za zabitie sa Tom Joad prepusteny z Oklahomske;j
Statnej véznice vracia spiat’ do rodného domu. Cestou stretava Jima Casyho, byvalého
kazatel'a, ktory sa vzdal svojho povolania. Jim sprevadza Toma na jeho ceste domov aby
tam nasli iba spustoSen¢ a vyl'udnené farmy. Dozvedaju sa, ze vicSina rodin vratane tej
Tomovej sa rozhodli ist’ hl'adat’ pracu do Kalifornie. Nasledujlice rano sa obaja prestivaju
k domu Tomovho stryka Johna, kde by podla slov ich starého suseda Muleyho Gravesa
mali najst’ klan Joadovcov. Vo chvili ked’ tam dorazia, Tom spoznad matku aj otca pri
baleni malého rodinného majetku, ktory im eSte zostal. UZ pred prichodom Toma sa totiz
na zéklade vSadepritomnych reklamnych letdkov Joadovci rozhodli, ze Kalifornia je jedina
moznost ako sa dostat’ k praci skor, nez rodina nebude mat prostriedky na dalSie
zabezpecenie svojich potrieb.

Cesta do Kalifornie na starom a vratkom nékladiaku je pridlha a namahava. Stary
otec rodiny, zapalisty a tvrdohlavy muz, tvrdo odmieta cestovat’ a zomiera na ceste kratko
po odchode rodiny. Sprachnivel¢ apokazené nakladiaky aauta prepchavaju
najfrekventovanejSiu cestu Highway 66. Zda sa, ze cela krajina putuje do ,,zaslibenej
zeme Kalifornie®. Ako sa Joadovci priblizuju k hraniciam, pocuju neblahé klebety o
,»vyprahnutom* trhu prace. Nezndmy putnik povie otcovi Joadovi o tisickach l'udi, neustale
sa hlasiacich na prazdne pracovné miesta, ktorych vSak nie je dostatok.

Rodina Joadovcov sa aj napriek zlym vyhliadkam ohladom moZnosti pracovat
rozhodne pokracovat’ v ceste. Toto rozhodnutie vSak takmer okamzite sprevadza nestatie,
ked priamo v nakladiaku zomiera stard mama Joadov4. Ostatni Clenovia rodiny sa
premiestiiuju z jedného schatralého kempu do druhého, marne si hl'adajuc pracu, bojujici
0 jedlo a snaziaci udrzat’ sa ako rodina spolu. Noah, najstar$i z Joadovych deti vSak po
kratkom Case ako prvy dobrovolne zanechava rodinu, rovnako ako Connie, mlady rojko

a manzel Tomovej tehotnej sestry Rose of Sharon.
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V ,,zasI'ibenej* Kalifornii sa rodina stretdva so zvlastnym nepriatel'stvom. Pricestné
kempy su stiesnené a plné hladujucich pristahovalcov, ktori su k sebe Casto neznesitelne
hrubi. Miestni l'udia sa mnozstva novych priSelcov boja austipatne ich nazyvaju
,»Okiovia“. Je takmer nemozné zarobit’ si taki sumu, za ktori by si rodina mohla kupit
dostato¢né mnozstvo potravin, aby sa dosyta najedla. Mocni statkari, majitelia pody sa
obavajl povstania robotnikov a preto udrzuju novych pristahovalcov v biede a zavislych aj
na nizkych mzdach.

Rodina doc¢asne byva v schatralom a zanedbanom kempe znamom ako Hooverville.
Tu sa Tom Joad, Jim Casy apar neznamych muzov dostani do burlivej hadky
s namestnikom Serifa o tom, ¢i by robotnici boli schopni organizovat’ sa a vytvarat’ odbory.
Ked sa z hadky stane bitka, Jim Casy ndmestnika neimyselne udrie a je zadrZany. Po
incidente prichadzaju strazcovia a hovoria 0 ich zamere vypalit’ kemp do tla.

Joadovci teda zo strachu odchadzaji a ocitnu sa v ovela pohostinnejSom kempe,
ktory na svoje naklady prevadzkuje vlada. Rodina si dokonca nachdadza medzi robotnikmi
priatel'ov rovnako ako moznost’ pracovat’.

Akokol'vek je Joadovcom v Stdtnom kempe dobre, predsa len nemaju stalu pracu
a tak sa odtial’ nem6zu posunut’ d’alej. Tom ndhodne narazi na Jima Casyho prepusteného
Z vézenia, ktory sa teraz snazi zmobilizovat’ robotnikov. Tym si Casy robi nepriatel'ov
medzi majitelmi pddy a tak sa ho snazia dostat’ aj policajni namestnici. Jeden z nich Jima
zabije priamo v Tomovej pritomnosti a On zas Vv zarivosti zabije jeho.

Tom sa preto musi skryvat, zatial' ¢o sa jeho rodina prestahovala do jedného
z ndkladnych vagonov, ktoré sluzili ako provizorne ubytovne. Jedného dna vSak
najmladsia dcéra Joadovcov, Ruthie, prezradi inému diev€atu z kempu, Ze jej brat zabil uz
dvoch muzov a teraz sa skryva ned’aleko. Ked’ to zisti mama Joadova, v strachu o syna ho
musi njst’ a poslat’ pre¢, aby ho nenasli.

Koniec bavlnikovej sezony znamend minimalne na tri mesiace koniec moznosti
pracovat. Do krajiny sa naviac prizenu dazde, ktoré spdsobuju ni¢ivé potopy. Rosasharn
porodi mrftve dieta a matka Joadova sa v obave 0 rodinu rozhodne, Zze ich posle do
ned’alekej stodoly, aby boli chraneni pred stale stupajicou hladinou vody. Tu najdu
mladého muza klaciaceho pri svojom otcovi, ktory pomaly umiera hladom. Muz nejedol
niekol’ko dni, pretoZe daval jedlo svojmu synovi. Rose of Sharon, vedoma si mlieka, ktoré

sa v nej vytvorilo pre mftve dietatko, nasyti hladujiceho muza a tym mu zachrani Zivot.
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Tymto bezuteSnym vyjavom Steinbeck ukoncil svoj najkvalitnejsi a najvyznamnejs$i roman

(http://www.sparknotes.com/lit/grapesofwrath/summary.html).
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3 CITATELSKY ZAZITOK

Dejiny nepisu iba krali a parlamenty, prezidenti, vojny a generadli. Su pribehom
ludi, ich lasky, cti, viery, nadeje a utrpenia, zrodu a smrti, hladu, smddu a chladu,

osamelosti a smutku (Louis L Amour).

Velka hospodarska kriza, Spojené Staty americké, 30. roky dvadsiateho storocia.

... Trinast’ milionov nezamestnanych l'udi. Tridsat’Styri miliénov I'udi patriacich do rodin
bez staleho prijmu. Z pdvodnych dvadsat’pittisic bank jedenast'tisic skrachovanych. Rok
1932, dvesto- sedemdesiattritisic rodin vystahovanych zo svojich domovov. Rok 1933,
dvadsat’pat’ percent vSetkych pracujucich stratilo zamestnanie. V casovom useku troch
rokov sa prijem priemernej americkej rodiny znizil o Styridsat’ percent a v casovom useku
Styroch rokov viac nez jeden million farmarskych rodin stratilo svoje farmy. Dva miliény
P'udi bez domova migrujici krajinou. ..

(http://en.wikipedia.org/wiki/Great_Depression_in_the United States).

Prili§ vel'a informécii, prili§ vel'a ¢isel, prili§ vela utrpenia. Ked’ sa neStastie tyka
takého enormného mnoZstva 'udi, ako je obyvatel'stvo Spojenych Statov americkych, je
nemozné prinutit’ nasu predstavivost’ vykreslit’ si pribehy dvoch milinov I'udi, ktori stratili
domov ¢i bezte$né osudy jedného milidna farmarskych rodin. Akasi bariéra v§eobecného
nam brani prekrocit’ nami zazity svet a naklonit’ sa bliZSie k utrpeniu masy. John Steinbeck
vSak vo svojom diele tito bariéru UspeSne lame a my sa vniarame do okolnostami
vzdialen¢ho, no vd’aka autorovi blizkeho osudu jednej rodiny, reprezentujucej vSeobecnu
bolest’, vSeobecny strach, vSeobecné nadeje a sny. Staci na to jeden “nevzdialeny” pribeh,
ktory je odrazu nemozné zaokruhlit’ ¢i Statistikou vycislit.

Clenovia rodiny Joadovcov st hlavnymi aktérmi diela Ovocie hnevu, ktoré nam
ponuka pohl'ad, aky by sa ndm s vysokou pravdepodobnost’ou naskytol, keby sme sa v ¢ase
Velkej hospodarskej krizy nachédzali na tzemi Spojenych Statov americkych. Politicka a
hospodarska situdcia v krajine prinuatila hrdinov pribehu odist’ z miest kde prezili cely Zivot
a s neur¢itym cielom boli nateni cestovat’ za pracou, a za moznostami opat’ si vytvorit
miesto, ktoré by sa pre nich stalo novym domovom.

Tak sa rodina Joadovcov stala synekdochickou vzorkou vsetkych, ktori v dobe

hospodarskej krizy trpeli najviac. Jej l'ahko rozpoznatel'na reprezentativnost’ ju od nas
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nijako nevzdal'uje a my si postupne uvedomujeme, ze aj na$ zivotny pribeh sa moze
kedykol'vek vd’aka podobnosti s inymi 'udskymi osudmi, stat’ symbolom zivota dneSnej
doby.

“Zakladnym tematickym zdrojom zazitkovosti je stvarnenie l'udského pribehu.”
(Plesnik, 2008, s.160) a Steinbeck vdaka pribehu rozvija zazitkovost do takmer
hmatatel'nej podoby, ktort si popri pribehu zaistil aj dokonalymi, miestami priam
vzneSenymi poetickymi opismi:

The wind grew stronger. The rain crust broke and the dust lifted up out of the fields
and drove gray plumes into the air like sluggish smoke. The corn threshed the wind and
made a dry, rushing sound. The finest dust did not settle back to earth now, but
disappeared into the darkening sky.

(4 vitr stdle silil. Skraloup uschlého blata praskl a prach se vyvalil z poli a vysilal
do vzduchu Sedé, rozvleklé chocholy, jako kdyz se liné prevaluje kour. Kukurice slehala po
vétru a vydavala suchy, praskavy zvuk. Nejjemnéjsi prach se jiz nevratil k zemi — zmizel v
hloubce temnéjici oblohy.)

Téato dokonala detailnost’ je dokazom toho, ze aj pismena sa na stranach knihy
modzu zhmotnit’ do takmer redlneho obrazu. Steinbeck ndm subtilnymi detailmi plni o¢i a
vlasy pieskom, silnejucim vetrom nam kazi vyhl'ad pred seba a v predstavach prevlada

melancholickd podoba krajiny, akysi jej suchy, vyprahnuty odtien.

“Poctivané a Citané prirodzene chapeme ako nieCo, ¢o sa rodi u druhych “dnu”, v
ich vnutri, v “cudzom dnu”. A pritom to vnimame v naSom vlastnom pre cudzich
nepristupnom “dnu”. Cez mftve zvuky a pismend si vo vlastnom vedomi primyslame
“kusky cudzieho zivota”.” (Miko, 1995, s.9)

Ak nam chcel Steinbeck sprostredkovat’ svoje “dnu”, tak v Ovoci Hnevu si na to
vytvoril idedlne prostredie a pre nas ako pre cudzincov sa jeho “dnu” stava Coraz menej
nepristupnym.

Autor to dosiahol vd’aka vytvoreniu vSadepritomného pocitu autentickosti. Prave
kvoli dosiahnutiu autentickosti pribehu, hrdinov, re¢i postdv, miest ¢i samotnej témy,
udajne John Steinbeck dobrovolne absolvoval cestu naprie¢ krajinou s farmarskou
rodinou, ktora, podobne ako Joadovci, nemala na vyber a jediné vychodisko z aktualnej
situdcie videla vo vzdialenej a klamlivo idealizovanej, priam mytizovanej Kalifornii. Dielo

sa vd’aka tomu uplne zbavilo falosnosti (Mistrik, 2008, s.54). Autor teda zazil to, o Com
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pisal, sprostredkoval nam svoju skusenost, ktora v nasom “dnu” informaciu zmenila na
zazitok, vedomost’ na skusenost’.

Steinbeck si nasu participaciu nezaistil len tym, Zze sme sa vzili do diela,
subtilnost'ou vyrazu ¢i konkrétnostou jeho pisania. Vel'mi ddlezitou zlozkou samotného
pribehu je fyzické, ale najmé psychické utrpenie, ktoré napriek stdrznosti a sile rodiny
prevlada v pribehu pocas celého putovania naprie¢ krajinou. Utrpenie ako podstata
tragickosti sprevadza rodinu Joadovcov ako celok, a teda aj jednotlivcov, ktori su jej
sucastou. Jadrom roménu je v podstate zobrazenie zdpasu cCloveka s existen¢nymi

problémami, s emociami, zapasom hrdinov s ich tizbami a nadejami.
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4 ZLOMOVE BODY VNIMANIA SITUACIE U HLAVNYCH POSTAV DIELA

Su bez nddeje, ale presnejsie to musi znamenat, Ze su oslobodeni od nddeje.
Obrovsky rozdiel! Vitazstvo nad beznddejnostou a zufalstvom casto tkvie prave v
definitivnom stroskotani (Frank Schditzing).

Myslim si, Ze prave sny, tizby a nadeje hrdinov su nosnymi piliermi Steinbeckovho
odkazu v Ovoci Hnevu. NajvyznamnejSie dejové udalosti boli sice podmienené
okolnostami ovplyvnenymi vtedajsSou spolocenskou situdciou, ktorti hlavni protagonisti
nemohli ovplyvnit’ (hospodarska kriza, nutnost’ opustit domov, nedostatok financii,
hlad...), napriek tomu boli pre mina smerodajné¢ ich osobné rozhodnutia a vnitorné
premeny, to, ako sa ich povodna viera postupne menila na nadeje, ktorych faloSnost’ si
sami nepriznane uvedomovali:

“But I like to think how nice it's gonna be, maybe, in California. Never cold. An’
fruit ever'place, an' people just bein' in the nicest places, little white houses in among the
orange trees. | wonder-that is, if we all get jobs an' all work-maybe we can get one of them
little white houses.” (...) Tom watched her working, and his eyes smiled. (...) I knowed a
fella from California. He didn't talk like us. (...) But he says they's too many folks lookin'
for work right there now. An' he says the folks that pick the fruit live in dirty ol' camps an’
don't hardly get enough to eat. He says wages is low an' hard to get any.” A shadow
crossed her face. “Oh, that ain't so,”

(Ale ja to mam rada, dyz si miizu myslet, jak to treba bude v ty Kalifornii hezky.
Nikdd zima. AvSude ovoce alidi bydlej v hezkejch bilejch domkdich mezi
pomerancovnikama. Tak si myslim — totiz jestli dostanem vsichni praci -, Ze si potom
trebas jeden takovej bilej domek koupime.“(...) Tom se dival, jak pracuje, a o¢i se mu
smaly. (...) ,, Byl tam taky jeden mlddenec z Kalifornie. Ten nemluvil jako my. Uz po Feci
clovék poznal, Ze je vodnekad z daleka. Ale ten vikal, Ze je tam tedko spousta lidi, ktery
hladej praci. A jeste rikal, zZelidi, ktery Cesaj ovoce, Zijou v Spinavejch starejch barakach
a maj sotva cojist. Rikal, Ze mzdy jsou nizky a Ze je tézky je viibec dostat.“ Mamé preletél
stin pres oblicej. ,, Ba ne, tak to nejni, )

Autor vyuziva v pribehu objektivne skutocnosti — historické fakty a ich vplyv na
jednotlivca, ktory nebojuje s realitou iba sam za seba: je sucast'ou rodiny. Tu Steinbeck
vykreslil takmer ako samostatni postavu — spociatku silnt, neochvejni v sudrznosti, no

¢asom ju vnimame skeptickejSie, citime, Ze jej sila slabne tak, ako slabnu jej ¢lenovia, ktori
16



citia, ze uz nestaci plnit’ urCité socidlne role, ktoré od nich zivot v rodine ziada, a Zivot sa
uz viac nerozklada rovnomerne na pokrvny celok, ale kazdy si svoje trapenie a osud nesie
,,vo vlastnom batdzku“, nedeliteI'ne sdm za seba:

,, You're gonna have a baby, Rosasharn, and that's somepin to you lonely and away.
That's gonna hurt you, an' the hurt'll be lonely hurt (...).”

(,,Budes met malicky, Riizo, a to je pro tebe néco vosamélyho — néco, co si musis
vodbejt sama, jako bys byla daleko vode vsech lidi, Riizo! Bude to bolet a ta bolest bude
vosaméla bolest (...). )

I TS

., Sure-OK. | wanta talk too. I'll hafta be goin' away pretty soon now.” “You can't.
We need you here. Why you got to go away?” “Well, me an' Aggie Wainwright, we figgers
to get married, an' I'm gonna git a job in a garage, an' we'll have a rent' house for a while,
an'-“ He looked up fiercely. “Well, we are, an' they ain't nobody can stop us!” (,,Tot —
prima. Ja bych si taky rad vo nécem promluvil. Ja tedkon budu muset brzo vod vas pryc.”
»10 nejde. My té potiebujem. Pro¢ bys musel jit pryc?” ,Inu — ja a Aggie Wainwrightova
se chceme vzit. A ja si najdu misto v gardzi a za nidkej cas si najmem baracek a - “ vzhlédl
divoce. ,,To udelame, a v tom nam nemiize nikdo branit. )

Pokial’ plati, ze rodina Joadovcov je v Steinbeckovom romane stvarnend na sposob
postavy, potom ju modzeme oznacit za monagonistu, pretoze so vsetkymi jej Clenmi

tvoriacimi jeden celok vytvdara vSetky zavaznejsie dramatické situdcie (VSeticka, 1992,
5.28).

4.1 Banka

Postava nemusi byt vidy zobrazenim ludskej bytosti. Méze byt podand i v podobe
poludsteného (personifikovaného, antropomorfného) zvierata, rastliny, veci atd. (Plesnik,
2008, s.161)

Banka. Institacia, ktori opat v Steinbeckovom podani vnimam ako postavu.
Dévody pre to, ako dufam, nie st len ,,dojmologicko-pocitové™. Autor ju totiz v texte
explicitne opisuje ako nieCo Zivé areagujuce. Nejde tu teda len o inStituciu tvorent
a vytvorent 'ud'mi. Je to monster (nestviira), ktord v 'udskych rukach oziva a stava sa
samostane mysliacim a konajucim dejovym subjektom:

The Bank-or the Company-needs-wants-insists-must have-as though the Bank or

the Company were a monster, with though and feeling, which had ensnared them.
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(Banka — nebo Spolecnost — potiebuje — zZada — trva na tom — musi mit..., jako by
Banka nebo Spolecnost byla nestviirou, ktera mysli a citi a ktera je vSechny drzi v zajeti.)

“We're sorry. It's not us. It's the monster. The bank isn't like a man. Yes, but the
bank is only made of men. No, you're wrong there-quite wrong there. The bank is
something else than men. It happens that every man in a bank hates what the bank does,
and yet the bank does it. The bank is something more than men, I tell you. It's the monster.
Men made it, but they can't control it.”

(,,Toho je nam srdecne lito. Ale my za to nemiizeme. Za to miize nestvira. Banka
neni jako clovek. Ano, ale Banka se prece sklada z lidi. Ne, to jste na omylu — velmi na
omylu. Banka je néco jiného nez lidé. Stava se, ze se kdekterému cloveku v Bance hnusi to,
co deld Banka, ale Banka to prece déla. Povidame vam prece — Banka je néco vic nez lidé.
Je to nestviira. Lidé ji udeélali, ale neuméji ji oviddat. )

Banka — symbol vsetkého, ¢o obycajny ¢lovek nemoéze ovplyvnit, ale ¢o naopak
moéze od zakladov znicit’ jeho socidlne istoty. Steinbeck vytvara jej obraz prostrednictvom
mnohych rozhovorov, ktoré v diele prebiechali medzi zmitenymi najomnikmi pody
a statkarmi, ktorych tustami autor zosobnil Banku do zivotaschopnej, antropomorfnej
podoby. Prave tym vystizne zobrazil to, ako sa kompetentni vzdali zodpoednosti

a vytvorenim tejto postavy personifikoval celt neobsiahnutel'ni masinériu krizy.

4.2 Tom Joad

,, Ostri chlapci netancuju, *“ povie im. ,, Pocuj bigotak, “ odpovedia duchovia, ,,len ty
pekne tancuj. “ (Norman Mailer)

Hlavné postavy Steinbeckovho diela st teda chtiac-nechtiac vtrhnuté do viru
kolapsu, bankrotov, vyhovoriek a bezvychodiskovych situdcii. Autor vytvoril hrdinov,
ktori situdciu vnimaji navzajom odlisne, st ovplyvneni ich pre pribeh vlastnymi Zivotnymi
sktisenost’ami. Z tohto hl'adiska je pre mila najzaujimavejSou postavou Ovocia Hnevu Tom
Joad. Muz, byvaly vizen, ¢lovek, ktory zabil iného ¢loveka, vedomy si svojho zlo¢inu, no
zaroven odhodlany urobit’ to znovu.

Tom je ostry chlapec, nie v§ak v chladnom smere lacnej frajeriny. Steinbeck ndm
ho v celom diele postupne predstavuje ako odvazneho a ,,spravneho” muza, ¢im v nas
vyvolava sympatie voci tejto postave. S Tomom sa zoznamujeme uz v druhej kapitole

diela, skrze jeho rozhovor s vodicom nakladiaku, ktory mu odvozom zadarmo skrati cestu
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domov. Pocas tohto rozhovoru si vS§imame jeho rozhodnost’ a otvorenost’, ktoré¢ si mu
vlastné v celom diele:

The hitch-hiker stared at him. The truck tires sang on the road. “Like to know
anything else? 1'll tell you. You ain't got to guess.” “Now don't get sore. I just like to notice
things. Makes the time pass.” “I'll tell you anything. Name's Tom Joad. Old man is ol' Tom
Joad.” His eyes rested broodingly on the driver.

(Pocestny se nan udivene zadival. Pneumatiky zpivaly na vozovce vysokou melodii.

., Chtel by ste vedet jesté néco? Reknu vam to bez muceni. Nemusite se ani tolik namdhat

’ ’

hadanim.” ,,Jen se tak hned nezlobte! Ja si jenom rad vseho vsimnu. Ujde tim cas.’
., Reknu vam, at je to co je. Jmenuju se Joad — Tom Joad. Tata se jmenuje taky Tom Joad.”
Jeho oci tkvély znovu hloubave na ridicove tvari.)

Vd’aka tomu V druhej kapitole, ked’ si k dielu zaCiname vytvérat’ vztah, citime, ze
Tom Joad bude reprezentovat’ ,,spravnych® hrdinov, s ktorych konanim by sme sa zrejme
V podobnej zivotnej situdcii stotoznili. Po rokoch odlucenia tizi po slobode a po blizkosti
rodiny, no nevie ¢o mdze od nového Zivota cakat’ a cestou domov ho sprevadza neistota
a zvedavost’, ktorymi nas Steinbeck s postavou eSte viac zbliZi:

“Night after night in my bunk I figgered how she'd be when | come home again. |
figgered maybe Grampa or Granma'd be dead, an' maybe there'd be some new Kkids.
Maybe Pa'd not be so tough. Maybe Ma'd set back a little an' let Rosasharn do the work. |
know it wouldn't be the same as it was.”

(,,Noc co noc jsem na svym kavalci premejslel, jaky to bude, az se vrdatim domii.
Myslel jsem si, Ze trebas budou dédecek s babickou mrtvi a Ze mozna u nas budou naky
novy décka. Tata nebude uz mozna tak tuhej. Mama se tiebas bude trochu min drit a nechd
délat taky Ruzenu. Védel jsem, Ze to nebude takovy, jako to bejvalo. )

V momentoch stretnutia Toma S jeho rodinou nam Steinbeck odhaluje aj
mysterioznost’ tejto postavy, ktord je najmid pre mladSich Clenov rodiny Joadovcov
opradena tajomstvom (VSeticka, 1992, s.25) a cez vnimanie postdv autor tento dojem
vytvoril aj u ¢itatel'a. Miera tajomnosti (Benyovszky, 2008, s.265) vSak nie je vysoka a
Steinbeck Toma Joada nevklada do roviny tuseného, neurcitého ¢i maskovaného hrdinu.
Autor na niekolkych riadkoch dosiahol, Ze Tomov zlo€in nie sme schopni odsudit’ ako
nemoralny a za¢iname ho vnimat’ ako heroicky ¢i vzneseny:

Cockily, he walked close before he recognized Tom; and when he did, his boasting
face changed, and admiration and veneration shone in his eyes, and his swagger fell away.
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(...) ...for his brother had killed a man, and no one would ever forget it. (...) He had heard
in Sallisaw how he was pointed out: “That's Al Joad. His brother killed a fella with a
shovel.”’(...) Al saw the dark brooding eyes of his brother, and the prison calm, the smooth
hard face trained to indicate nothing to a prison guard, neither resistance nor slavishness.
And instantly Al changed.

(Dosel takto drze témér az k nim, nez poznal Toma; a kdyz ho poznal, zmizelo mu z
tvare chvastounstvi, v ocich mu zasvitil obdiv a uctivani a hejsek z ného spadl. (...) ...vzdyt
bratr zabil clovéka, a na to nikdo nikdy nezapomene. Slysel uz v Sallisaw, jak si nan
ukazovali: ,, To je Al Joad. Jeho bratr zabil chlapa lopatou.” (...) Vidél bratrovy tmavé,
hloubave oci, videl vézensky klid, videl hladkou tvrdou tvar, vycivénou, aby neprozradila
nic vezenskemu dozorci — ani odpor, ani otrockou ponizenost. A v tom okamzZeni se Al
zmenil.)

Toto st nase prvé stretnutia s Tomom Joadom, ktoré nam Steinbeck v diele ponuka.
Zoznamil nas s hrdinom, ktory sa z vizenského prostredia vratil do nim opustenej reality.
Autor nam ponutkol minimalny utrzkovity pohlad do Tomovej minulosti cez hrdinove
kratke retrospektivne navraty, ktoré nam vSak jeho charakter a spravanie spred Styroch
rokov od uvidznenia nijako nepriblizuju. TuSime vSak, ze za toto relativne dlhé casové
obdobie sa zmenil, dospel, zrozvaznel a prirodzene od neho ocakdvame “‘spravne”
rozhodnutia a “spravne” €iny.

Prave toto je stav, ktory chcel John Steinbeck v ¢itatel'ovi vybudovat, aby vo
svojom diele ukézal, ze niekedy zmena, nova prilezitost’ a chut’ zacat’ opéat’ naplno Zzit
nestacia. Zobrazil to na zlome vo vnimani postav ked’ sa ich skuto¢nd viera v stabilnej$iu
buducnost’ zmenila na zanovité, falo§né nadeje, ktorym sami neverili.

Steinbeck Toma Joada vizenim zbavil idedlov, ktoré by mu pri neuspechu mohli
priniest’ sklamanie a tak ani natené stahovanie do Kalifornie nie je pre Toma zarukou
istoty a na cely plan sa pozera skeptickejSie a citelne realistickejSie nez ostatni ¢lenovia
rodiny:

Tom said, “Don't roust your faith bird-high an' you won't do no crawlin' with the
worms.”’

(Tom na to rekl: , Nezdvihejte svou viru do voblak a nebudete se muset plazit
pozemi s cervama.”)

Autor pred svojich hrdinov stavia problémy a situdcie, ktoré ich vzdy zmenia a

Steinebeck tieto nim vytvorené vnltorné premeny vyuZziva na d’alSie rozvinutie deja.
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Myslim si, Ze jeden z najdélezitejSich vnitornych okamihov postavy Toma
Joada, bol moment vytriezvenia z v tom c¢ase uZ miznicej predstavy o lepsej
buducnosti. Zazil ho v rozhovore s muzom z pricestného tabora, ktoré uz dlhsi cas
lemovali cestu do Kalifornie:

“What the hell! You never been called 'Okie’ yet.” Tom said, “Okie? What's that?”
“Well, Okie use' ta mean you was from Oklahoma. Now it means you're a dirty son-0f-a-
bitch. Okie means you're scum. Don't mean nothing itself, it's the way they say it. (...) I
hear there's three hundred thousan' of our people there-an' livin' like hogs, (...). Tom
looked down into the water, and the dug heels into the sand. “S'pose a fella got work an’
saved, couldn' he get a little lan?” (...) And the man said, “You ain't gonna get no steady
work. Gonna scrabble for your dinner ever' day. An' you gonna do her with people lookin’
mean at you.”

(., K sakru — vzdyt vam jesté nikdo nerek Oki.” Tom se zeptal: ,,Oki? Co je to?“
, Oki — to driv znamenalo jen to, Ze jste z Oklahomy Ted’ to znamena, Ze jste takovej
Spinavej parchant. Oki znamend, Ze jste vyvrhel. Samo vo sobé to nic neznamenda — to déla
Jjenom ten zpiisob, jak voni to iikaj. (...) Rikd se, Ze je tam tFi sta tisic nasich lidi — a vSecky
Zijou hur nez prasata, (...). Tom se zahledel do vody a zavrtal se prsty hloubéji do pisku.
A co dyby clovek hodné pracoval a Setril — to by si tam nemohl koupit kousek piidy? “ (...)
A muz vekl: ,, Nedostanete Zadnou trvalou praci. Budete se drit, abyste se moh ten den
najist. A budete se drit u lidi, ktery na vas budou koukat jako na vraha.*)

Tom vSak vtedy eSte nemohol tusit’ ako vel'mi sa opisy tohto muZza podobaju realite,
ktora v diele sam zazije. Steinbeck na postave Toma Joada ukazal, Ze aj “ostri chlapci” st
Casto zivotnymi a historickymi okolnostami prinliteni tancovat’ - tancovat’ tak, ako ini

piskaju.
4. 3 Ma Joad

Ona nezila zo slubov, ale zo situdcie, iba zo situdcie. (Bernhard Schlink)

Autor nam v diele vykresl'uje rodinu Joadovcov, ako vel'mi pevni spolocensku
jednotku aj napriek tomu, Ze ju tvoria charakterom a zmyslanim zna¢ne odli§né osobnosti.
Aby Steinbeck v pribehu udrzal rodinu jednotnu, vytvoril silni vodcovski osobnost,
ktorou sa stala Matka. Zhlavnych hrdinov je psychicky najsilnejSia a navonok

najodolnejSia voc¢i negativne narocnym situdciam, ktoré ini Clenovia rodiny nezvladaji
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alebo sa im necinne poddavaju. Myslim si, Ze tuto jej pevnost’ a neoblomnost’ Steinbeck
najmarkantnejSie demonstroval v situécii, ked’ len ona vedela o smrti starej mamy, ktora
S nimi eSte stale cestovala autom. Tymto gestom Matka uchranila rodinu pred problémami
s namatkovou pol'nohospodarskou inSpekciou:

“Agrilcultural inspection. We got to look over your Stuff. Got any vegetables or
seeds? “ (...) “I swear we ain't got any thing!” Ma cried. “I swear it. An' Granma's awful
sick.” (...) Ma pulled herself up back of the truck, hoisted herself with huge strength.
“Look,” she said. The officer shot a flashlight beam up on the old shrunken face. “By God,
she is,” he said. (...) “Then go ahead.” (...) Pa said, “Then Granma's bad.” Ma raised her
eyes and looked over the valley. “Granma's dead.” They look at her, all of the, and Pa
asked, “When?” “before they stopped us las' night.” “So that's why you didn't want'em to
look.” “I was afraid we wouldn't get acrost. I tol' her, when she was a-dyin'. We couldn’
stop in the desert. There was the young ones-an Rosasharn's baby. I tol' her.” She put up
her hands and covered her face for a moment.

(, Zemedeélska inspekce. Musime vam prohlédnout véci. Mate s sebou také néjaké
rostliny nebo semena?“ (...) ,, Prisahdm, Ze nic takovyho s sebou nemame!* zvolala mama.
, To prisaham. A babicka je hrozné nemocnd.” (...) Mame se odtrhla od zadi vozu
avztycila se s nesmirnym piemdahdnim. ,, Podivejte se!* Fekla mu. Ufednik vrhl svitilnou
kuzel svétla do starého svrastélého obliceje. ,, Pro zZivého Boha! Zvolal. ,,Ta je opravdu
nemocna.“ (...),, Tak jedte!* (... Tata rékl: , To je teda babicce moc Spatné.” Mama
pozdvihla oci a hledéla pres udoli do dalky. ,, Babicka umrela. Hledéli na ni, vsichni na ni
hledeéli, a tata se ptal: ,,Kdy?“ ,, Nez nds vcéera v noci zastavili. “ ,, Tak protos nechtéla, aby
nam prohlizeli véci.** ,, Bala jsem se, Ze se nedostanem na druhou stranu, “ pravila mama.
., Rékla jsem babicce, Ze si nemiizem pomoct. Rodina se musela dostat pies poust. Rikala
Jjsem ji to — Fikala jsem ji to, dyz umirala. Nemohli jsme zastavit v pousti. Byly tady ty déti —
a — a Riizenino malicky. Vsecko jsem ji Fekla. Na chvili si zakryla oblicej rukama.)

Steinbeck vSak Matku nezobrazil v diele len ako psychicky silnu a vodcovsku
osobnost’. Takisto tvorila a poméhala udrZiavat’ puto medzi jednotlivymi ¢lenmi rodiny
a tak Steinbeck v postave Matky vytvoril svornikovii postavu (Vseticka, 1992 s. 25), ktora
rodinu Joadovcov stmel'uje aj napriek znac¢nej odliSnosti charakterov a nazorov jej ¢lenov.
To, aby rodina ostala jednotna je pre fiu zdkladom jej snaZenia pocas celej cesty do novej
krajiny. Aj napriek Matkinym snaZeniam sa rodina postupne rozdel'uje a jej pdvodna viera
v buduce dobro pre jej blizkych po kuskoch mizne vzdy, ked’ ju niektori z nich opusta:
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“Al,” Ma said. “We're a-talkin'. Come set here.” “Sure-O.K. | wanta talk too. I'll
hafta be goin' away pretty soon now.” “You can't. We need you here. Why you got to go
away?” (...) “I promised Aggie,” he said. “We got to go. We can't stan' this no more.

“Jus' stay till spring, “ Ma begged. “Jus'till spring. Won't you stay till spring? Who'd drive
the truck?”

(,, Ale!* Rekla mama. ,, My tady tak sedime a povidame si. Pojd’ a posad’ se!* ,, Tot
— prima. Ja bych si taky rad vo nécem promluvil. Ja tedkon budu muset brzo vod vas
pryc.”“ ,,To nejde. My té potrebujem. Proc¢ bys musel jit pryc?* (..) ,,Slibil jsem to
Aggie, “Fekl Al. ,,Musime pryc. Tady uz to nejni k vydrzeni.” ,, Vostain aspon do jara!*
prosila ho mama. ,,Aspon do jara. To bys nampreci moh udélat. Kdo by ridil auto? )

Tom said uneasily, “Ma, I got somepin to tell ya. Noah-he went on down the river.
He ain't a-goin' on.” It took a moment for Ma to understand. “Why?” she asked softly. “I
don't know. Says he got to. Says for me to tell you.” (...) Ma was silent a long time.

“Family's fallin' apart,” she said. “I don't know. Seems like I can't think no more. I jus'
can't think. They's too much.”

(Tom Fekl rozpacité: ,, Mamo, ja ti musim néco rict. Noe — vis — von se zebral a sel
dal po rece. Von s nama dal nepojede.* Trvalo chvili, nez to mama pochopila. ,, Proc?“
tizala se tise. Nevim. Rikal, Ze si nemiize pomoct — Ze prej tu musi vostat. Prosil mné,
abych ti to vyridil. “ (...) Mama dlouho micela. ,, Rodina se trha, “ rekla potom. ,,Jd nevim —
Jjako bych uz ani myslet nemohla. Mam hlavu jako v kole. Je toho na mé moc. “)

Aj na zdklade tychto textov si myslim, Ze wvnutorné premeny Matky
v Steinbeckovom romane, suviseli takmer vyhradne s aktualnou situaciou jej rodiny. Jej
vlastné tuzby, sny aviera boli fiou samou vedome potlacované, ¢o sme mohli
najmarkantnejSie pozorovat’ na jej uZ spomenutej obetavosti pri smrti starej mamy, ktort
musela pre dobro rodiny na isty ¢as zaml¢at'.

U postavy Matky nenachadzam Ziadny konkrétny zlomovy bod, ktory by
znamenal radikidlnu zmenu vo vnimani budiceho osudu rodiny. Myslim si, Ze jej
prvotna skutoéna viera v lepSiu budicnost’ sa menila a vyprchavala postupne, vzidy
s d’alSim netspechom rodiny a odchode niekoho blizkeho. Myslim si, Ze
najvyznamnejsie okamihy, ktoré postupne menili jej vnttorny svet, suviseli predovSetkym
s jej vlastnymi det'mi. Bol to napriklad uz vysSie spomenuty odchod jej najstarSieho syna
Noaha, s ktorym sa ani len nemala moznost’ rozlucit' alebo ntteny odchod d’alSiecho syna

Toma, ktory musel rodinu opustit’ kvoli svojmu vrazednému ¢inu. Tym by rodinu vystavil
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moznému nebezpedenstvu stretu so zdkonom. Dalsim dovodom jej vzrastajiceho
skeptizmu a nedovery k buducnosti bola samota jej tehotnej dcéry Rosasharn, ktora pocas
ich cesty na zapad opustil jej manzel. VSetky tieto situacie Steinbeck pouzil na
nahloddvanie prvotnej skutocnej viery Matky a vytvorenie postavy, ktord prestala
doverovat’ sl'ubom a zila v pritomnosti a vzdy len v konkrétnej, prave prebichajucej
situdcii:

“Ma, you scared a goin' You scared a goin' to a new place?” Her eyes grew
thoughtful and soft. “A little,” she said. “Only it ain't like scared so much. I'm jus' a settin'
here waitin'. When somepin happens that | got to do somepin-/'l/ do it.” “Ain't you thinkin'
what's it gona be like when we get there?” (...) “No, I ain't. You can't do that. I can't do
that. It's too much-livin' too many lives. Up ahead they's a thousan' lives we might live, but
when it comes, it'll on'y be one. If I go ahead on all of them, it's too much.”

(,, Mdmo, nebojis se toho? Nebojis se, ze jedem do neznamyho kraje? * Oci ji zmekly
a zamyslila se. ,, Trosku se bojim,* odpovédela potom. ,,Ale ne moc. Jen tu tak sedim
a cekam. Cekam, az se néco stane, Ze budu mit co délat — a potom to udelam.* ,, Myslelas
uz na to, jaky to bude, az tam dojedem?* (...) ,,Na to jsem nemyslela. Tak daleko nemiizu
myslet. To nedovedu. To je na me moc — to by bylo, jako dyz nékdo Zije najednou vic Zivotii.
Dyz clovek mysli dopredu, je to, jako dyby moh Zit moc a moc zivoti, ale dyz to pak
vopraudu prijde, miize zasejc zit jenom jeden Zivot. Myslet na viecky napred — to je na me

6

moc.

4. 4 Rose of Sharon

V' téhle chvili jsem o nicem nesnila, ale tési mné myslet si, Ze jsem snit
mohla....(Fernando Pessoa, Namornik)

Dalou vyznamnou Zenskou hrdinkou v diele Ovocie hnevu je star$ia dcéra, mladé
diev¢a Rose of Sharon, ktoru jej blizki prezyvaju Rosasharn. Stc¢ast'ou rodiny Joadovcov
je viacero zenskych postav (Matka, babicka, Rosasharn a najmladSia Ruthie), ktoré sa vSak
vekovo aj charaktermi diametralne liSia a nie su si dostato¢ne blizke na to, aby si navzajom
boli nie len pribuznymi, ale aj priatel’kami. Myslim si, ze Steinbeck na tychto genera¢nych
rozdieloch v rodine Joadovcov poukazal na to, Ze aj napriek tomu, Ze aj realna americka
rodina v Case hospodarskej krizy bola nitena zomknut’ sa, toto fyzické zbliZzenie nebolo
priamo merné zblizeniu psychickému ¢i dusevnému. Ako je tomu v diele Ovocie hnevu,

zlozité bolo najmé postavenie zien v rodine, pretoze na ich pleciach bola zodpovednost’ za
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vychovu deti a stmelovanie audrziavanie vztahov medzi ¢lenmi rodiny. Toto moZeme
sledovat’ na osude Matky Joadovej a podobny osud tusime aj v pripade jej tehotnej starSej
dcéry Rosasharn.

Zo zien Joadovych ma Rose of Sharon najlepsi vzt'ah s matkou, ktord jej pomaha,
usmeriiuje ju, no nemdze sa jej naplno venovat’, pretoze povinnosti voci celej rodine st
prili§ vyCerpavajuce, aby sa Matka mohla sustredit’ vyhradne na svoju dcéru. Rosasharn je
teda vtomto smere osamotena a vSetku utechu a pozornost’ hl'ada a nachadza u svojho
manzela Connieho, sktorym si pre seba apre ich zatial nenarodené dieta planuja
budtcnost’ o akej, myslim si, aj v skuto¢nosti snivali a premyslali takmer vsetky mladé
pary, ktoré v tom ¢ase z donttenia opust’ali svoj domov a cestovali do Kalifornie:

She turned to see where the others were and saw them clustered about the truck.
Reassured, she said, “How'd you like to be goin' along in that?” Connie sighed, “Maybe-
after.” They both knew what he meant. “An' if they's plenty work in California, we'll git
our own car. But them” —he indicated the disappearing Zephyr- “them kind costs as much
as a good size house.” “I like to have house an' one a them,” she said. “But 'course the
house would be first because-* And they both knew what she meant. They were terribly
excited about pregnancy.

(Ruze Sdronska se obrdtila, aby se podivala, kde jsou druzi, a vidéla, Ze se kupi
kolem ndkladniho automobilu. Uklidnéna se ptala: ,, Libilo by se ti jezdit v tomhle? “
Connie si vzdychl: , Trebas — pozdéjc.” Oba vedeli, co tim chce Connie Fici. ,,Jestli je
V Kalifornii dost co délat, koupime si viastni viiz. Ale takovejdle, “ ukdzal na mizejici
zephyr, ,, takovejdle stoji tolik co slusnej velkej domek. A ja bych mél radsi domek. * ,, Méla
bych rada domek a taky takovej viz,* rekla ona. ,, Ale tot' se vi, domek je prednéjsi,
protoze-* A oba védeli, co tim chce Riize Saronska vici. Byli oba tim téhotenstvim uZasné
vzruseni.)

Steinbeck vytvorenim tejto postavy vniesol do deja jemnost’ a Zenskost’, znasoben
jej tehotenstvom, ktoré v nas evokuje krehkost” a zaroven silu. Rosasharn snad’ najsilnejsie
verila videalnu buducnost, ovplyvnena tehotenstvom a laskou k svojmu manzelovi.
Myslim si, ze z hlavnych hrdinov Ovocia hnevu, celu situdciu spociatku vnimala najmene;j
realisticky a slepo verila pozitivnym zajtrajskom, ktoré si naplanovali a do podrobnosti
zrekonstruovali s manzelom Conniem. Tieto dve literarne postavy tvoria v Steinbeckovom
diele figuralnu dvojicu, to znamena, ze si vzajomne velmi tuzko spité, v tomto pripade
laskou a budicim rodi¢ovstvom. (Vseticka, 1992, s. 29)
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Ich vztahom a vnimanim vtedajSej doby, reprezentuju skutocné mladé dvojice, pre
ktoré by S§tastny prichod do Kalifornie mohol znamenat novy zaciatok budovania
vlastnych Zivotov. O to t’azSie je pre autorovu hrdinku prekonat’ zlomovy bod jej
vnitornej premeny, ktory bol jasny a priamy. Bol to moment zistenia, Ze jej manzel
Connie ju opustil, odiSiel bez rozlic¢enia a nechal ju aich zatial’ nenarodené diet'a
samotnych a bez budiceho zabezpecenia a spolo¢ného domova:

Behind him Rose of Sharon moved dizzily out of the tent. “Where's Connie?” she

’

asked irritably. “I ain't seen Connie for a long time. Where'd he go?” “I ain't seen him,’
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said Ma. “If [ see 'im, I'll let im you want 'im.” “I ain't feelin' good, ” said Rose of Sharon.
“Connie shouldn' of left me.” Ma looked up to the girl's swollen face. “You been a-cryin',”
she said. The tears started freshly in Rose of Sharon's eyes.

(Za nim vysla ze stanu Riize Saronska. Pohybovala se nejiste — jako by méla zavrat.
,,Kde je Connie? " ptala se podrazdene. ,, Uz jsem ho dlouho nevidéla. Kam sel?* ,,Ja ho
nevidéla, *“ odvétila mama. ,,Jestli ho uvidim, reknu mu, Ze s nim chces mluvit. *“ ,, Nejni mi
dobre,* reklo devce. ,,Connie by me nemél nechavat samotnou. Mama se podivala do
divéinych nabéhlych oci. ,, Tys brecela!“ zvolala vycitavée. V ocich Ruze Sdaronské se opét
objevily slzy.)

Rose of Sharon demanded, “You see Connie?* “Yeah, said Al. “Way to hell an'
gone up the river. He's goin' south.” “Was-was he goin' away?” “I don't know.” Ma
turned on the girl. “Rosasharn, you been talking an' actin' funny. What'd Conie say to
you?” Rose of Sharon said sullenly, “Said id would been a good thing if he stayed home
an' studied up tractors.” They were very quiet. Rose of Sharon looked at the fire and her
eyes glistened in the firelight.

(Ruize Saronska se ptala: ,,Nevideli jste nahodou Connieho?* ,,Ja ho vidél, “ rekl
Al ,,Sel nékam k certu — podle ieky. Von prej jde na jih.“ , Tak — tak von vodesel —
nadobro? “ ,,To nevim.“ Mama se obratila k divce? ,, Poslouchej, Ruzo — ty se tedkon
chovas a mluvis tak divné. Nerikal ti Connie néco?“ Riize Saronska odpovédela nevrle:
, Von 7ikal, Ze mel radsi vostat doma a studovat traktory.” Nastalo ticho. Vsichni se
nadlouho odmliceli. Riize Saronska se divala do ohné a oci se ji v jeho zari tipytily.)

Steinbeck na postave Connieho demonstroval, k akym sebeckym ¢inom sa l'udia
utiekaju ked’ sa zd4, ze z ich aktudlnej situdcie existuje len jediné vychodisko. Connie je
rojko, naivny mlady muz s hlavou plnou nesplinetel'nych idedlov a snov, ktory vedel, Ze

musi dospiet’ skor, aby bol onedlho schopny postarat’ sa o rodinu. No prv, ako sa tak mohlo
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stat, ho jeho stdle narastajuce pochybnosti a pocit stavu bezvychodiskovej situacie
priviedli k zbabelému ¢inu, ktorym sa pravedepodobne navzdy odlicil od svojej manzelky.
Myslim si, ze autor nam prostrednictvom postavy Connieho priblizil zmyslanie,
pochybnosti a neistotu mnohych skutoénych mladych muzov, ktori boli v case
hospodarskej krizy ntteni prili§ skoro dospiet’ a nedokézali sa vysporiadat’ s faktom, ze ich
mladicke predstavy o Zivote sa mozno nikdy nestanti skuto¢nostou. Myslim si, Ze pre
Connieho bol rozhodujtci rozhovor s Rosasharn, ked’ nahlas vyslovil to, ¢oho si bol
vnutorne vedomy uZz dlhsi ¢as ich putovania. Nebol to v§ak bod zlomu kedy by stratil
nadej, ¢i vieru. Pre neho samotného bol odchod od manZelky jediné mozZné
rozhodnutie ak chcel so svojim Zivotom nieco progresivne urobit’. Steinbeck ho nechal
vyslovit' nahlas nespokojnost’ s pritomnostou a tym pomenovat to, k comu Connie v
myslienkach nakoniec dospel:

Connie's eyes were sullen. “If I'd of knowed it would be like this I wouldn' of came.
I'd a studied nights 'bout tractors back home an' got me a three-dollar job. Fella can live
awful nice on three dollars a day, an' go to the pitcher show ever' night, too.” Rose of
Sharon looked apprehensive. “You're gonna study nights 'bout radios,” she said. He wes
long in answering. “Ain't you?” she demanded. “Yeah, sure. Soon's I get on my feet. Get a
little money.” She rolled up on her elbow. “You ain't givin it up!” “No-no-‘course not.
But-/ didn' know they was places like this we got to live in.” The girl's eyes hardened.
“You got to,” she said quietly. “Sure. Sure I know. Got to get on my feet. Get a little
money. Would a been better maybe to stay home an' study 'bout tractors.”

(Connieho oci se divaly nevrle. ,, Dybych byl bejval védél, jaky to bude, nebyl bych
jel svdama. Byl bych vostal doma a po nocich Studoval vo traktorech a byl bych dostal
praci za ti dolary denné. Clovék si miize Zit moc pékné za tii dolary denné a jesté chodit
kezdej vecir do biografu. “Riize Saronska k nému vzhlédla s obavou. , Ty preci budes
Studovat vo radiu,  Fekla. Connie neodpovidal. ,, Ze budes §tudovat vo radiu? “ ,, No tot se
vi. Jen jak se trochu zmuzu. Jak budu mit naky penize.“ Riize Saronska se vztycila na lokti.
,,Snad nechces ted’kon vod toho utyct?“ ,,Né — né — tot se vi, ze ne. Ale — ale ja nevedél, ze
to nekde miize bejt tak blby, jako co jsme tedkon.* Divéiny oci hledely tvrde. , Musis si
zvyknout, ““ Fekla klidné. ,, Prauda. Ja vim. Ale musim se napred postavit na nohy. Vydeélat
si naky penize. Mozna ze by bylo bejvalo lepsi, dybych byl vostal doma a Studoval
traktory. *)
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Connie, osoba, ktord bola Rosasharn najblizSie, bez rozlicenia ¢i vysvetlenia
odiSiel. Touto udalostou Steinbeck zmenil nie len Connieho, ale aj jeho manzelku.
Rosasharn zmenil autor z diev€enskej hrdinky veriacej snom a predstavam na zenu, ktora
si zaCina uvedomovat’, ¢o v skutoCnosti znamena tehotenstvo, ako vel'mi narodenie diet’at’a
ovplyvni jej buduci zivot a zivot rodiny, ktora sa o fiu a o dieta bude musiet’ namiesto jej

manzela postarat’.

4.5 Al Joad

Niet asi Cestnejsieho boja pre muza, nez je boj so sebou samym. Boj s lahkym
prikyvautim, ked treba povedat nie. S rezigndciou. So zamenou hlavného za vedlajsie.
S nepomenovanim tazivého. A S prazdnym. To su asi boje, co nds budu strhovat’ vidy. A
,, Cisté krajiny detstva““? Posunuli sa mi za tie roky... .

(Ivan Laucik)

Steinbeck ndm vd’aka postave Connieho ukézal, ako sa charakter ¢loveka moze
uplne zmenit' ¢i len pravdivo prejavit, ak je vystaveny necakanym a nepriaznivym
okolnostiam, ktorym nedokéze zodpovedne celit. Autor ndm vSak vo svojom diele
neponuka len negativne premeny charakterov. Myslim si, Ze Steinbeck svoju vieru
v zodpovednost’ a moralne spravanie muzov aj v Case hospodarskej krizy, ilustroval na
postave iba Sestnast’ roéného mladika Ala Joada. Al je mlad$im bratom Toma, ktory bol
kvoli spachanej vrazde od detstva jeho mytizovany idol. Akonahle vSak Al zist'uje, Zze Tom
nie je chladnokrvny, vysneny hrdina za akého ho pokladal, rozhodne sa Zit’ svoj vlastny
zivot bez zidealizovanych vzorov atymto ,odstrihnutim*“ sa zacina jeho vlastna
a samostatna cesta zivotom. Neznamena to vSak, ze Steinbeck nam ho v diele idealizuje
alebo Ze sa predstavami o budiicnosti vyrazne 1i8i od inych postav. Situaciu vnima podobne
ako ostatni ¢lenovia rodiny a na predstavach o budtcnosti sa viditelne odzrkadl'uje jeho
mladost’ a relativne nizky vek. Kaliforniu vnima pozitivne, nepochybuje o tom, Zze v novej
krajine sa budi mat’ vyrazne lepSie a Ze aj jeho ¢akéa nové pozitivne prostredie a v uivahach
0 budtcnosti citime chlapensku naivitu:

Al came excitedly to the tent. "What a place!” he said. He helped himself and
poured coffee. “Know what a fella's doin'? He's buildin' a house trailer. Right over there,
back a them tents. Got beds an' a stove-ever'thing. Jus' live in her. By God, that's the way
to live! Right where you stop-tha's where you live.” (...) “I like to get a job in a garage if
they's any jobs. Tha's what | really like. An' get mi a little ol' cut-down Ford. Paint her
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yella an' go a-kyoodlin' aroun'. Seen a purty girl down the road. Give her a big wink, too.
Purty as hell, too.”

(Al prisel vzruSené ke stanu. ,, Tady je to bdjecny!* volal jiz z dalky. Nalozil si na
talir a nalil si kivu. ,,Ze byste nerekli, co tady deéld jeden mladenec? Von si vam stavi
misto bardku vlecnak. Zrouna tady za stanama. Bude tam mét postele a kaminka — vsecko
Mozny. Bude v ném zkratka vostavat. Na mou dusi, to je skvelej napad! Jezdit v autu
a zastavit se, kde se ti chce — a met byt porad s sebou.” (...) ,,Jd bych nejradsi pracoval
nékde v garazi. To by se mi libilo ze vseho nejvic. A koupil bych si malou vojetou fordku.
Natrel bych ji na zluto a jezdil bych s ni za holkama. Vsak jsem tedko vidél hezkou holku
U silnice. Taky ze jsem po ni hodil vockem. Sakramentsky hezka holka!*)

Al sa netaji jeho z&l'ubou v autach a dievCatach. Je to spravanie, ktoré je pre
Sest'nast’ rocného mladika bezné a aj toto jeho pravde podobné konanie sa stdva autorovym
prostriedkom na to, aby sa ndm jeden zjeho hlavnych hrdinov stal sympatickejsi
arealnejs$i. Zmeny vo vnimani celej situacie a najmi jeho budice plany a predstavy sa
postupne menia a prispdsobuju okolnostiam. Najvacsi zlom nastava, ked’ sa Al zamiluje do
Agnes Wainwrightovej, diev€ata, ktoré stretne na bavinikovej plantaZi. Zo zaciatku ich
vzt'ah vnima l'ahkovazne a aspon zatial’ dava prednost’ blizkemu odchodu s rodinou pred
d’al§im realnym a zodpovednym pokracovanim ich vztahu:

In a few moments a blond girl walked near; she was pretty and sharp-featured. She
sat down in the grass beside him and did not speak. Al put his hand on her waist and
walked his fingers around. “Don't”, she said. “You tickle.” “We're goin' away tomorra,”
said Al. She looked at him, startled. “Tomorra? Where?” “Up north,” he said lightly.
“Well, we're gonna git married, ain't we?” “Sure, sometime.” “You said purty soon!” she

T

cried angrily. “Well, soon is when soon comes.” “You promised.” He walked his fingers
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around farther. “Git away,” she cried. “You said we was.” “Well, sure we are.” “An' now
you're goin' away.” (...) “Why, we'll be a-comin' back purty soon,” said Al. “An' I'll have
a pocketful a jack. We'll go down to Hollywood an' see the pitchers.” She was lying on her
back. Al bent over her. And he saw the bright evening star reflected in her eyes, and he
saw the black cloud reflected in her eyes. “We'll go on the train,” he said. “How long ya
think it'll be? ” she asked. “Oh, maybe a month,” he said.

(Za malou chvili sem prisla plavoviasa divka, hezka, s ostrymi rysy v obliceji. Sedla

si k nému do travy a nemluvila. Al ji objal kolem pasu a hmatal prsty po jejim téle.

‘ “ v

., Zejtra vodjedem, * Fekl Al. Podivala se nar
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zarazené. ,, Zejtra? A kam?* ,,Nekam na sever, ekl nedbale Al , , Ale vezmem se, vid? “
, Tot — az nekda. ” ,, Tys rek, Ze hodné brzo!* vykrikla zlostné. ,, Az to bude, tak to bude.
L, Tys to slibil!“ Al hmatl rukou dale kupredu. ,, Prestan!* kricela. ,, Tys Fikal, Ze se
vezmem. “ ,, Tot' se vi, Ze se vezmem." , A ted jedes pryc.” (...) ,,My se vratime hodné
brzo, “ rekl ji Al. ,,A budu mit kapsy plny prachii. Pojedem do Hollywoodu a budem chodit
do bijaku. Divka lezela naznak. Al se nad ni sklonil. A videl v jejich ocich odlesk jasné
vecernice, videl, jak se ji v ocich zrcadli cerny mrak. ,, Pojedem tam vilakem,* 7ekl ji tise.
. Jak dlouho myslis, Ze budes pryc? “ ptalo se dévce. ,, Asi tak mésic — vic ne. )

Z predchadzajiiceho textu je zrejmé, ze k vztahu s Agnes sa zatial sprava
neuvazene, no paradoxne tu zaroven vidime jeho pocit zodpovednosti voci rodine, ktory je
skryty za ,,silackymi* re€ami o ,,vreckach plnych penazi“. Myslim si vSak, ze dokazom
jeho oddanosti rodine, je jeho stdla pritomnost’ pri svojich blizkych. Rodinu nikdy
nevystavil nebezpecenstvu ako jeho brat Tom, ani sa ich nepokusal zbabelo opustit’ ako
jeho d’alsi brat Noah ¢i §vagor Connie. V spravani a reakciach postavy Ala Joada som
nenasla Ziadne negativne zmeny vo vnimani budicnosti a teda jeho skuto¢na viera
V pozitivny zajtrajSok sa na stranach diela nestihla premenit’ na obycajné faloSné
nadeje.

Steinbeck vo svojom diele postupne menil Ala na muza, ktory sa sam udil
zodpovednosti. Autor tento proces zmeny zaviSil prave zacinajicim vztahom k Agnes,
ktory pre neho nakoniec predsa len znamenal rozlucku s d’alS$im moZnym spolo¢nym
putovanim s rodinou:

Ma nodded her head. “Yes,” she said. “It's time for it.”” And then she turned to the
car door, where the men lay. “We're a-Qettin' outa here,” she said savagely, “gettin’ to
higher groun'. An' you're comin' or you ain't comin', but I'm takin' Rosasharn an' the little
fellas outa here.” (...) Al said, “Ma, I ain't goin'.” “Why not?” “Well — Aggie — why, her
an' me-“ Ma smiled. “Course,” she said. “You stay here, Al. Take care of the stuff. When
the water goes down — why, we'll come back. Come quick, 'fore it rains again,” she told
Pa.

(Mama prikyvia. ,, Mas praudu, * rekla. ,,Je uz nejvyssi c¢as. “ A potom se obratila ke
dverim, na nichz lezeli muzi. ,,My tedkon jdem vodsad.* rekla zurive, ,, pijdem nékam
vejs! Jestli taky piijdete nebo nepujdete — to je mi jedno, ale Riizu a ty décka vemu vodsad’
prvel™ (..) Al Fekl: ,,Mdamo, ja tu vostanu.* ,, Proc¢ nechces s nama?* ,, Inu — Aggie — dyt’
vona aja —“ Mame se usmala. ,, Tot' se vi — vostan tady, Ale! Budes davat pozor na nase
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veci. Az voda vopadne, tak se sem vratime. Tak honem, nez zasejc zacne prset!* rekla

tatovi.)

4. 6 Pa Joad

Su cesty, tvrdo poznacené
muzovym hnevom.

Cesty, kde vychyli sa naklad
a hrozi padom.

Vtedy muz

vystupi nan

a na protivau stranu

zavazi vsetkym, ¢im je.

(Milan Rufus)

Dal§im vyznamnym muzskym hrdinom Ovocia hnevu je “Pa”, otec rodiny, stary
Tom Joad. Podl'a zauzivanych spolo¢enskych pravidiel a vzorov by postava otca mala
reprezentovat’ muzskud autoritu, v jeho rukach by sa mala sustredit’ prirodzena muzska sila,
vedtca rodinu vpred. Otec Joad je vSak v Steinbeckovom diele zbaveny viditeI'nej autority
a ulohu vodcu rodiny za neho prebera Matka, jeho manzelka. Ako som uz spomenula Vv
uvode, rodina Joadovcov je synekdochickou vzorkou mnohych rodin, ktoré v case
hospodarskej krizy spolu zdiel’ali takmer rovnaky osud a preto si myslim, Ze bolo pre dielo
vel'mi dolezité, Ze autor sa rozhodol rodinu jemne odlisit’, neurobit’ ju “Gplne obycajnou”,
“Oplne reprezentujucou”. Toto odliSenie Steinbeck dosiahol zdmerne odliSnou
hierarchizaciou, kedy sa autoritou a silou v rodine vyznacuje najmé postava Matky. To
samozrejme nevyhnutne nemusi znamenat’, Ze postava Otca je v diele nepodstatnd, ¢i bez
prirodzeného vplyvu. Prave naopak, Otec je ostatnymi ¢lenmi rodiny vnimany ako autorita,
jeho postavenie je vSak znacne oslabené postavou Matky. Ich vzajomny vzt'ah je aj napriek
tomu harmonicky, nie je tymto Steinbeckovym usporiadanim vyrazne ¢i viditelne
naruseny.

Stary Tom Joad sa teda v diele javi ako neutrdlny, bezkonfliktny typ, ktorého
¢itatel’ vnima ako pozitivneho hrdinu. Podobne ako jeho rodina aj on mé spociatku idylické
predstavy o novej krajine, kde sa jeho blizki budi mat’ neporovnatelne lepSie nez

doposial’:
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“Pa.” he asked. “You glad to be goin', Pa?” “Huh? Well-sure. Leastwise-yeah. We
had hard times here. 'Course it'll be all different out there — plenty work, an' ever'thing
nice an' green, an' little white houses an' oranges growin' aroun'” “Is it all oranges
ever'where?” “Well, maybe not ever'where, but plenty places.”

(,, Tato, “ ptal se, ,,jses rad, ze se stehujem? ** ,, Co rikas? Inu — tot se vi. Asporn —no
prauda! Meéli jsme tady tezky casy. Tot se vi, tam to bude jiny — prace dost a vsecko pékny,
sama zelen a maly bily domky uprostred pomerancovniku.* ,,No, mozna Ze ne vsade, ale
na hodnée mistech. *)

U postavy Otca bod zlomu nachiadzam v situdciach, ked’ pocuje nazory inych
muZov z rodin, ktoré cestuju na zapad podobne ako oni. Postupne aj u neho zacinaju
narastat’ pochybnosti a mizni argumenty, ktorymi by o kvalitnejSej budicnosti uistil
seba irodinu. Ani letdky, dovtedajsi ,dokazovy materidl® o mytizovanych
neobmedzenych moznostiach pracovat’ uz nestaci ajeho istotu nahlodavaju rozumné
a logické argumenty inych vedl'ajSich postav, ktoré pocas naroéného putovania ovplyviuji
jeho vnimanie celej situdcie a je podobne ako oni vystaveny neistote:

Pa said, “When we get there. Gettin' there's the trouble.” “Oh, but she's worth it,”
said Wilson. “Why, I seen han'bills how they need folks to pick fruit, an' good wages. Why,
jus' think how it's gonna be under them shady trees a-pickin' fruit an' takin' a bite ever'
once in a while.” (...) Pa said, ”We seen them han'bills. I got one right here.” He took his
purse and from it took a folded orange handbill. In black type it said, “Pea Pickers Wanted
in California. Good Wages All Season. 800 Pickers Wanted.” Wilson looked at it
curiously. “Why, that's the one I seen. The very same one. You s'pose-maybe they got all
eight hunderd awready?”” Pa said, “This is jus' one little part a California. Why, that's the
secon' biggest State we got. S'pose they did get all them eight hunderd. They's plenty places
else. | rather pick fruit anyways. Like you says, under them trees an' pickin' fruit-why, even
the kids'd like to do that.”

I3

(Tata rekl: ,,Az se tam dostanem. Dostat se tam — to je vono. " ,, Ale stoji to potom

‘

za to," ekl Wilson. ,,Dyk jsem videl letacky, kde je napsany, jak tam potiebujou lidi

K ¢esani ovoce a jaky jsou tam vysoky mzdy. Jen si predstavte, jak to bude hezky — cesat
takle ovoce ve stinu tech krdsnejch stromit a vobcas si kousnout do hrusky nebo jabka.
(...) Tata vekl: ,, My jsme ty letacky taky videli. Mam zrouna jeden u sebe. Vynal tobolku
a wtdhl z ni na nékolikrat slozeny listek oranzové barvy. Bylo na ném vytisteno cernymi
pismeny: HLEDAJI SE CESACI OVOCE PRO KALIFORNII! VYSOKE MZDY PO CELY
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ROK! POTREBUJEME 800 CESACii! Wilson se podival zvedavé na letacek: ,, A hele, to je
ten samej, kterej jsem videl. Docela ten samej. Nemyslite — nemyslite — Ze uz tam téch
vosum set cesacu maji? “ Tata vekl: ,, To je jen jeden malej kousek Kalifornie. Dyt je to
druhej nejvetsi stat, kterej u nas mame. Dejme tomu, Ze uz maji téch vosum set. Ale je jeste
moc jinejch mist. Ja bych moc rad cesal ovoce. Jak rikdte, pod téma stromama a trhat
hrusky — dyt’ to by mohly délat maly deti. )

Je zjavné, ze stary Tom Joad sa nechce zbavit’ svojich falo$nych nadeji o vysnenej
Krajine a ako protiargumenty voci neistote inych putujacich, pouziva informacie, o ktorych
vie, ze ich pravdivostna hodnota je minimalna a 0 tom aka velké je Kalifornia ¢i kol’ko je
tam eSte miest pre platent pracu, v skutocnosti ni¢ nevie.

V nasledujiicich momentoch dochadza u postavy Otca k definitivnemu vytriezveniu
aj z poslednych falo$nych nadeji a postava sa dostava do bodu, kedy vzrastajice rozpaky
nad budicnostou dostavaji vel'mi konkrétnu podobu. Je vSak zaujimavé v d’alSom texte
sledovat’ stalu tizbu verit’ a Otcov opatovny ,,upadok® k pochybnym, davno zavrhnutym
iluziam:

At each entrance-gate Al slowed; and at each gate there was a sign: “No help
wanted. No trespassing.” Al said, “Pa, they's boun' to be work when them fruits gets
ready. Funny place-they tell ya they ain't no work 'fore you ask' them.” He drowe slowly
on. Pa said, “Maybe we could go in anyways an' ask if they know where they's any work.
Might do that.” (...) Pa said, “I ain't got no hunch we'll find work. Guess we got to look
though. We don't even know where-at to look. ” “I ache,” said Uncle John. “I ache all
over, an' | got it comin'. | oughta go away where | won't bring down punishment on my
own folks.” Pa put his hand on John's knee. “Look here,” he said, “don' you go away.
We're droppin' folks all the time-Grampa an' Granma dead, Noah an' Connie-run out, an'
the preacher-in jail.”

(U kazdych vrat zpomalil Al rychlost, a na kazdych vratech byl ndpis: PRACOVNI
SILY SE NEPRIJIMAJL. VSTUP NA POZEMEK SE ZAPOVIDA. Al Fekl: ,, Tdto, tady preci
musi bejt prace, az to vSechno ovoce uzraje. Tady jsou diuny lidi — reknou clovéku, Ze tu
neni prdce, jeste driv, nez se na ni zepta. “ Jel pomalu dale. Tata vekl: ,,Snad bysme mohli
nekde vejit a zeptat se, jestli nevédej, kde je naka prace. To snad by sme mohli.” (...)
., Mam takovy tuseni, Ze nenajdem praci, *“ vekl tata. ,, Tot se vi — hledat musime. Ale nevime
ani, kde bysme meéli zacit.” (...) ,,Mam boleni, “ rekl stryc Jan. , Cely telo mé boli. Meél
bych jit nekam jinam, kde bych nemoh privolavat nestésti na svy viastni lidi.* Tata mu
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polozil ruku na koleno. ,, Poslys, Jene — nechod’ pryc! My uz i tak porad nékoho ztracime.
Dédecek a babicka umreli, potom vod nds utekli Noe a Connie — a ten kazatel, toho zaureli
do lapaku -*)

“Seems to me-** Pa stopped. The circle was silent for him. “Well-1 jus' thought, if a
fella had a acre. Well, my woman she could raise a little truck an' a couple pigs an' some
chickens. An' us men could get out an' find work, an' then go back. Kids could maybe go to
school. Never seen sech schools as out here.” “Our kids ain't happy in them schools,”
Black Hat said. “Why not? They're pretty nice, them schools.” “Well, a raggedy kid with
no shoes, an' them other kids with socks on, an' nice pants, an' them a-yellin' “Okie.”’(...)
Pa demanded, “Well, what the hell am I goona do? We're outa money. One of my boys got
a short job, but that won't feed us. I'm a-gonna go an' take twenty cents. I got go.”

(, Mné se zda, “ rekl tata a zarazil se. Kruh muzii cekal micky, co rekne. ,,No teda,
jaj sem si jenom tak myslel — dybych mél tak aspon jitro. Moje stara by mohla péstovat
trochu zeleniny a dvé prasatka a ndky slepice. A déti by mohly aspon chodit do skoly. Jeste
jsem v zivoté nevidel takovy Skoly, jako maj tady.” , NaSe déti se nemaj dobre v téch
Skoldch, “ pohodil Cerny sirdk. ,,A proc¢? Takovey pékny Skoly!* , Inu — prijde takovy
votrhany deécko, je to bosy, a ty druhy maj strevice i puncosky a hezky satecky a rvou na
nej. ,,Oki!*“ (...) Tata se ptal: ,, Tak co mam k sakru délat? Nam uz dosly penize. Jeden z
mejch hosu dostal nakratko praci, ale to nas neuzivi. Ja pujdu a vemu téch dvacet centil.
Musim. )

Stary Tom Joad, muz, ktorého najvyznamnejsia Zivotna cesta bola tvrdo poznacena
jeho vlastnym hnevom, beznadejou, tizbami a stratami, kedy rodine hrozil pad a on musel

zasiahnut. Zasiahnut’ v§etkym, ¢im bol.

4.7 Jim Casy

Kde inde mozeme zit ako v dnoch?
ach, rieSenie tejto otazky

nuti kiiaza i doktora

Vich dlhych plastoch

bezat cez polia.

(Philip Larkin)
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Myslim si, Ze najddlezitej$im muzskym hrdinom romanu je postava Jima Casyho,
ktorého v diele najdeme aj pod menom Reverend Casy. Jeho dolezitost vnimam najma
Vv suvislosti s jeho spétostou s autorom. Bez ohl'adu na to, ¢i sa Steinbeck s myslienkami
tejto svojej postavy stotoziioval alebo nie, v reCiach a konani Jima Casyho je vidite'ne
zjavné, ze nosné myslienky a ndzory na Velku hospodarsku krizu, pretavil autor prave do
neho. Myslim si, ze dolezitost’ tohto hrdinu sa ndm ukéze uz v ivodnych kapitolach, kedy
prvy rozhovor medzi hlavnymi postavami diela prebieha prave medzi Reverendom Casym
a Tomom Joadom.

Steinbeck vniesol tymto hrdinom do pribehu zretel'ne odlisné vnimanie oproti inym
postavam. Tym, ze autor postavil Casyho do role kiaza, ktory sa dobrovol'ne vzdal svojho
povolania, naznalil, Ze tento romanovy hrdina bude od ostatnych postdv odliSny.
Ocakavame od neho, Ze ako byvaly knaz bude odlisny vzdelanim, chépanim veci, ¢i
novymi, revolu¢nej$imi myslienkami. Steinbeck nam vSak predstavuje obycajného
¢loveka, rovnako trpiaceho, rovnako neistého a hl'adajuceho ako ostatné postavy romanu.
Casy sa dobrovol'ne vzdal svojho knazstva a v priebehu celého diela to ostatnym postavam
neustale pripomina. Oni ho vSak maju zrejme natrvalo zafixovaného ako prostrednika
medzi nimi a Bohom. Vazia si ho aj napriek jeho zlyhaniam z minulosti, ktoré boli
hlavnym dévodom definitivneho rozhodnutia nebyt’ viac kitlazom:

Grampa focused his eyes fiercely util he recognized Casy. “Oh, he's all right. 1
always liked him since | seen him-* He winked so lecherously that Granma thought he had
spoken and retorted, “Shut up, you sinful ol' goat.” Casy ran his fingers through his hair
nervously. “I got to tell you, I ain't preacher no more. If me jus' bein' glad to be here an'
bein' thankful for people that's kind and generous, if that's enough-why, I'll say that kinda
grace. But I ain't a preacher no more.”

(Dédecek prudce zasilhal, az poznal Casyho. ,,Aha, tendle kazatel je to, “ 7ekl. ,, Ten
je docela dobrej. Mél jsem ho dycky rad vod ty doby, co jsem ho vidél, jak —" ZamzZoural
ocima tak oplzle, zZe babicka myslila, Ze to dédecek rekl az do konce, a odsekla: ,, Drz hubu,
ty starej hiisnej kozle.” Casy si nervosne prohrabl prsty ve viasech. ,, Musim vam rict, zZe
uz nejsem kazatel. Jestli vam staci moje radost, Ze jsem tady mezi vama, mezi Stédrejma
a laskavejma lidma — pomodlim se na ten zpiisob. Ale ja uz nejsem kazatel. )

Podobne ako u vaésiny hlavnych hrdinov Steinbeckovho romanu, aj Jim Casy
spoCiatku prepadad faloSnym iluzidm o jeho d’alSom osude. Robi si idealistické plany na
novy zaciatok, v ktorych o€ividne citime tuZzbu po zmene. Zaroven su Casyho slova
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dokazom o tom, ze odmieta svoje prvotné chapanie toho, ¢o bolo pre neho svété, meni sa
jeho chapanie dobra a veci, ktoré by ho mali reprezentovat’:

The preacher sighed. “I'll go anyways,” he said. “Somepin's happening. I went up
an' | looked, an' the lan' is empty, an' this whole country is empty. | can't stay here no
more. I got to go where the folks is goin'. I'll work in the fiel's, an' maybe I'll be happy.”
(...) I ain't gonna try to teach 'em nothin'. I'm gonna try to learn. Gonna learn why the
folks walks in the grass, gonna hear 'em talk , gonna hear them sing. Gonna listen to kids
eatin' mush. Gonna hear husban' an' husban' an' wife a-poudin’ the mattress in the night.
Gonna eat with 'em an' learn.” His eyes were wet and shining. “Gonna lay in the grass,
open an' honest with anybody that'll have me. Gonna cuss an' swear an' hear the poetry of
folks talkin'. All that's holy, all that's what | didn' understan’. All them things is the good
things.”

(Kazatel si vzdychl. ,,Jel bych, at je to jak je, zacal. , Néco se déje. Sel jsem
adival jsem se, adomky jsou prdazdny azemé je prdazdna a celd krajina je prazdnd.
Nemuizu uz tady vostat. Musim jit tam, kam jdou lidi. Budu pracovat na polich, a budu
mozna Stastnej.“ (...) Nebudu se pokouset, abych je necemu naucil. Budu hledet, abych se
sam nécemu naucil. Naucim se, pro¢ chodéj lihat s holkama na travu, uslysim je mluvit,
uslysim je zpivat. Budu poslouchat, jak deéti mlaskaj, dyz jedi kasi. Budu poslouchat, jak
vrzd postel, dyz se v ni hrnclujou manzel s manzelkou. Budu s lidma jist a ucit se vod
nich.* Oci mu zvlhly a leskly se mu. ,,Budu lezet na trave s kazdou, ktera mne bude chtit.
Budu mluvit sproste a klit a budu poslouchat poesii, ktera je v tom, dyz lidi mluvéj. To
vSechno je svaty, tomu vSemu jsem nerozumél. Ty vsecky veci dobry véci. )

Reverend Casy je v diele po Tomovi Joadovi d’al§im autorovym prikladom toho, Ze
prvotna tuZba po zmene a chut’ zacat’ Gplne novy Zivot nie si zarukou toho, zZe sa ndm to aj
sktuto¢ne musi podarit’. Steinbeck nechal byvalého kilaza zacitit' radost’ z bliZiacej sa
zmeny, ktorej inicidtorom bude sdm Casy a tym mu autor dal istotu lepSieho zajtrajSka. Aj
on vSak postupne ustupuje od svojich idealnych iluzii, ktoré by mu zaistili vd’aka zmene
vnimania spoznat’ novy krajsi svet. Je vnimavejsi nez vicSina postav diela a tak moZzeme
cez neho aj my vnimat’ hlbsie skuto¢nt atmosféru diela, ktord ndm je predostreta najma cez
rozhovory hlavnych a vedlajSich postav, ktoré si vacsinou obycajni I'udia, dlho netuSiaci
¢o sa vlastne v krajine deje. Autor vytvoril postavu, ktorej slovam ¢itatel' podvedome
doveruje najviac, vzhl'adom na to, zZe ako byvaly kazatel' by mal mat’ viac vzdelania, viac
informacii ¢i viac tedrii o suCasnej situdcii v krajine nez napriklad c¢lenovia rodiny
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Joadovcov, sktorymi cestuje na zapad. Pocas celého diela sa vSak o Casyho
predchadzajicom vzdelani nedozveddme ni¢, napriek tomu prostrednictvom jeho
rozhovorov Sinymi postavami vnimame jeho vysSiu vzdelanostnti uroven ako aj
detailnejSie vnimanie situacie:

“Tom, they's hunderds a families like us all a-goin' west. | watched. There ain't
none of 'em goin' east-hunderds of 'em. Did you notice that?” “Yeah, I noticed.” “Why-it's
like-it's like they was runnin' away from soldiers. It's like a whole country is movin'.”
“Yeah,” Tom said. “They is a whole country movin'. We're movin' too.” “Well-s'pose all
these here folks an ever'body-s'pose they can't get no jobs our there?” (...) “An if ya listen,
you'll hear a movin', an' a sneakin’, an' a rustlin’, an'-an' a res'lessness. They's stuff goin'
on that the folks doin' it don't know nothin' about-yet. They's gonna come somepin outa all
these folks goin' wes'-outa all their farms lef' lonely. They's gonna come a thing that's
gonna change the whole country.”

(,, Tome, na zdapad jedou stovky takovejch rodin, jako jsme my. Daval jsem na to
pozor. Zadnd nejede na vychod — stovky jich jedou na zdpad. Vsim sis toho? , Tot —
vsim.“ ,,Je to — je to, jako by utikali pred vojskem. Je to, jako by se stéhovala cela zemé. *
,Ba,* prisvedcil Tom. ,,Je to takovy. Celd zemé se stéhuje. My se taky stehujem.” ,,No
dobre — a ted’ dejme tomu: co dyz vsichni ty lidi — dejme tomu — co dyz tam na zdapade
nedostanou praci?“ (...) ,,A dybys daval pozor, slysel bys pohyb a takovy pohyb a takovy
naky plizeni a chrasteni a — a neklid. Néco se déje — néco, vo cem ty lidi, co to délaj, sami
nevedej — jeste vo tom nevédej. Z toho, ze lidi tahnou vsichni na zdapad, z toho néco pojde —
Z toho, zZe vopustili svy statky. Z toho pojde néco, co zméni celou zem. *

Predchadzajuci text je zaroven ukaZkou zlomu Casyho premySPania nad
budicnost'ou. Z optimistickych, az chlapéensky naivnych predstav sa stavaju realne
obavy o d’alSie pokracovanie st'ahovania a o Pudi, ktorych nespokojnost’ moze
prerast’ do nepredstavitel’'ych rozmerov. Casy to vSetko citi a vzrastaji v nom obavy. Na
predchadzajicom citovanom texte mozZeme sledovat, ze Casy si uvedomuje riziko
nepravdivosti letdkov slibujucich pracu pre kazdého a zrnko pochybnosti zni¢i jeho
povodné plany absolutnej zmeny zivota.

Zistujeme, Ze Steinbeckov Reverend Casy, byvaly knaz, ktorého myslienky a tuzby
dielu Casto pridavali poeticky charakter je aj napriek tomu obycajny ¢lovek, ktorého tazba

po zmene ni¢ nezmeni amy si uvedomujeme pominutelnost jeho snov a nadeji
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Vv hospodarskej krize, ktora ni¢i I'udi nie len zvonka, hladom a nedostatkom financii, ale aj

zvnutra, buranim ich istot a sebavedomia, ktoré nahradza strach a ponizovanie.

Toto boli hlavni hrdinovia Steinbeckovho roméanu Ovocie hnevu, u ktorych som
najintenzivnejSie vnimala ich vnatorné premeny a postupnu zmenu viery na iluzie a falo§né
nadeje. Ako som uz spomenula, myslim si, Ze vnutorny svet hrdinov bol zdkladom pre ich
¢iny a ich vonkajsie prejavy, ktoré sa pre pribeh diela Ovocie hnevu stali nosnymi.

,-..kazdy zije predovsetkym sam ,,za seba“, a to ,,sam v sebe®, aby potom mohol zit’
S inym a S inymi. Seba pritom doverne poznavame a pozname v kazdej chvili, sami v sebe.
Ini st ndm pristupni len podla svojich vonkajsich prejavov. Z nich potom ,,usudzujeme na

ich vnutro®, ,,tusime ho.“ *“ (Miko, 1995, s.9)

38



5 INTRODUKCIA A FINALE

5.1 Incipit

To the red country and part of the gray country of Oklahoma, the last rains came gently,
and they did not cut the scarred earth.

(Ten rok byly deste v Oklahomé mirné. Prisly zpolehounka na cervenou zemi a dilem i na
Sedou zemi oklahomskou, a nerozbrazdily zjizvenou piidu.)

Toto je incipit, teda prva veta diela, tvoriaca branu do Ovocia hnevu. M6zu byt jej
uvodné slova viac nez vstupom do pribehu? Maju Sancu nestratit’ sa v tisickach inych slov
pre pribeh dolezitejsich, pre opis ziadanejsich?

,Incipit (z lat. incipere = zacinat) je sémanticky zatazena vstupna veta textu, ktora
dava kI'd¢€ k nasledujucemu dianiu.” (VSeticka, 1992, s.49)

V pripade diela Ovocie hnevu prvej vete nepripisujem taku dolezitost’ ako
poslednej vete romdnu. To ale neznamend, Zze ndm neodhaluje vela. Prave naopak,
skutocne je istym klacom k d’alSiemu rozvijaniu deja. Steinbeck uz prvymi slovami
dokazuje svoju presnost’ vyjadrovania auz tu moéze vyniknit Gzasna, v celom diele
pritomna detailnost’ vyrazu. AZ po precitani knihy, alebo asponi jej vacsej Casti zistujeme,
ze Steinbeck je k nam uz od prvej vety uprimny a zjavna detailnost’ a opisnost’ vyrazu su
charakteristické pre celé dielo a incipit teda nie je len akymsi ,,komerénym* tvodom, ktory
ma ambiciu ziskat' Citatel'a, ale stdva sa hodnovernym vstupom do pribehu a je
predzvestou mnohych d’alSich doveryhodne detailnych a opisnych viet. Myslim si, Ze
prave uprimnost’ prvej vety voc¢i dielu, je voditkom pre citatel'a k vnimaniu celého

d’alsieho ¢itania romanu Ovocie hnevu.

5. 2 Explicit

Zo skusenosti ocakdvame, Ze epicky pribeh by mal mat’ nejaké dejové vyustenie,
zaver, ktory by nam vSetko objasnil, alebo naopak, ktory by nas postavil pred otvoreny
koniec a tym nacrtol novy zaciatok za stranami diela. Je teda prirodzené, Ze od posledne;j
vety knihy, ktor sa chystame onedlho docitat oCakavame Cosi zvlastne, odlisné a
vyznamnejSie nez od ostatnych viet, tvoriacich literarne dielo. Rozuzlenie je pritomné v
diele skor nez iba v poslednych vetach, no v explicite tusime odkaz autora, ¢i zamer s
akym knihu napisal. Zaroven vSak nie je pravidlom, Ze autor poslednt vetu vyznamovo

uprednostni pred ostatnymi a preto je na recipientovi diela, ¢i explicit ovplyvni jeho
39



CitateI'sky zazitok alebo pre neho bude “len poslednou vetou”, ktord prirodzene v nds
uzatvori alebo naopak nanovo otvori pribeh.

V pripade Steinbeckovoho romanu Ovocie hnevu je explicit vyznamovo ddlezitou
zlozkou, ktora dielo sice kompozicne uzatvara, no zaroven Citatel’'a uistuje o pokracovani
pribehu aj za stranami knihy, ktory si v§ak uz bude musiet’ domysliet’ a predstavit’ sam:

She looked up and across the barn, and her lips came together and smiled mysteriously.
(Vzhlédla ke stropu, rozhlédla se po stodole; seviela rty a usmala se tajemné.)

Myslim si, ze Steinbeck dal poslednou vetou svojho romanu jasne najavo, zZe aj po
precitani ostali v pribehu veci, ktoré by sme mali odhalovat. Explicit, ktory znamena
otvoreny koniec je zarukou pre d’alSie uvazovanie o texte a jeho dodato¢né odhal'ovanie
¢itatelom. Tym, ze sa Steinbeck rozhodol prave pre otvoreny koniec roméanu, na Grovni
kompozicie dosiahol zvySeni mieru implicitnosti vyrazu, pretoze poslednd veta
neprehliadnutelne obsahuje Cosi skryté, ticho pritomné a najmé citel'ne mnohoznac¢né, ¢im
si zaistil naSu participaciu v dotvarani pribehu aj po jeho precitani. (Plesnik, 2008, s.145)

Explicit romanu Ovocia hnevu samozrejme ziskava zmysel len ak ho citatel' vnima
v kontexte celého pribehu. Posledna veta je vytstenim tragického osudu jednej z hlavnych
postav, mladej Zeny Rosasharn, ktora na strandch, ktoré predchadzali poslednej vete,
stratila dve jej vel'mi blizke bytosti. Prvé sklamanie zazila ked’ ju opustil jej manzel
Connie, ktory sa bez rozluc¢enia rozhodol zacat novy zivot sam. Druht, omnoho
bolestivejSiu ranu utfZila ked’ sa jej narodilo mftve dietatko. Steinbeck svoju mladl
hrdinku vystavil skiSkam osudu, ktoré by mnoho redlnych Zien nedokazalo prijat’ alebo
zvladnut. Myslim si, Ze tragickost’” osudu mladej Rosasharn bola dovodom preco autor
venoval zaver knihy prave jej. V poslednych momentoch a riadkoch diela tragickost’
vyrazu nadobudla takmer najvys$Siu moznu mieru, pretoZze samotny explicit je sucast'ou
momentu, kedy tato hrdinka koji takmer na smrt’ vyhladovaného muZza mliekom, ktoré sa v
jej tele vytvorilo pre jej mftve narodené dieta. Autor zaroveil posledné momenty knihy
stavia do obdobia povodni a nekon¢iaceho dazd’a, ktory tragickost’ vyrazu znasobuje.

Posledna veta romanu vo mne rezonovala eSte dlhy ¢as po jeho precitani, pretoze
findle knihy podl'a mdjho nazoru ilustrovalo naladu a dianie takmer celej druhej polovice
diela. Myslim si, Ze explicit Ovocia hnevu nebol pre Citatela zvlast prekvapujuci ¢i
provokativny. Napriek tomu v iom citime kontrast voci viditelne realistickému charakteru
diela. Oproti tvrdej realite tu nahle stoji ¢osi nedopovedané a otdzne. V spojeni s vnimanim
celej finalnej scény diela opravnene vnimame apokalyptickost’ vyrazu, ktord sa viaze na
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celu tragickt zadverecnu scénu chudoby, 'udského utrpenia a zbytocnej snahy jednotlivca.
Cely tento vyjav vnimame ako l'udsku katastrofu, ktora je ale pre Rosasharn chdpana ako
ocistna akcia (Vanck, 2008, s.262), ked’ze nou prezitd katastrofa odrazu naberd Zivotne
doélezity vyznam pre iné¢ho ¢loveka.

Explicit Ovocia hnevu vyvolava otdzky, otvéara tajomstvo a tak realisticky pisané a
nami vnimané dielo konc¢i tajomne. Ved’ ¢o moze byt’ zahadnejsie nez mysteriézny ismev
zeny?

Posledna veta romanu je sucast'ou finale, o ktorého dolezitosti sved¢i aj vyjadrenie
samotného autora. On reagoval na vyjadrenu nespokojnost’ zo strany vydavatel'stva The
Viking Press, ktoré¢ pred vydanim knihy ziadalo Steinbecka o zmenu zaveru knihy so
scénou s Rose of Sharon, pretoze sa im zdal prili§ kontroverzny. 16. januara 1939 im
Steinbeck odpisal: “I am sorry but I cannot change that ending... . The giving of the breast
has no more sentiment than the giving of a piece of bread. I'm sorry if that doesn't get over.
It will maybe. I've been on this design and balance for a long time and | think | know how |
want it. And if I'm wrong, I'm alone in my wrongness.”

Je mi luto, ale tento zaver nemozem zmenit'... . Ponuknutie prsnika v sebe nema o
nic viac sentimentality nez ponuknutie kusku chleba. Je mi luto ak to neprerazi. Mozno sa
tak stane. Uz dlhy ¢as som za takyto vzor a vyvazenost a myslim si, ze viem aké chcem aby
to bolo. A ak sa mylim, som vo svojom omyle sam.

Explicit a celé findle romanu obsahuji velmi vela elementov, ktoré znasobuju
smutok, tragickost’ a apokalyptickost’ vyrazu. Dlho trvajuci dazd’ a trodu nic¢iace povodne,
nulova Sanca Joadovcov znovu ziskat’ pracu, pre zachranu nutné rozdelenie rodiny, mlada
Rosasharn, ktora koji dospelého muza. Steinbeck na zaciatku diela Citatel'a vnéra do
prostredia takmer suchej, dazdom jemne ovlaZzenej krajiny na vychode Spojenych Statov
americkych a z diela nas vyprevadza za kalifornského neutichajiiceho dazd’a na zépade. S
odstupom casu vnimam urcit paralelu medzi vyvinom pribehu (jeho zaciatkom a koncom)
a vnutornymi premenami jeho hlavnych protagonistov. Aj oni spociatku citili “sviezost™
nového zaciatku, no postupne sa ich nadeje stavali vlaznej$imi a rad-radom boli ich tizby a
sny znicené a jediné ¢oho mali prebytok bol dazd’, ktory im nakoniec priniesol skazu.
Dazd. A dazd. Neustdvajuci. (...)

Zmyva z nds spomienky na tie spomienky.
Saty prilnuli na nas a voda na kozu. Zostavame len my. My teraz.
(Ivan Strpka)
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ZAVER

Myslim si, ze vd’aka interpretacii postav v praci, som naplnila svoju potrebu blizsie
a doraznejSie pochopit’ roman Ovocie hnevu. Vyrazne mi k tomu dopomohla origindlna
verzia diela, ktord vznikla pri prilezitosti 50. vyro¢ia vydania romdnu. Toto vydanie
reprodukovalo povodny text publikovany v roku 1939 v materskom vydavatel'stve The
Viking Press.

Ked’Zze som vpraci dala prednost’ tematickej rovine diela, mohla som sa plne
sustredit’ na Steinbeckovo realistické zobrazenie hlavnych hrdinov a skimala som ich
vnutorné vyvinové premeny a zlomové body v ich vnimani. Ako doélezit¢ vnimam najmi
to, ze vOvoci hnevu som literdrnu postavu ako textovlil kategdriu interpretovala

Vv stvislosti s myslenim a spravanim realnych l'udi.

Co niektori ludia nachadzaju v nabozZenstve, spisovatel méze ndjst vo svojom remesle...

nieco ako prenikanie k vznesenosti.

(John Steinbeck)
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