UNIVERZITA KONSTANTINA FILOZOFA V NITRE

FILOZOFICKA FAKULTA

POETIKA TVORBY GUSTAVA ADOLFA BECQUERA

BAKALARSKA PRACA

Studijny program: UAP Spanielsky jazyk a lietarttra a geografia

Konzultant: PhDr. Petra Pappova, PhD.

Nitra, 2012 Natalia ElidSova



Pod’akovanie

Vyslovujem tprimné pod’akovanie PhDr. Petre Pappovej, PhD., za jej pomoc,

ochotu a odborné usmeriovanie, ktoré¢ mi poskytla pri pisani bakalarskej prace.

Zaroven by som chcela pod’akovat’ pracovnikom vsetkych ustanovizni, ktori mi

poskytli potrebné informacie.

V Nitre, april 2012 s



Abstrakt

Bakalarska praca skiima vybrané prozaické dielo romantického basnika Gustava
Adolfa Bécquera Leyendas. Interpretacne sa zameriava na analyzu zenskych postav
a motivu lasky ako aj Specifickej poetiky Bécquerovej tvorby. V tejto praci sme cheli
poukazat’ na to, ako sa Bécquerovo vninanie lasky odraza v jeho dielach. Zameriame sa
aj na Specifické ¢rty Bécquerovych legiend. Ale najdolezitejSie pre nas je, Ze budeme

tiez analyzovat’ Zenské postavy v jeho legendach.

Kracové slova: zenska postava, symbol, Bécquer, legenda



Abstracto

En esta tesis se analiza el trabajo de prosaico de poeta romantico Gustavo
Adolfo Bécquer Leyendas. La interpretacion se centra en el analisis de los personajes
femeninos y el tema del amor, asi como la poética especifica de la obra de Bécquer. En
este trabajo queremos mostrar como se refleja el amor en las obras de Bécquer.
Escribimos sobre las caracteristicas espesificas de las leyendas. Pero lo mas importante

para nosotros es que también vamos a analizar los personajes femeninos en las
leyendas.

Clave: el personaje femenino, el simbolo, Becquer, la leyenda
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0 UVOD

Gustavo Adolfo Bécquer je znamy ako romanticky béasnik. Nas vSak zaujala jeho
prozaicka tvorba, konkrétne jeho legendy. V legendach Becquer odhal'uje jeho tedrie
poézie a lasky. V tejto praci sme cheli poukédzat’ na to, ako sa Bécquerovo vninanie
lasky odraza v jeho dielach. Zameriame sa aj na $pecifické ¢rty Bécquerovych legiend.
Ale najdolezitejSie pre nas je, ze budeme tiez analyzovat' zenské postavy v jeho
legendach. Aj ked’ sa na prvy pohlad legendy a postavy mozu javit' ako jednoduché
a prichladné, ak sa Ccitatel ponori hlbsie do diela objavi domyselne prepracovanu
psychologiu postav, ktoré brilantne odrazaju skutocnosti danej doby. Tato praca ja
zamerana na priblizenie tychto ¢ft Citatel'ovi. Praca ukéze Citatel'ovi aké nebezpecné je
podl'ahnut’ vabeniu nezndma, ako nds mdze urobit’ neStastnymi vlastnd fantdzia, aké
neblahé moze byt ked’ sa laska prieci s nabozenstvom a ako I'ahko dokéaze krasne Zena
opantat’ muza a prinutit’ ho urobit’ vSetko, ¢o si zaziada.

Vyber témy bol podmieneny aj tym, Ze sa legendy vyhranuju predstave
romantickej literatiry, presahuju ju a nacrtdvaju ovel’a SirSiu problematiku. Presahuju az
do filozofie existencidlnych otdzok. VSetky tieto aspekty sa prezentuji na pozadi
tematiky lasky.

Velkym prinosom pri analyze Zenskej postavy v nasaj praci bola publikacia
Treti Zena: Neménnost a promeny Zenstvi od Lipovestkého (2007). V knihe najdeme
sociologické zachytenie premien takmer vSetkych tém, ktoré sme si zvykli spajat’ s
postavou zeny a jej aktivitami: laska, sexualita, kult krasy, Zenské tlac, femme fatale,
Zenska praca, rodinny Zivot, feministické hnutie. Autor zhriiuje a triedi pohlady na
zenu, ktoré¢ boli k dneSnému dnu pontknuté. Neménnost a proména Zenstvi je
predvedend prostrednictvom popisov transformécii od plodného stroja cez objekt
zboznovania az po radikalny politicky subjekt.

Pri popise historického kontextu tvorby Bécquera sme pouzili dielo Gustavo
Adolfo Bécquer: precursor del simbolismo en Espana od Véazqueza (2005). Tato
publikacia najlepSie odraza skuto¢nost’ danej doby a nasli sme v nich aj mnoho

zaujimavosti o Zivote samotného autora



1 Historicky kontext Bécquerovej tvorby

Romantizmus bolo ideové a umelecké hnutie v prvej polovici 19. storo¢ia V Eurdpe a Vv
Amerike, ktoré naslo vyraz vo vsetkych oblastiach duchovnej kultary - Vv literatare, hudbe,
vytvarnych umeniach, filozofii (romantizmus filozoficky), estetike, filoldgii, historickych

vedach, sociologii, v mnohych odvetviach prirodovedy.

Vpad napoleonskych vojsk do Spanielska viedol k vojne o nezavislost, ktora sa
odohravala vrokoch 1808 az 1814. Vojna mala za nasledok okrem iného exil
Spanielskej inteligencie do zahrani¢ia. Kolonie v Latinskej Amerike ziskali od
Spanielska nezavislost. Po smrti kral'a Fernanda VII. nastiipila na trén jeho dcéra Isabel
II. Proti tomu sa vzburil jej mladsi brat don Carlos Maria Isidro spolu so svojimi
stupencami, ¢o viedlo k trom ob¢ianskym vojnam, ktoré trvali takmer celé 19. storocie.
V tomto obdobi sa vo svete vytvorila predstava o Spanielsku ako o romantickej krajine.
Tato predstavu umocnovali miestne zvyky, postava Don Quijote, ktora bola
interpretovana eurdépskymi romantickymi autormi ako prototyp pozdvihujici slobodu
aboj proti obmedzeniam spolo¢nosti, a tiez novela Carmen od franctizskeho autora

Préspero Merime¢, ktora bola spracovana aj ako opera Georgeom Bizetom.

Ako prvy priniesol do Spanielska myslienky nemeckého romantizmu Juan Nicolas Bohl
de Faber. Bol to nemecky konzul podsobiaci v Cadiz. V Spanielsku vznikli dva
ideologické postoje : romantizmus konzervativny aromantizmus liberdlny.
Konzervativny romantizmus mal nabozensky a patrioticky charakter a presadzoval
hodnoty krestanské, rytierske a tradicionalistické, kym liberdlny romantizmus bojoval
proti zauzivanému poriadku asnaZil sa vytvorit novu Skalu hodnét. Hlavnymi
predstavitel'mi Spanielskeho romantizmu boli dvaja autori, Mariano José de Larra a José

de Espronceda. NajpouZivanejsie literarne druhy boli lyrika a drama.


http://sk.wikipedia.org/wiki/19._storočie
http://sk.wikipedia.org/wiki/Európa
http://sk.wikipedia.org/wiki/Amerika
http://sk.wikipedia.org/wiki/Literatúra
http://sk.wikipedia.org/wiki/Hudba
http://sk.wikipedia.org/wiki/Výtvarné_umenie
http://sk.wikipedia.org/wiki/Filozofia
http://sk.wikipedia.org/wiki/Estetika
http://sk.wikipedia.org/wiki/Filológia
http://sk.wikipedia.org/wiki/História
http://sk.wikipedia.org/wiki/História
http://sk.wikipedia.org/wiki/Sociológia
http://sk.wikipedia.org/wiki/Prírodoveda

“Sabido es que los romanticos sufrian por un conflicto de su espiritu con una
sociedad que estimaban falta. Esto provocé en ellos un sentimiento de frustracion que
les llevo a vivir replegados en si mismos y a convertir su dolencia subjetiva en la
enfermedad del siglo. En cambio, la melancolia de los presimbolistas y simbolistas
nacia de un sentimiento interior de un presentimiento de fin a de ruina que les inhibia
toda energia y les inducia a reflejarse en el propio sentimiento de debilidad. La
tendencia a la soledad y ala contemplacion era genuina en Bécquer, inspirada por su
propia naturaleza, y no un eco del mal del siglo.Anuque hay criticos que no encuentran
diferencias tematicas ni estilisticas en la prosa de Bécquer y en las Rimas, y juzgan el
lenguaje de las Leyendas, por su colorido y musicalidad, mds que romantico como un
antecedente del modernismo en Espana, nosotros consideramos que su obra literaria en
prosa depende fundamentalmente del Romanticismo. Es innegable que Bécquer si
formé en el Romanticismo y siguid sirviendose de los temas, expresiones y simbolos de
esta escuela. Nosotros sélo pretendemos demostrar que, en torno al ano 1864, se
produce un cambio en la expresion poética, paralelo quiza aun cambio en la
personalidad que le llevo a renunciar a los suefios juveniles de su etapa en Sevilla, que
pasa gradualmente de las formas romanticas a otras de tonalidades nuevas, que son so6lo

maticas™( Véazquez, 2005, s. 45).

! Vieme, Ze romantici trpeli konfliktom, ktory vznikol medzi ich dusou a spolo¢nost'ou, ktorej uz neverili.
To v nich vyvolavalo pocit frustracie, vd’aka ktorému sa uzavreli do seba a premenili svoje subjektivne
pocity na chorobu celého storo¢ia. Naopak pocit melanchélie u symbolistov a presymbolistov sa zrodil
z vlastnej predtuchy konca a ntil ich vyjadrit’ svoj vlastny pocit slabosti. Sklon k samote a rozjimaniu u
Bécquera bol skuto¢ny, inSpirovanych prirodou, nevychadzal zo zlej situacie storoCia.
Su kritici, ktori nenachadzaju rozdiely tematické ani Stylistické v prozaickej Bécquerovej tvorbe, a radia
jeho Legendy, pre ich farebnost’ a muzikalnost’ skér do moderny nez do romantizmu, my sa domnievame
ze jeho prozaické dielo elementarne z&visi od romantizmu. Bécquer sa formoval poc¢as romantizmu a vo
svojom diele pouZiva tematiku, symboly a prejavy romantizmu. Chceme len poukazat’ na to, ze okolo
roku 1864 doslo k urcitej zmene poetiky autora, tiez k jeho osobnostnej zmene, ktoré viedli k tomu, ze

niektoré romantické formy nahradil novymi, ktoré st vsak len nuansy (preklad N. EliaSova).



Gustavo Adolfo Bécquer sa narodil v roku 1836 v Seville. V roku 1841 zacal svoje
Stadium na Colegio San Antonio Abad. Po smrti oboch rodic¢ov v roku 1847 sa ho ujala
jeho krstna mama Manuela Monahay. Vtedy sa zacalo pravé Studium literatary. Jeho
krstnd mama mala totiZ kniZznicu. Vd’aka tomu sa dostal ku kniham od autorov ako boli
Chauteaubriand, Lamartine, Mme. Stdel a Heine. Rok 1848 — pokracuje vo svojom
stadiu franctzsky, nemeckych a Spanielskych autorov. V tomto roku zomrel Alberto
Lista, byvaly riaditel kolégia San Diego, pre ktorého pracoval Bécquerov brat
Valeriano. Preto Bécquer napisal dieclo Oda a la muerte de Alberto Lista. V roku 1852
sa prest'ahoval k svojmu strykovi Joaquinovi Dominguezovi, ktory mu zaplatil §tidium
latin¢iny. V tomto obdobi zacal Bécquer pisat’ svoje dielo Diario Joven. Opisuje v fiom
lasku k mladej Zene menom Lenona. Prave jej venoval 6du s nazvom Oda a la Lenona.
V roku 1857 vysiel prvy diel z diela Historia de los templos de Espana. Na tomto diele
spolupracoval s Juanom de la Puerta Vizcaina. V roku 1861 sa ozenil s Castou Esteban.
V roku 1863 odisiel spolu so svojim bratom a jeho manzelkou do Seville. Pocas tohto
roka publikoval v almanachu El almanaque del Museo Universal na rok 1863 svoj
¢lanok Historia del ano viejo 1862. V Casopise El Contemporaneo publikoval legendu
El Gnomo, La cueva de la mora, Historia de una mariposa y una arana, La mujer de la
moda a iné prace. V roku 1864 sa pre chorobu utiahol do klastora v meste Veruela.
Odtial'to posielal svojim priatelom do Madridu sériu listov, ktoré boli publikované pod
nazvom Desde mi celda. Po vylieCeni sa vracia do Madridu a v roku 1869 odcestuje so
svojim bratom Valerianom do Toleda, kde pracuje na svojom diele Las Rimas a
Leyendas. Dielo je tvorené z 28 pribehov s romantickymi motivmi. K najvyraznej$im
romantickym motivom v jeho legendach patria laska, ktora nikdy nemdze byt naplnena,
mystéria, exotika, nadprirodzené javy a folklor. O rok neskor, v roku 1870 zomiera

vV Madride obklopeny svojimi priatel'mi.



2 Legenda

Origindlne Spanielske legendy Gustava Adolfa Bécquera boli prelozené aj do
slovenciny. Zo Spanielskeho originalu bole prelozené Vladimirov Olerinym v roku
1992. Aby sme lepsie chapali preco sa Gustavo Adolfo Becquer vo svojej tvorbe vracia

prave k legende musime si tento pojem definovat'.

Slovo legenda pochadza z latinského slova legenda, ,,veci na ¢itanie®. Je to
naracia popisujuca udalosti z minulosti, ktoré pre rozpravaca aj pre posluchacov
nevychddzaji za rdmec reality, hoci m6zu obsahovat’ nadprirodzené prvky (zazraky,
zjavenia apod.). Bratia Grimmovci napriklad definovali legendu ako ludové
rozpravanie, ktoré ma opodstatnenie v historickych udalostiach. Podla sucasnych
definicii legenda je kratka naricia, ktord patri k tradicii. Vztahuje sa na historické
udalosti, pricom obsahuje symbolické reprezentacie Tudovej viery a utvrdzuje
vSeobecne zdielané hodnoty danej komunity, a je mimoriadne typizovana.

Hippolyte Delehaye pisal o rozdieloch medzi mytom a legendou: ,,Legenda...
musi mat’ nejaké historické alebo topografické konotacie. Hovori o udalostiach, ktoré sa
vztahuji na skuto¢n osobu, alebo lokalizuje romanticky pribeh na urcité miesto*
(Legends of the Saints: An Introduction to Hagiography, 1907, s. 30). Tato
charakteristika legendy sa presne vztahuje aj Bécquerove legendy. Mnohé pribehy jeho
legiend sa odohravaju v Tolede. Patria sem legendy ako napriklad La ajorca de oro —
Zlata skrinka alebo Tres fechas — Tri datumi.

Legenda sa taktiez vzt'ahuje na istd nabozenskt doktrinu. V krest'anskej tradicii
predstavuje epicky literarny Utvar, ktory rozprava o Zivote, smrti a zazrakoch svitcov
alebo 0 posvitnych predmetoch. Mnohé nabozenské legendy, ale nie su sucastou
doktriny, ale ani jej neprotirecia. Nabozensky aspekt velmi dobre viditelny najmi
v legende La rosa de pasion — Ruza utrpenia.

Legendy moézu existovat v pisanej podobe, ale aj vo forme folklornych
pribehov. Legendy existuji nielen v liter&rnom, ale aj v Gstnom podani. Literarna

a ustna podoba sa pritom mozu po dlhu dobu navzajom ovplyviiovat’.


http://en.wikipedia.org/wiki/Hippolyte_Delehaye

3 Los ojos verdes — Zelené oci

Hned” vuavode legendy nam autor odhaluje podstatu tejto legendy, t.j.

neobycajne nadherné zelené oci.

,»De seguro no los podré describir tales cuales
ellos eran: luminosos, transparentes como las gotas de la lluvia que se
resbalan sobre las hojas de los arboles después de una tempestad de verano.“ (Bécquer,

2007, s. 20).

Legenda Zelené oci za¢ina obrazom polovacky. Skupina polovnikov nahana
ranen¢ho jelena v lesoch hory Moncayo. Medzi nimi je aj mlady muz menom Fernando
de Argensola, ktory je zdrovenn aj naSim hlavnym hrdinom, a Ifigo sprievodca
polovnickej skupiny. Pri love jelefia porania aten v snahe zachranit’ si zivot, utecie
K prametiu Alamos. Mlady Fernando chce svoju korist prenasledovat’, ale Iiigo ho
varuje, aby ho radsej nechal ist. Vystriha Fernand, Ze na tych miestach Zije zly duch,
S ktorym sa neradno zahrdvat. Fernando sa vSak Iiigovi vysmeje, Ze veri takym

nezmyselnym poveram a rozhodne sa prenasledovat’ jelena.

V druhej casti legendy sa znova Fernando stretava s Iligom a veda spolu dlhy
rozhovor. Fernando je totizZ od nedavnej pol'ovacky vel'mi smutny, zadumcivy. Celé dni
travi niekde v lese a premysrla, je duchom nepritomny akoby ho nie¢o uplne pocarovalo.
Inigovi zéalezi na mladom Fernandovi a preto sa rozhodne zistit' ¢o sa mu prihodilo.
Fernando nakoniec prizna, Ze bol pri prameni Alamos. Je to miesto také nadherné az

¢loveku vyrazi dych. Je ako raj uprostred reality.

,,Mira, la fuente brota escondida en el seno de una
peia, y cae resbalandose gota a gota por entre las verdes y flotantes hojas de
las plantas que crecen al borde de su cuna. Aquellas gotas que al
desprenderse brillan como puntos de oro y suenan como las notas de un
instrumento, se reunen entre los céspedes, y susurrando, con un ruido
semejante al de las abejas que zumban en torno de las flores, se alejan por
entre las arenas, y forman un cauce, y luchan con los obstaculos que se
oponen a su camino, y se repliegan sobre si mismas, y saltan, y huyen, y

corren, unas veces con risa, otras con suspiros, hasta caer en un lago. En el
10



lago caen con un rumor indescriptible. Lamentos, palabras, nombres, cantares,
yo no s¢ lo que he oido en aquel rumor cuando me he sentado sélo y febril
sobre el pefiasco, a cuyos pies saltan las aguas de la fuente misteriosa para
estancarse en una balsa profunda, cuya inmdvil superficie apenas riza el viento
de la tarde.

Todo es alli grande. La soledad, con sus mil rumores desconocidos, vive

en aquellos lugares y embriaga el espiritu en su inefable melancolia. En las
plateadas hojas de los 4lamos, en los huecos de las pefias, en las ondas del
agua, parecen que nos hablan los invisibles espiritus de la Naturaleza, que

reconocen un hermano en el inmortal espiritu del hombre ,, (Bécquer, 2007, s. 21-22).

Vtedy na pol'ovacke, ked’ nahanal svojho jelena uvidel pri prameni nie¢o vel'mi
nezvy&ajné. Zenské o¢i. Odvtedy nemohol na tie o&i zabudnut’ a vracal sa na to miesto
stale dokola, len aby mohol znova vidiet komu tie oc¢i patria. Jedné¢ho dna sa stalo, ze
uvidel svoju milovana. Sprvoti si myslel, Ze to bol len sen, ale bola to skuto¢nost.
Nasiel ju sediac na mieste, kde zvycajne sedaval on. Mala na sebe Saty z kvapiek vody.
Bola to Zena nevyslovne krasna. Jej vlasy boli ako zlato, riasy ziarili ako luce svetla, ale
najkrajSie boli jej o¢i. Mali takmer neopisatel'nt zelent farbu. Boli jasné a hlboké ako
kvapky dazd’a na listoch stromov. Zhrozeny Inigo zistuje, Ze presne vie o kom mlady
Fernando hovori. Uz velakrat pocul hrozné pribehy o Zene-duchovi, ktory Zije
v hibinach prameiia Alamos a ktory prinasa muzom smrt’. Iiigo varuje svojho priatel’a
aby sa uz viac nevracal na to miesto, pretoze to bude jeho zdhuba. Fernando ho vSak

nepocuva a vyberie sa znova najst’ svoju lasku.

Fernando pri prameni znova nachadza svoju lasku. Bola krasna ako alabastrova
socha s o¢ami pripominajucimi dva smaragdy v zlatom nahrdelniku. Fernando jej vyzna
svoju nekoneénd lasku a Ziada od nej rovnaké vyznanie. Zena ho ho viak len laka
blizsie k sebe, viac k okraju skaly, ponukajic Fernandovi bozk. Fernando nasleduje
svoju mill a zrazu sa ocitne Uplne okraji skaly a pada do vody, ktora ho uplne pohlti

a on umiera.

Ako mozeme vidiet’, Zena v nasom pribehu vystupuje ako duch zijaci vo vode,
ktory laka do svojich osidiel ni¢ netuSiacich muzov, ktori v jej naruc¢i nachadzaju len
smrt. Zenu ako odraz & ducha vo vode mdzeme chapat ako symbol legendy

11



0 Narcisovi, ktory pochadza z gréckej mytoldgie. Podl’a tejto legendy bol Narcis synom
rie¢neho boha Kefisa a nymfy Leiriopy. Vestec Teiresias mu este v detstve predpovedal
dlhy zivot za podmienky, ze nikdy nespozna sam seba. Do Narcisa sa zal'ibila nymfa
Echo, ktorti vSak pre jej priliSni zhovorc¢ivost’ potrestala bohyna Héra tak, ze mohla
opakovat’ iba slova inych a nemohla sa Narcisovi vyznat’ zo svojej lasky. Od zial'u sa
utrapila a zostal po nej len hlas. To rozhnevalo bohyiiu pomsty Nemesis, ktora sa
postarala aby Narcis uvidel svoju tvar vo vode pramena na Helikone, vrchu Muz, kde sa
chcel napit’. Zal'ubil sa do svojho zrkadliaceho sa obrazu, od marnej lasky sa utrapil
a premenil sa na narcis. Podobne skoncil aj na§ mlady hrdina Fernando, ktory sa Sialene
zalibil do ducha vo vode. Duch ldkal Fernanda stdle blizSie a blizSie k prameiiu
pontkajic mu bozk, ¢o sa pre Fernanda stalo osudnym. Fernando spadol do vody

a utopil sa.

Takisto vSetky jej fyzické ¢rty poukazujii na to, Ze sa jedna o Cisto negativnu
postavu. Jej vlasy farby zlata v nom evokovali pocit dokonalosti, pretoze zlato sa

Vv krest’anstve povazuje za symbol nebeského svetla a dokonalosti.

TaktieZz jej zelené o€i. Ak vychadzame ztoho, ze jej oci boli zelené ako
smaragdy, mozeme ich povazovat sa symbol démonickych sil. Stredoveké legendy totiz
uvadzaju, ze smaragdy pochadzaju z pekelnej riSe, priamo z Luciferovej koruny, preto
maji schopnost’ vladnut' démonickym sildm (Biedermann, 1992, s. 279). A preto

prilakali naSho hlavného hrdinu do zahuby.

Jej nadpozemsku krasu mozeme tiez spajat’ s legendou o Lilith, prvou Zenou
Adamovou. Ked obyCajnym slovom stvoril Boh nebo a zem, vsetky zivocichy i
rastliny, vzal kus hliny spod noh jedného zvierata a stvoril ¢loveka. Stvoril ho preto,
aby sa Clovek obdivoval jeho vzneSenému dielu a velebil jeho meno. A za pribytok mu
dal raj. Boh stvoril pre Adama druzku - aby sa nekochal Rajom sam.
Stvoril ju z ohfia — bola prekrasna. Ona ho mala poslichat’ a on ju milovat. Tak sa aj
stalo. Adam ju miloval, ale ona bola k nemu zla a chladna. Milovala len samu seba. Po
kratkom case Adama opustila a uSla za diablom. Adama svoju lasku hl'adal po celom
raji a nasiel ju v naruci diabla. Adam potom srdcerviico nariekal za svojou stratenou
laskou Lilith. Jeho nérek sa dostal az k Bohu a on pochopil zo muz stvoreny z hliny a

zena z ohna, nikdy nebudu k sebe patrit’ a tak zoslal na Adama hlboky spanok a z jeho
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boku stvoril pre Adama novu druzku Evu, ktord bola dobrad a bezvyhradne milovala
Adama.

Ked” Adam otvoril o¢i, videl, ze vedl'a neho sedi nova druzka, nie tak dokonala a
oslnivo krasna ako Lilith, a predsa tiez krasna, ale prijemne, l'udsky krasna. Eva prisla k
Adamovi, polozila si hlavu na jeho rameno a mierne sa usmiala, oddane pozerajic do
Adamovych smutnych, zasnenych o¢i. Ked” vSak Adam sedel po jej boku a pochval
Sepotu ruzovych krikov, poznaval v nom Lilitin dych. Medzi vSetkymi rajskym vonami
citil Lilitinu voiiu a v piesiiach slavikov pocul Lilitin hlas. Ked’ dobra Eva laskala
Adama a do svojich ¢iernych vlasov halila jeho tvér, tu Adam videl len Lilitine zlaté
kadere, ktoré prekryvali vSetky obzory. A ked besnela burka a vichrica, videl Lilith ,
ako sa miha okolo neho, a ked’ blesk pretinal oblohu, bola to plamenna laska k Lilith,
ktord pretinala Adamovu dusu. Kedykol'vek zavrel o¢i, videl v duchu Lilitin nekone¢ne
krasny obraz, kedykol'vek pozdvihol o¢i k hviezdam, videl v nich Lilitine o¢i a v
nesmiernom slnku bola Lilith cela ... Jeho pery oslovovali Evu, v jeho dusi vSak
ozvenou znelo: Lilith! A ked objimal blizku mila Evu, tlacil ju k hrudi a bozkéval,
snaziac sa na Lilith zabudnut’, tu videl vo svojom objati zase len Lilith, Lilith bozkaval,
Lilith vnimal, len Lilith ... Tak Adam zil v neustdlom ocakévani a tiZbe po nej a zomrel

uprostred vzdychov a snov o Lilith, o nej jedinej.

Fernanda v tejto legende mézeme vnimat’ ako Adama, ktory by urobil ¢okol'vek,
len aby si ziskal Lilithinu lasku. Aj on chce citit’ lasku zahadnej Zeny s neuveritel'nymi
zelenymi oCami. Pre jeden bozk od svojej lasky pristpil az kraju pramena, kde sa
posmykol a spadol do vody. Voda Fernanda pohltila a zahubila ho. On zomrel

posadnuty zelenymi o¢ami, tak ako zomrel Adam posadnuty Lilith.

S urcitostou moézeme povedat, ze Zena v tejto legende je zobrazend ako
diabolska sila. Toto ponimanie mé korene v spoloenskom postaveni zien pocas
réznych epoch historie Tl'udstva. Gilles Lipovetsky vo svojom diele Tretia Zena
vymedzuje tri §tddia historického vyvoja postavenia zien v spolo¢nosti. Podla tohto
rozliSujeme tri typy Zien : Zena prva alebo Zena opovrhovand, Zena druha alebo Zena
ospevovana a zena tretia alebo Zena neurCitd. Hlavnd postava v naSej legende

predstavuje zenu opovrhovanu.
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Zena prva opovrhovana

Nadvlada muzského pohlavia nad Zenskym sa uplatituje vSade. Manzelské
zmluvy, ulohy tykajuce sa ucty, vzneSené¢ poslanie bojovnika a politika sa vzdy
nachadzaja v rukach muzov. Pokial sa zeny zacastiiuji kultarnych aktivit, tak obycajne
len ako druhorady aktéri. Tomuto systematickému znehodnocovaniu sa vymyka len
jedna funkcia — materstvo. AvSak aj tu Zena zostava podradnou a podriadenou inym
a vSetka hodnota spociva len v potomstve, ktoré¢ plodi. Ritudly, ktoré oslavuju plodnost’
zien, nijako nebrania predstave, Ze matka — napr. v Grécku — je len zivitel'kou semena
ulozeného v jej lone, pravym aktérom, ktory plodi deti je muz. Oslavuje sa muzska
nadradenost’, Zeny su vylucené z prestiznych sfér, vSetko zZenské je podrobené
ponizeniu, druhé pohlavie sa prirovnava ku zlu a chaosu, najvyssi vSeobecny zakon
I'udskej spolo¢nosti z dlhodobej historickej perspektivy ustanovuje spolocensku,
politick a symbolicki vladu muzov. Aj napriek tomu si vSak Zeny udrzali pravomoci
vzbudzujice hrozu. Od starobylych mytov az po knihu Genesis nachadzame ako
kI'aovii tému Zenu a jej tajuplnd a zlovestnii moc. Zena — temny a diabolsky element,
bytost vyuzivajica kuzla — je spajana s mocnostami zla achaosu, s magiou
a carodejnictvom, so silami, ktoré¢ tocia na spolocensky systém (Lipovetsky, 2007, s.

217 - 220).

Pre porovnanie uvedieme aj stru¢né definicie Zeny druhej a tretej. Zena druhd
ospevovana - uz behom vrcholného stredoveku sa zac¢ina objavovat’ druhy model, ktory
ale neobsahuje urdzky adresované Zenam. Naopak, jeho cielom je odhalit’ Zenské role
aich vplyv. Zacinajiic dvanastym storo¢im, ktoré rozvija kult milovanej panej a jej
dokonalost’. Téato bezmedzna idealizacia zeny samozrejme nezruSila spolocensku
hierarchiu pohlavi. Délezité rozhodnutia zostivaji zalezitostou muzov. Zenskd moc
zostava obmedzena na oblast’ predstavivosti, rozhovoru a domaceho Zivota. Zena tretia
neurcitd - spolocenské postavenie a udel Zien dnes vSak riadi novy model, ktory sa
vyznaCuje autonomizaciou vo vztahu k tradicnej nadvlade vykonédvanou muzmi nad
spolo¢enskym vymedzenim zien. Oslabenie idealu zeny v domacnosti, pravo Studia
aprace zien, volebné pravo, rozvod manzelstva, sexudlna sloboda, planované

rodiovstvo — to st prejavy pristupu Zien k celkovej vlade nad sebou samym vo
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vSetkych sférach existencie. Tento model teda nazyvame model tretej Zzeny (Lipovetsky,
2007, s. 220 - 225).

Laska Fernanda k zene, resp. k duchovi zijucemu v jazierku zodpoveda
romantickému modelu ponimania lasky. Laska je totiz povazovana za nieCo
nedosiahnutel'né a frustracia z toho zenie hlavného hrdinu do zahuby. Avsak k smrti mu
vyrazne dopomohla aj enska postava danej legendy. Zenska postava z tejto legendy
totiz predstavuje diabolsku silu, ktorej jedinym zmyslom existencie je poblaznit’ a

usmrtit’ muzov zabludilych v lese.
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4 La ajorca de oro - Zlata skrinka

,Para los escritores romanticos, siempre tan apasionados a la hora de hablar de
sus sentimientos, el amor fue una materia basica de sus obras. Desde sus inicios
literarios, el Romanticismo fue un periodo artistico en el que los enamorados, por
mucho que llegaran a esforzarse, por mucho que revelaran contra los poderes terrenales
y sobrenaturales, no podian optar a otra cosa que a una muerte digna. El suicidio, ya
esta presente en Goethe, del mismo modo que lo estara esa tendencia al satanismo en el
Fausto, uno de los dramas mas universales. Desenlace tragico otra vez, como va
a ocurrir en las obras mas representativas de la literatura espanola. El amor se convierte
en un instrumento para expresar una vision del mundo muy concreto, que oscila desde
la melancolia hasta el grito angustiado. La amada tiene una funcidon basica a este
respecto. La protagonista romantica adquiere dos representaciones, puede ser una figura
diabélica, pero también un personaje angelical”® (Monferrer, Dasi, 2010, s. 34-36).

Podobne aj v nasej legende Zena zastava ulohu diabolskej sily, ¢i pokusitela,
ktory vhana muzského protagonistu do zahuby. Na zaciatku tejto legendy autor opisuje
oboch protagonistov. Ona je prekrasna. Nie vSak krasna ako anjel, ale je skor obdarena
diabolskou krasou. Bola to krasa, ktorou zly duch obdaruva niektoré bytosti, aby z nich
urobil svoje pozemské nastroje. Ona bola rozmarna a vystredna. Vsetky tieto vlastnosti
nam poukazujl na archetyp Zeny Lilith. Ako sme uZ uviedli v predchadzajicej legende,
Lilith bola prva Adamova Zena, ktora vsak bola od neho nezavisla a usla od neho
k diablovi.

,,Ella era hermosa, hermosa con esa hermosura que inspira el vértigo; hermosa

con esa hermosura que no se parece en nada a la que sofiamos en los angeles, que, sin

? Hlavnym predmetom prac romantickych spisovatel'ov, ktory vzdy tak vagnivo, hovoria o svojich
pocitoch, bola laska. Uz od svojho vzniku bol romantizmus umelecké obdobie, v ktorom milenci, ¢i uz
zverejnili svoju lasku alebo bojovali proti pozemskej a nadprirodzenej moci, nemaju narok na ni¢ iné ako
dostojnt smrt’. Samovrazda sa objavuje uz v diele od Goethe, podobne sa objavuje aj tendencia k
satanizmu vo Faustovi, ¢o je jedna z najuniverzalnej$ich drim vébec. Tragicky vysledok sa stal jednym z
najreprezentativnejSich ¢ft diel $panielskej literatiry. Laska sa stava nastrojom pre vyjadrenie vel'mi
Specifického pohl'adu na svet, v ktorom moézZeme vidiet’ prechod od melancholie k tizkostnému volaniu.
Postava milenky ma v romantizme zasadn@i funkciu. Zenska romanticka postava zastdva dve zékladné
ulohy: méze byt prezentovana ako diabolska sila alebo ako anjelska postava (preklad N. ElidSova).
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embargo, es sobrenatural; hermosura diabdlica, que tal vez presta el demonio a algunos
seres para hacerlos sus instrumentos en la tierra.” (Bécquer, 2007, s. 25)

Naopak muzska postava je opisand nasledovne: on ju miloval laskou, ktord
nepozna zabrany. Miloval ju laskou, v ktorej ¢lovek hl'ada blazenost, ale v skuto¢nosti
nachddza len utrpenie. On bol povercivy a odvazny.

“El la amaba; la amaba con ese amor que no conoce freno ni limites; la amaba
con ese amor en que se busca un goce y s6lo se encuentran martirios; amor que se
asemeja a la felicidad, y que, no obstante, parece infundir el cielo para la expiacion de
una culpa. Ella era caprichosa, caprichosa: y extravagante como todas las mujeres del
mundo. El, supersticioso, supersticioso y valiente, como todos los hombres de su
época.“ (Bécquer, 2007, s. 25)

Aby sme lepsie chapali hibku Pedrovej lasky k Marii, myslime si, Ze musime v
kratkosti uviest’ dej tejto legendy.

Jedného dna Pedro stretol Mariu pri rieke Tajo. Ona plakala srdcervicim
placom. On sa snazil dozvediet’ €o ju tak rozrusilo. Sprvoti mu nechcela ni¢ povedat’.
Az na jeho naliehanie sa krasavica rozhovorila.

Rozpovedala mu pribeh o tom, ako sa jedného dna zlcastnila bohosluzby ako
vSetci obcania Toleda. Uprostred modlitby v§ak mimovolne zdvihla hlavu a pohl'ad jej
padol na nadhernu zlati skrinku, vykladani drahokamami, ktorti mala v rukach socha
Panny Marie. Od tej chvile sa uz viac nedokdzala sustredit’ na modlitby. Cely deni aZ do
noci jej ta prekrasna skrinky neschadzala z mysle.

,El la encontro un dia llorando y le pregunté: ;Porqué lloras? Ella se enjugo los
0jos, le mir6 fijamente, arrojo un suspiro y volvid a llorar. La hermosa, rompiendo al fin
su obstinado silencio, dijo a su amante con voz sorda y entrecortada: Ayer estuve en el
templo. Yo rezaba, rezaba absorta en mis pensamientos religiosos, cuando
maquinalmente levanté la cabeza y mi vista se dirigio al altar. No sé por qué mis o0jos se
fijaron desde luego en la imagen; digo mal, en la imagen no: se fijaron en un objeto que
hasta entonces no habia visto, un objeto que, sin poder explicarmelo, llamaba sobre si
toda mi atencion... No te rias... aquel objeto era la ajorca de oro que tiene la Madre de
Dios en uno de los brazos en que descansa su divino Hijo... Yo aparté la vista y torné a
rezar... jImposible! Mis ojos se volvian involuntariamente al mismo punto. (Bécquer,

2007, s. 26)
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V noci sa Marii prisnil sen, kvoli ktorému teraz plakala. V sne videla krasnu
pocernit zenu, nebola to vSak Panna Mdria, ktord mala na sebe nddherny Sperk
a vysmievala sa Marii, ze nikdy, ale naozaj nikdy nebude je;j!

»En el suefio veia cruzar, perderse y tornar de nuevo una mujer, una mujer
morena y hermosa, que llevaba la joya de oro y de pedreria; una mujer, si, porque ya no
era la Virgen que yo adoro y ante quien me humillo; era una mujer, otra mujer como Yo,
que me miraba y se reia mofandose de mi. -;La ves? -parecia decirme, mostrandome la
joya-. ;Cémo brilla! Parece un circulo de estrellas arrancadas del cielo de una noche de
verano. ;La ves? Pues no es tuya, no lo sera nunca, nunca..”“ (Bécquer, 2007, s. 26

Pedro ked’ze miluje Mariu okamzZite sa jej ponukne ze ti skrinku pre fiu ukradne,
len nech mu povie kto ju ma. Maria sa navela prizna, ze ju ma Panna Maria vo
svitostanku. Mladik bol zdeseny, ale ked'ze Méariu miluje, rozhodol sa, Ze pre fiu tu
skrinku aj tak ukradne.

,Pedro, con un movimiento convulsivo, oprimi6 el pufio de su espada, levanto la
cabeza, que en efecto habia inclinado, y dijo con voz sorda:

(Qué Virgen tiene esa presea?

jLa del Sagrario! -murmur6 Maria.

iLa del Sagrario! -repiti6 el joven con acento de terror:

ila del Sagrario de la Catedral!...Y en sus facciones se retratd un instante el

estado de su alma, espantada en una idea.“ (Bécquer, 2007, s. 26)

Délezitym aspektom v tejto legende je tiez vyznam Cirkvi v obdobi romantizmu.
V obdobi romantizmu, v storo¢i, v ktorom emdocie hraji kI'i¢ovl ulohu, je jasné, Ze
cirkev, ako ju krestania videli a zazili, zaberd stred ich sfdc. V tomto zmysle,
romantizmus uprednostfiuje tento nabozensky rozmer cirkvi, ale sam o sebe nie je plne
vysvetleny. Muzi a Zeny z obdobia romantizmu ziju srde¢nou modlitbou, solidaritou a
apoStolskymi ¢inmi, ktoré sa snaZia znovu ozZivit’ a vyvolat’ vernost’ k cirkvi u tychto
I'udi. Kedze hlavny hrdina legendy Pedro, sa rozhodol zlata skrinku pre svoju mila
ukradnut’ z toledskej katedraly, aj napriek tomu, Ze ma hlboko v mysli a srdci zakorenu

lasku k Bohu, je zrejmé, Ze jeho laska k Marii je silnejSia.

Nasledujiica ¢ast’ legendy opisuje ako sa v noci Pedro vydal do toledskej

katedraly pre zlatu skrinku. Ako prechéadzal cez katedralu az k soche Panny Marie citil
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ako by ho svojimi ofami z mramoru sledovali sochy mftvych kralov, arcibiskupov,
knazov, ddm a mnichov. Pedro bol na smrt’ vydeseny z ¢inu, ktory sa chystal vykonat’.

Ked’ sa konecne dostal ku skrinke so zatvorenymi ocami ju vytrhol Panne Marii
z rak. Kone¢ne mal skrinku v rukach. Stacilo uz len otvorit’ o¢i a ujst’ z katedraly. Vo
chvili ked” Pedro otvoril o¢i, ozval sa katedralou desivy vykrik. Pedro videl ako sa
sochy mftvych kralov, knazov, arcibiskupov, ddm, bojovnikov, mnichov blizia k nemu
a zacinaji sa modlit. Pedro uz d’alej nevladal. V sluchach pocitil busenie, posledny raz
srdcerviico a nel'udsky vykrikol a zamdlel. Na druhy deni ho nasli zamestnanci kostola
sediet’ pri oltari. Drzal este v rukach zlata skrinku, a len ¢o ich uvidel prichddzat’, zvolal
s hlasnym smiechom: ,,Patri jej, patri jej!* Nestastnik sa zblaznil.

,»lornd empero a dominarse, cerr6d los 0jos para no verla, extendi6 la mano con
un movimiento convulsivo y le arrancd la ajorca de oro, piadosa ofrenda de un santo
arzobispo; la ajorca de oro cuyo valor equivalia a una fortuna. Ya la presea estaba en su
poder; sus dedos crispados la oprimian con una fuerza sobrenatural; s6lo restaba huir,
huir con ella; pero para esto era preciso abrir los 0jos.” (Bécquer, 2007, s. 26)  ,,Al fin
abrio los ojos, tendié una mirada, y un grito agudo se escap6 de sus labios. La catedral
estaba llena de estatuas, estatuas que, vestidas con luengos y no vistos ropajes, habian
descendido de sus huecos y ocupaban todo el ambito de la iglesia, y le miraban con sus
ojos sin pupila. Santos, monjas, dngeles, demonios, guerreros, damas, pajes, cenobitas y
villanos se rodeaban y confundian en las naves y en el altar.“ (Bécquer, 2007, s. 26)

,»Arrojo un segundo grito, un grito desgarrador y sobrehumano, y cayd
desvanecido sobre el ara. Cuando al otro dia los dependientes de la iglesia le
encontraron al pie del altar, tenia ain la ajorca de oro entre sus manos, y al verlos
aproximarse, exclamo con una estridente carcajada: jSuya, suya!. El infeliz estaba

loco.“(Bécquer, 2007, s. 27-29)

Z uryvku je zrejmé, Ze Zena v tejto legende, rovnako ako v legende Zelené oci
predstavuje pre muzského protagonistu zdhubu. Hlavna Zensk4 postava je znova
zobrazovand ako nieco diabolské, pozemsky nastroj zlého ducha. Tak ako v
predchadzajicej legende aj v tejto je Zena zobrazend ako nddherna bytost. A prave
svojou krasnou ma tato zena vlakat' ni¢ netuSiaceho muza do svojich osidiel. Muz

omameny Zeninou krasou, si nahovéra Ze ju miluje. Muz v sebe Zivy nadej, Ze ak splni
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Zenino prianie, ziska si jej nekone¢nu lasku. Tento €in ho vSak len zazenie smrti do

naruce, resp. v nasom pripade do Sialenstva.

V tom ako Madria vldka Pedra do spachania smrtelného hriechu mézeme taktiez
vidiet’ paralelu s biblickym pribehom o Adamovi a Eve a o jablku zo stromu Poznania.
Biblia hovori: ,,Nato Boh povedal: ,,Urobme ¢loveka na nd$ obraz a podla naSej
podoby! Nech vladne nad rybami mora i nad vtactvom neba i nad dobytkom a divou
zverou a nad vSetkymi plazmi, ¢o sa plazia po zemi!" A stvoril Boh ¢loveka na svoj
obraz, na Bozi obraz ho stvoril. I vzal Pan Boh, ¢loveka a umiestnil ho v raji Edenu, aby
ho obrabal a strazil. A Pan Boh prikazal ¢loveku: ,,Zo vSetkych stromov raja mozes jest’.
Zo stromu poznania dobra a zla vSak nejedz! Lebo v den, ked’ by si z neho jedol, istotne
zomrieS. Potom Pan Boh, povedal: ,Nie je dobre byt ¢loveku samému. Urobim mu
pomoc, ktora mu bude podobna." Tu Pan Boh, dopustil na Adama tvrdy spanok a ked’
zaspal, vybral mu jedno rebro a jeho miesto zaplnil mdsom. A z rebra, ktoré vybral
Adamovi, utvoril Pan Boh Zenu a priviedol ju k Adamovi. Vtedy Adam povedal: ,,Toto
je teraz kost’ z mojich kosti a méso z mojho mésa; preto sa bude volat’ muzena, lebo je
vzata z muza." (Biblia, 1989, s. 250). Tato cast’ pribehu hovori o tom, ze zena a celé
zenské pokolenie bolo stvorené z muza a tym mu podlieha. Zena je muzom ovladana,
musi muza pochlichat’ a nasledovat’ ho. Ale pre¢o Boh stvoril Zzenu z muza? Aby ju
muz mohol ovladat? Odpoved’ najdeme v prastarej legende o Lilith. Lilith bola prva
zena Adamova, ktora bolo stvorend samostatne a ona jedind sa vzoprela Adamove;j
a Bozej voli. Ona jedina usla z raja k diablovi. Lilith sa vSak premietla aj do druhej Casti
biblick¢ého pribehu o0 stvoreni muZa aZeny, v podobe hada, aby Eva ziskala

prostrednictvom jablka poznanie.

No had bol I'stivejsi ako vSetky pol'né zvierata, ktoré urobil Pan Boh, a vravel
7ene: ,Naozaj povedal Boh: ,Nesmiete jest z nijakého rajského stromul!?" Zena
odpovedala hadovi: ,,Z ovocia rajskych stromov mdzeme jest’, ale o ovoci stromu, ktory
je v strede raja ndm Boh povedal: ,,Nejedzte z neho, ani sa ho nedotykajte, aby ste
nezomreli!" Tu povedal had Zene: ,,Nie, nezomriete, ale Boh vie, Ze v den, ked’ budete z
neho jest’, otvoria sa vam oci a vy budete ako Boh a budete poznat’ dobro a zlo." A Zena
videla, Ze strom je na jedenie chutny, na pohl'ad krasny a na poznanie vabivy, nuz vzala

z jeho ovocia a jedla, dala aj svojmu muzovi, ¢o bol s fiou, a on tiez jedol. | otvorili sa
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obom o¢i a spoznali, Ze su nahi. Zosili figové listy a urobili si zasterky. A potom, ked’
poculi hlas Pana Boha, ktory sa za denného véanku prechadzal po zdhrade, skryl sa
Adam i jeho Zena pred Panom Bohom, medzi stromami zahrady. I zavolal Pan Boh,
Adama a povedal mu: ,,Kde si?" On odpovedal: ,,Pocul som tvoj hlas v zahrade, nuz bal
som sa, lebo som nahy a preto som sa skryl." Vravel mu: , Kto ta upozornil, ze si
nahy?! Jedol si azda zo stromu, z ktorého som ti jest' zakazal?!" Adam odpovedal:
,Zena, ktort si mi dal na pomoc, ta mi dala zo stromu a ja som jedol." Potom povedal
Pan, Boh, Zene: ,,Preco si to urobila?!" A ona odpovedala: "Had ma naviedol, i jedla
som.” (Biblia, 1989, s. 250).

Rovnako ako had naviedol Evu k tomu, aby odtrhla jablko zo stromu, ochutnala
ho a potom ho ponukla aj Adamovi, tak aj Maria vyuZila Perdovu lasku k nej a naviedla
ho k tomu, aby pre fiu skrinku ukradol. V tejto suvislosti mozeme tiez skonstatovat’, ze
Sperk, ktory Maria videla vo sne alebo zlata skrinka v katedrale, pre fiu symbolizuje
jablko zo stromu Poznania v raji. Teda moézeme povedat, ze skrinka je zakdzanym
ovocim, na ktoré Maria nikdy nemala siahnut’. A podobne ako v raji diabol v podobe
hada naviedol Evu k tomu, aby jablko odrhla, tak sa Marii prisnil sen, v ktorom videla
krasnu Zenu so Sperkom na krku, a t4 ju svojim vysmechom dohnala az k tomu, aby

presvedcila Pedra ku kradezi.

Ak berieme do uvahy kategorizaciu zien podla Lipovetského, mézeme povedat’,
7e zena z danej legendy sa nachadza na rozhrani dvoch typov Zien: Zeny prvej
opovrhovanej a Zeny druhej ospevovane;.

Od starobylych mytov az po knihu Genesis nachadzame ako kI'i¢ovu tému Zenu
ajej tajuplnu a zlovestni moc. Zena — temny a diabolsky element, bytost’ vyuzivajiica
ktzla — je spajana s mocnostami zla a chaosu, s magiou a ¢arodejnictvom, so silami,
ktoré utocia na spolocensky systém (Lipovetsky, 2000, s. 217). Opis fyzickych cft
zenskej postavy nas taktiez dovedie k zéveru, ze Zena v tejto legende predstavuje
negativne sily. Hned’ v tivode legendy ndm autor odhaluje, Ze Zenina krdsa nepatri
medzi anjelsku krasu, ale je to krasa od diabla, ktora popletie hlavnému hrdinovi hlavu.

Na druhej strane by sa vSak mohla Maria patrit’ skor do druhej skupiny. Zena
druhd ospevovana - uz behom vrcholného stredoveku sa za¢ina objavovat’ druhy model,
ktory ale neobsahuje urazky adresované zendm. Naopak, jeho cielom je odhalit’ zenské
role a ich vplyv. Zacinajiic dvanastym storo¢im, ktoré rozvija kult milovanej panej a jej
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dokonalost’. Tato bezmedzna idealizdcia zeny samozrejme nezruSila spolocenski
hierarchiu pohlavi. Ddlezité rozhodnutia zostavaju zalezitostou muzov. Zenska moc
zostava obmedzena na oblast’ predstavivosti, rozhovoru a domaceho Zivota (Lipovetsky,

2007, s. 220).

V hlavnej Zenskej postave tejto legendy mozeme vnimat’ isti davku narcisismu.
Ako uvadza Simone de Beauvoir (1967, s. 398), obcas sa zvyklo tvrdit, ze narcisismus
je zakladnym postojom Zeny. Narcisismus je skuto¢ne definovany proces odcudzenia: ja
sa tu stavia ako absolutny ciel’ a subjekt doftho unika. Zostava pravdou, Ze okolnosti
umoznuju skor zene ako muzovi obratit’ sa k sebe samej a obostriet’ laskou vlastnu
osobu. A prave Mariin narcisizmus sposobil jej tuzbu po zlatej skrinke Panny Marie.
Zaroven vidime ako I'ahko vedela Maria Pedra ovladnut’ a presvedCit’ ho aby pre fiu ta
skrinku ziskal. Stacila na to jej krdsa a spravne volené slova. Mozno aj v tomto mdzeme

vidiet silu Zeny.

Nakoniec sme sa vSak utvrdili v tom, Ze Zenska postava v danej legende je plna
rozporov. Na jednej strane ju mdzeme vnimat’ ako prva Zenu Evu, ktora bola diablom
zvedend k hriechu. Na strane druhej ju moéZeme vidiet ako samotni diablovu
pomocnicku, ktora vyuzije svoju krasu k tomu, aby naviedla mladika na kradez skrinky

a tym uspokojila svoju marnivost’ a dostala ¢o chce.
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5 Larosa de pasion - RuZa utrpenia

Legenda s nazvom Ruza utrpenia ndm rozprava pribeh lasky mladej Zidovky
Sary a krestana. Sara zila spolu so svojim otcom v domceku v Tolede. Jej otec Daniel
bol znamy svojou nendvistou ku krestanom, svojou nevraZzivou a pomstychtivou
povahou. Daniel chcel svoju jedin dcéru za kazdu cenu vydat’ sa niektorého z bohatych
zidov, ktory zili v Tolede. Mlada Sara vSak vSetkych napadnikov zaryto odmietala. Bola
totiz zalibena do mladého krestana a dokonca potajme konvertovala na krestanstvo, a
chystala sa za svojho milého vydat. Jej otec vSak odhalil lasku mladych I'udi a chystal

sa ju znicit'.

Sara citila, Ze nieco nie je v poriadku a preto jednej noci sledovala svojho otca
na vrch Maurova hlava, kde maval stretnutia so svojimi kumpanmi. Sara prisla na to, ze
jej otec chce jej milého chladnokrvne zabit. Varovala svojho milého a sama §la na
miesto, kde sa jej otec chystal na vrazdu. Daniela tak rozzurila zrada jeho dcéry, az ju

dal bez milosti pribit’ na kriz ako kedysi pribili Jezisa Krista.

,»Al oir estas palabras, pronunciadas con esa enérgica entereza que sélo pone el
cielo en boca de los martires, Daniel, ciego de furor, se arroj6 sobre la hermosa hebrea,
y derribandola en tierra y asiéndola por los cabellos, la arrastré como poseido de un
espiritu infernal hasta el pie de la Cruz, que parecia abrir sus descarnados brazos para
recibirla, exclamando al dirigirse a los que les rodeaban:

Ahi os la entrego; haced vosotros justicia de esa infame, que ha vendido su

honra, su religion y a sus hermanos.* (Bécquer, 2007, s. 109).

Vravi sa, ze o par rokov isty pastier priniesol arcibiskupovi kvet, ktory dovtedy
eSte nik nevidel: dali sa na nom rozonat’ vSetky vyjavy zo Spasitelovho utrpenia. Bol to
nezvycajny a tajomny kvet, ¢o vyrastol a obopinal svoje lodyhy okolo rozrumenych
murov starého chramu na vrchu Maurova hlava. Ked potom na tom mieste kopali, aby
zistili povod zézraku, nasli vraj kostru Zeny, na ktorej spoznali viaceré bozské znaky
kvetu. Nikdy sa nepodarilo zistit’, ¢ia to bola mftvola, ale jej zvySky uchovavali a
osobitne uctievali po dlhé roky v pustovni Zeleného Svétého Petra, a kvet, ktory je dnes

celkom bezny, nazyvaji Ruza utrpenia.
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»Cuentan que algunos afios después un pastor trajo al arzobispo una flor hasta entonces
nunca vista, en la cual se veian figurados todos 10s atributos del martirio del Salvador;
flor extrafia y misteriosa que habia crecido y enredado sus tallos por entre los ruinosos
muros de la derruida iglesia. Cavando en aquel lugar y tratando de inquirir el origen de
aquella maravilla, afiaden que se hallo el esqueleto de una mujer, y enterrados con ella
otros tantos atributos divinos como la flor tenia. El cadaver, aunque nunca se pudo
averiguar de quién era, se conservo por largos afios con veneracion especial en la ermita
de San Pedro el Verde, y la flor, que hoy se ha hecho bastante comun, se llama Rosa de
Pasion.” (Bécuger, 2007, s. 109).

Ako vidime z uryvku, je zrejmé, Ze najzasadnejSi je v legende konflikt

nabozenstiev. Reprezentuje ho najmé Daniel so svojou nenavist'ou voci krestanom.

»jJe! jje! jje! -decia riéndose de una manera extrafia y diabdlica-. ;Conque a mi
Sara, al orgullo de la tribu, el baculo en que se apoya mi vejez, piensa arrebatdrmela un

perro cristiano?...“ (Bécquer, 2007, s. 106)

Konflikt medzi Zidovstvom a krestanstvom ma dlhu a bolestiva historiu, plna
prenasledovania a niekedy zmierenia sa medzi tymito dvoma nabozenstvami, ktora
ovplyvnila ich vzajomné vztahy v Case.

Prenasledovanie, nutené konverzie a nasilné vysidlenie Zidov to su zlo¢iny, ku
ktorym doslo po€as mnohych storoc¢i. Zlo¢iny sa vSak striedali gestami zmierenia z ¢asu
na cas. Tieto udalosti boli bezné v celej krestanskej Eurdpe, vratane organizovaného
nasilia, obmedzujuce vlastnictvo pody a pracovny Zivot a nasilného presidlovania a
getoizacii, povinného obliekania, a niekedy ponizujice akcie a mucenia. Toto vSetko
malo vyznamny vplyv na vyvoj Zidovskej kultury.

Jasné je, ze formalne Ziju tieto nabozenstva vacsinou v mieri bok po boku a so
silnym vzajomnym dial6gom na mnohych urovniach sa snaZzili urovnat’ minulé rozdiely
medzi oboma skupinami, a mnoho krestanov zdoraznilo spolo¢né historické dedi€stvo a
nabozensku kontinuitu so starovekou duchovnou liniou Zidou. Krestania a Zidia po
mnohych pokusoch nakoniec uznali, Ze obe nabozenstva uctievajii rovnakého Boha
Vsemohuceho, Ze obaja uznavaju, niekol’ko rovnakych prorokov, a Ze obe naboZenstva

sa snazia, aby sa svet stal lepSim miestom.
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Pre Martina Bubera su judaizmus a krestanstvo varidcie na rovnaku tému
mesidsstva. Buber definoval vztah medzi judaizmom a krest'anstvom takto:

Pre krestana, Zid je nepochopitelne zataty muz, ktory odmieta vidiet, ¢o sa
stalo, a pre Zida, krestan je nepochopitelne odvazny muz, ktory potvrdzuje, Ze jeho
vykupenie bolo dokoncené. To je priepast’, ktorti ziadna l'udské sila nemoze prekonat’.

Daniel v hneve z toho, Ze jeho dcéra zradila vieru a pridala sa ku krestanom, ju

necha ukrizovat’.

,»-..Daniel, ciego de furor, se arrojo sobre la hermosa hebrea, y derribandola en
tierra y asiéndola por los cabellos, la arrastr6 como poseido de un espiritu infernal hasta

el pie de la Cruz, que parecia abrir sus descarnados brazos para recibirla.” (Bécquer,

2007, s. 109)

Tento skutok ndm vytvéara paralelu s biblickym pribehom o Izadkovi a jeho
synovi. Ale Pan opakoval: ,,Tvoja Zena Sara ti porodi syna a da§ mu meno Izék a svoju
zmluvu s nim urobim zmluvou vecnou preil 1 pre jeho potomstvo po iom. Ale svoju
zmluvu potvrdim s Izdkom, ktorého ti porodi Séara do roka v tomto Case."

A Boh hovoril: ,,Vezmi svojho syna, svojho jediného syna Izdka, ktorého
milujes, a chod’ do krajiny Morja! Tam ho obetuj ako zapalni obetu na jednom z
vrchov, ktory ti ukdZzem." Abraham vstal v€asrdno, osedlal osla, zobral so sebou dvoch
svojich sluhov a svojho syna Izéka a narubal dreva na zépalnt obetu. Potom sa vybral
na miesto, ktoré mu oznacil Boh. Potom vzal Abraham drevo na zapalnu obetu a nalozil
ho na svojho syna Izdka; sdm vzal oheil a n6Z a takto Sli obaja spolu. Ked’ dosli na
miesto, ktoré mu oznacil Boh, Abrahdm tam postavil oltar, naukladal drevo, poviazal
svojho syna Izéka a polozil ho na oltar na drevo. Vtedy nan zavolal Panov anjel z neba:
,»Abrahdm, Abraham!" On odpovedal: "Tu som." Tu zdvihol Abrahdm oci a uzrel
barana, ktory bol rohami zachyteny v krovi. Abrahdm podiSiel, barana vzal a obetoval

ho ako zapalnu obetu namiesto svojho syna (Biblia, 1989, s. 379).

Spojitost’ s krestanstvom ndm vyjadruje aj symbol Velkého piatku. Krest'ania si
na Velky piatok pripominaju potupnu smrt’ Jezisa Krista na krizi. Ako vidime Sara je
Vv legende zobrazend ako martyrka. Rovnako ako Jezi§ Kristus aj ona bola ukrizovana
a umrela pre lasku. Sara obetovala svoj Zivot za Zivot svojho milého, kym Jezi$ Kristus,

ako to uvadza Biblia, ho obetoval pre spasu celého l'udstva.
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V legende su uUstrednymi elementmi dvaja odveki nepriatelia, krestanstvo
a judaizmus, dvaja mladi l'udia, ktory sa l'ibia ja napriek obrovskej priepasti, ktort
vytvara viera a nakoniec smrt’ mladej zeny, ktord sa obetovala pre lasku. Tieto Crty
legendy nam pripominaju najzname;jsi pribeh lasky vSetkych ¢ias, Romea a Juliu. Pribeh
dvoch znepriatelenych rodin Capulettiovcov a Montecchiovcov. Ako je vSeobecne
zname Romeo na konci pribehu vypil jed a Julia sa prebodla dykou. Touto velkou
tragédiou tieto dva vel'ké rody zabudli na vzajomné potycky.

Dve znepriatelené rodiny v pribehu Romea a Julie sa nakoniec pomeria a ol'utuju
zbyto¢nu smrt’ svojich deti, no Daniel v nasej legende nielenze chladnokrvne necha
svoju jedinu dcéru zomriet, ale dokonca neciti ani I'itost’ ¢i vycitky svedomia nad

svojim ¢inom. Také hlboké je nenavist’ Daniela ku krestanom.
5.1 Prechod od Zidovstva ku krest’anstvu

V hlavnej zenskej postave nasej legendy sa miesia Crty oboch naboZenstiev.
Preukazuju to nielen symboly akymi autor Saru opisuje, ale aj jej oddanost’ otcovi
Zidovi a laska k mladencovi krestanovi. Sara je opisana ako krasna mlad4d dama. O&i
mala velké a zatienené €iernymi mihalnicami. Zrenice jej Ziarili ako hviezdy na nebi za
tmavej noci. Ohnivé a Cervené pery vyzerali zruéne vystrihnuté neviditelnymi rukami
dobrej vily z purpurovej Satky. Plet mala bielu, bledu a priezratni ako alabastrova

socha na nahrobnom kameni.

,»Lenia los ojos grandes y rodeados de un sombrio cerco de pestaias negras, en
cuyo fondo brillaba el punto de luz de su ardiente pupila, como una estrella en el ciclo
de una noche oscura. Sus labios, encendidos y rojos, parecian recortados habilmente de
un pafio de puarpura por las invisibles manos de una hada. Su tez blanca, palida y

transparente como el alabastro de la estatua de un sepulcro.” (Bécquer, 2007, s. 105)

Najvyraznej$ie nam poukazuje na Sarinu pfislusnost k Zidovskému narodu jej
meno. Podl'a Starého zdkona bola Sara manzelkou Abrahdma. Prvé vytuzené dieta mu
vSak porodila vo vel'mi vysokom veku. Z jej potomkov mali podl'a Starého zakana
pochadzat’ narody a krali narodov. Preto sa Sara povazuje za matku Zidovského naroda.
A prave preto bolo jej konvertovanie na kiestanstvo v o€iach jej otca neodpustitelnou

zradou.
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Dal’$im z doleZitych symbolov, ktorymi Séara oplyva su hviezdy v jej o¢iach. V
mnohych mytologiach predstavuju hviezdy mftvych, ktory boli prijati do neba. Podla
zidovskych kozmologickych predstdv ma kazda hviezda svojho ochrancu — anjela, a
suhvezdia predstavuju harmonicky spolupracujicich nebeskych duchov. Sestcipa
hviezda z dvoch do seba vsunutych trojuholnikov bola magickou pecatou krala
Salmtina a Davidovym §titom. David je postava Zidovskych dejin a zaroven zndma
symbolickd postava v umeni. Zil v 10. st. pred Kr., Bol zbrojnosom a flautistom v
sluzbach krala Saula, stal sa kralom Judy a Izraela, dobyl Jeruzalem a ustanovil ho za
centrum svojej riSe (Biedermann, 1992, s. 97). Tento symbol poukazuje na to, ze Sara

naozaj patrila k Zidovskému narodu.

Taktiez su dolezité jej ohnivé Cervené pery, pretoze Cervena farba je vSeobecne
povazovana za vitalnu, energickll a agresivnu farbu spriaznent s ohfiom a s laskou a
sucasne znamenajucou boj na zivot a na smrt’ (Biedermann, 1992, s. 50). Ako sme uz

uviedli, Sara naozaj bojovala na Zivot a na smrt’ proti voli svojho otca a za svoju lasku.

Alabastrova ¢i biela farba Sarinej pleti symbolizuje nedotknutii a nepoSkvrnenti
nevinnost pravekého raja alebo konecny ciel’ o€istenych I'udi u ktorych je tento stav

obnoveny (Biedermann, 1992, s. 33).

Utrpenie, bolest” a obeta, ktori Sara priniesla pre svojho milého sa premietla do
vynimocne] ruze, ktord rastie na mieste kde bola usmrtena. Aj nazov kvetu vel'mi
jednoznacne vyjadruje, ¢o Séara v noci na Velky Piatok prezila na vrchu Maurova hlava

— utrpenie.

,»Cuentan que algunos afnos después un pastor trajo al arzobispo una flor hasta
entonces nunca vista, en la cual se veian figurados todos los atributos del martirio del
Salvador. El cadéaver, aunque nunca se pudo averiguar de quién era, se conservo por
largos afios con veneracion especial en la ermita de San Pedro el Verde, y la flor, que

hoy se ha hecho bastante comun, se llama Rosa de Pasion® (Bécquer, 2007, s. 109).

Autor pouzil symbol ruze, pretoze ruza je kvet, ktorého symbolicky vyznam je
odvodeny z antického mytu o smrti, Adonisa, milenca Afrodity. Z jeho krvi vraj vyrastli
prvé Cervené ruze. Stali sa symbolom znovuzrodenia a lasky, ktora zvitazila nad
smrtou. AvSak v krestanskej symbolike Cervend ruza symbolizuje krv, ktora prelial
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ukrizovany Jezis, a preto sa chape ako symbol nebeskej lasky (Biedermann, 1992, s.
259). A sposob akym bola Sara zabita naozaj pripomina smrt’ JeziSa, pretoze Sara bola

taktiez pribita na kriz.

Sara cely zivot posluchala svojho otca. Jej otec bol vSak velkym pokrytcom,
zarytym Zidom a netajil svoju obrovska nenavist’ voci krestanom. Sara sa viak zal'tibila
prava do krestana. Nielenze sa odmietla vydat’ za Zenicha, ktoré¢ho jej vybral, ale
dokonca konvertovala na krestanstvo, ¢im absolutne zradila doveru svojho otca. Jej
otec sa vSak nezachoval ako milujaci rodic, ale naopak zaprel svoju dcéru a v navale
zlosti ju nechal ukriZzovat. Tymto ¢inom posunul Saru do postavenie martyrky. Tomuto
postaveniu zodpovedé jej neochvejna laska k svojmu milému a jej zanietenost’ pre ich
vec. A ako zivoty takmer vSetkych svitcov a nasledovnikov Jezisa Krista v dejinach aj

jej zivot kon¢i tragickou smrtou.
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6 Mesaény la¢ - El rayo de luna

V tejto legende nam autor rozpovedal pribeh o Slachticovi — rojkovi, ktory
miloval samotu a mal velkll obrazotvornost. A prave tato spoOsobila, ze nakoniec
precitol do reality. Vd'aka svojej obrazotvornosti videl v lese zenu svojich snov, ktora
vsak nemohol dostihnut’. Nakoniec sa mu vsak tato zdhadna ddma ukézala v plnej krase
a on zistil ako pochabo sa zal'ibil do mesacného luca. Mesacny la¢ vytrhol nésho
Slachtica zo snenia, aby zacal kone¢ne zit' v pritomnosti a vnimal Zivot s otvorenymi
ocami.

Preco sa vSak Manrique, tak sa vold hlavny hrdina pribehu, zal'ibil prave do
mesaéného 1G¢a? Pretoze mesiac sa v starej Cine povazoval za ,,zenské” znamenie jin.
Mesiac sa nielen u nés, ale napriklad aj v Izraeli spaja so Zenskostou a noc¢nou i
zahrobnou strankou bytia (Biedermann, 1992, s. 179-180).

Manrique videl so svojimi zasnenymi ofami namiesto mesac¢ného 1uc¢a, krasnu
urastenu zenu s modrymi o¢ami a tmavymi ¢iernymi vlasmi.

,»,Como seran sus 0jos?... Deben de ser azules, azules y himedos como el cielo
de la noche; me gustan tanto los ojos de ese color; son tan expresivos, tan melancolicos,
tan... Si... no hay duda; azules deben de ser, azules son, seguramente; y sus cabellos
negros, muy negros y largos para que floten... Me parece que los vi flotar aquella noche,
al par que su traje, y eran negros... no me engafio, no; eran negros* (Bécquer, 2007, s.
59).

Aj jeho predstava Zeny jasne ukazuje na to, Ze to musel byt jedine prelud.
Akoby ho vlastna fantazia chcela varovat’ pred sklamanim. Jej modré o¢i symbolizuju
nebesa, pripadne je modra farbou duchovna. Cierne vlasy symbolizuju absolttno.
Cierna je tiez spajana s diablom (Biedermann, 1992, s. 51, 184). Vietko nasvedCuje
tomu, ze Zena mohla byt’ iba vyplodom Manriqueho fantazie.

Neskdr Manrique zistil, Ze ddma jeho srdca je len mesacny luc. Neltutostne
precitol do reality a uvedomil si pochabost’ svojho pocinania. Zistil, Ze laska ¢i slava st
len preludy a prizraky a v skuto¢nosti ni¢ také nejestvuje. Clovek v marnej snahe
dosiahnut’ niektory z tychto cielov len tvrdo narazi na mesacny lu¢, ktory mu pletie
hlavu. Ako piSe autor na konci legendy, vSetci si mysleli, ze Manrique zoSalel. Nam sa

vSak zda, ze v skuto¢nosti znovu ziskal rozum.
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,Manrique estaba loco: por lo menos, todo el mundo lo creia asi. A mi, por el

contrario, se me figuraba que lo que habia hecho era recuperar el juicio® (Bécquer,

2007, s. 60).

Méme za to, ze hlavny hrdina legendy predstavuje samotného autora legendy,
Gustava Adolfa Bécquera. Rovnaky nazor uvddza aj Mariano Baquero, Goyanes.
V svojej knihe El cuento esparnol: del romanticismo al realismo (1992, s.61) hovori: “
En el Manrique, protagonista de El rayo de luna la critica siempre ha visto una
proyeccion del propio Bécquer buscando el amor imposible. Es uno de los relatos con
mas debil trama, una espacie de glosa muy bien estirada de una idea més poetica que

propiamente narrativa’>.

Hrdina romantickej literatiry je clovek taziaci po plnom zivote a
laske, je v ustaviénom rozpore so spolo¢nostou, tazi uskutocnit’” velké idedly a
zvyc€ajne kon¢i tragicky. Ako je zrejmé romanticky hrdina takmer nikdy lasku nendjde
v podobe o0akej sniva. Paralelu stymto modzeme pozorovat aj v samotnom
Bécquerovom Zzivote. V roku 1860 prezil romanik s Juliou Cabrovou, ktory sa vsak
skoncil pre Bécquerovu cestu do Madridu. Prelomovy vSak v jeho zivote bol rok 1860.
Tento rok bol vyznamny nielen preto, ze zacal pisat’ Rimas, ale aj preto, Ze pri jednej
znavstev lekara Francisca Estebana, spoznal jeho dcéru Castu Esteban Navarrovu.
S Castou sa oZenil 19. maja nasledujiceho roku. Ani v tomto vztahu vSak nenaSiel
lasku, ktortr hl'adal, pretoze v roku 1868 sa od Casty odstahoval. Zistil totiz, Ze mu bola

neverna a Cakala diet'a s inym muZom.

Aj tieto sa udalosti sa podpisali pod charakter Bécquerovej tvorby. Myslime si,
Ze sam autor rovnako ako Manrique vo svojom Zivote hl'adal lasku. Na kratky ¢as ju aj
naSiel. Rovnako ako hlavny hrdina legendy miloval Zeny, jednu pre jej svetlé vlasy,

d’alsiu pre jej Cervené pery. Ale ani jedna nespiiala jeho predstavu o idealnej Zene.

* V hlavnom hrdinovi legendy El rayo de luna kritici vzdy videli obraz samotného Bécquera, hl'adajuceho
nedosiahnutel'nt lasku. Je to rozpravanie s vel'mi slabym pribehom, druh komentara vel'mi dobre
natiahnutého do omnoho poetickejsej myslienky ako rozpravanie samo (preklad N. ElidSova).
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,Amaba a todas las mujeres un instante: a ésta porque era rubia, a aquélla porque
tenia los labios rojos, a la otra porque se cimbreaba al andar como un junco* (Bécquer,
2007, s. 55). Romanticky ideal Zeny sa premieta do tejto legendy s absolatnou
presnostou. Podl'a Spanielskych romantikov mala idedlna zena zelené oci, dlhé Cierne
vlasy a vysoku §tihlu postavu.

,»,Como seran sus 0jos?... Deben de ser azules, azules y himedos como el cielo
de la noche; me gustan tanto los ojos de ese color; son tan expresivos, tan melancolicos,
tan... Si... no hay duda; azules deben de ser, azules son, seguramente; y sus cabellos
negros, muy negros y largos para que floten... Me parece que los vi flotar aquella noche,
al par que su traje, y eran negros... no me engafo, no; eran negros. |Y qué bien sientan
unos ojos azules, muy rasgados y adormidos, y una cabellera suelta, flotante y oscura, a

una mujer alta“ (Bécquer, 2007, s. 58-59).

Ako vidime Manrique v legende sniva presne o takejto Zene. LenZze, v sulade
S charakteristickymi ¢rtami romantizmu o nenaplnenej laske, aj hlavného hrdinu
postihne takyto osud. Jeho laska zostane nenaplnena a neopdtovana, pretoze zena jeho
snov nejestvuje. Je to len vyplod jeho fantazie. Hlavného hrdinu legendy po tomto
zisteni zachvatila melancholia. Aj v tomto mdzeme vidiet' paralelu s Bécquerovym
zivotnym pribehom. Aj v jeho Zivote totiz nastal sled udalosti, ktoré spdsobili jeho
hlboky zarmutok a melancholiu. Tak ako bola pre Manriqueho ttechou jeho fantézia,
jedinou utechou pre Bécquera bola poézia a literatura. Tuto myslienku potvrdzuje aj
Felix Bello Vazquez (2005). Bécquerov milostny zivot bol jeden smutny l'udsky pribeh.
Napriek tomu netspechu vSak vznikla jedna z najkrajSich Spanielskych poézii o laske.
Poézia znamenala pre neho jediny spdsob ako zmiernit' Zivotni bolest. Akokol'vek,
jeho Zivot sa podobal zivotu hocikoho z nas: nadeje a sklamania, radosti a smutok,
impulzy idealnej lasky a poteSenie. Rozdiel je vSak v tom, ze on bol tak uprimny

a l'udsky, Ze jeho poézia sa ndm javi plnd smutku a beznadeje.
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Délezitym aspektom tejto legendy je aj umiestnenie dejovej linie do stredoveku.
Vysvetlenie preco to tak je sme nasli v publikacii od Torrecilla del Olmo (2007, s. 37-
38): ““ La literatura fantastica reivindica lo irracional de épocas anteriores a la sociedad
burguesa, dando revelancia precisamente a lo que el lector decimonoénico rechaza por no
real, fantasioso o supersticioso, como la presencia de ambientes a seres celestiales o
sobrenaturales que en la Edad Media y en el Barroco se concebia como algo integrante
de lo cotidiano. Es por esto por lo que los literatos romanticos ambientaron sus obras
narrativas en esas etapas historicas, en una suerte huida de su realidad cotidiana, menos

heroica y més gris y materialista.“

Myslime si, Ze v tejto legende hra dolezitu ulohu aspekt miesta alebo priestoru.
Noc je najdodlezitejsi priestor, pretoze sa tu objavuje tajomstvo damy. Pohl'ad na fiu a jej
hladanie sa deje v noci, pretoze v tomto priestore nie si ziadne limity alebo
obmedzenia. Vdaka stimraku Manriqueho snenie dostdva podobu dadmy. Jeden z
najdolezitejSich priestorov v tejto legende je aj klastor templarov, ukrytu Manriqueho
pred ostatnym I'ud’'mi. Toto je miesto, kde Manrique zazrel lem zenskych Siat a stal sa
posadnutym. Klastor je typické romantické miesto: tajomny, osamely, symbolizujuci
silu prirody a I'udskej sily. Manrique je osamely muz a klastor je jeho utocisko, kde ho
nikto obtazuje. Opakom je vSak jeho goticky hrad, kde sa Manrique snazi travit' tak
malo ¢asu ako je to mozné. Hrad je symbolom vidzenia, z ktorého chce utiect. Toto
miesto pre neho znamena limity, je kontrolovany svojimi zamestnancami a jeho matka

ho zaplavuje budtcimi planmi. Pre Manriqueho toto miesto nepredstavuje domov.

* Fantastickd literatara obnovuje iracionalitu skorsich dob burzodznej spolo¢nosti, prostrednictvom
nadprirodzenych bytosti a postav ako bola Celestina, ¢o bolo v stredoveku a baroku stucast'ou
kazdodenného Zivota, a Co v ¢itatel'ovi 19. storo¢ia vyvolava pocit neredlnosti, fantazie a povery. To je
ddvod preco literati romantizmu umiestiiuji svoje diela do tychto etap historie, v nadeji, Ze ujda zo svojej

kazdodennej reality, malo hrdinskej a viac sivej a materialistickej ako v minulosti (preklad N. ElidSova).
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Iréne Mizrahi vo svojej knihe La poética dialdgica de Bécquer (1998, s. 157)
uvadza: ,,Bécquer se burla de la fracasada busqueda de identidad roméntica tanto en El
rayo de luna como en varias rimas, cuyo estudio paralelo constituye ahora mi mayor
proposito. Uno de 1os intertextos de El rayo de luna es EI Diablo Mundo, cuyo lenguaje
se confunde con el de otras obras del mismo autor. Las alusiones intercalladas a lo largo
de la leyenda en forma de citas exactas o alteradas, son muy abundantes y dificiles de

enumerar con precision’.

El Diablo Mundo je basen od $panielskeho autora Don José De Espronceda. El
Diablo Mundo je fantasticka a filozoficka béasefi. Spanielsky romanticky basnik vlozil
do jedného diela vSetky svoje idealy, silné a slabé stranky ¢loveka a umelca. Jeho
bolestivé a ironické videnie sveta je podporené tradi¢nym Spanielskym materializmom
a byronovskym postojom. Externé postoje odkazuji na Goetheho Fausta a Voltairovho
Candida.

Bécquer zakomponoval iréniu do diela, tym, ze hlavny hrdina dostal meno po
vplyvnom stredovekom basnikovi Jorge Manriqueovi, v legende, v ktorej dominuje
fikcia. Manrique sa utieka z realneho sveta do stredovekého, kde sa pokusa najst’
straten¢ idealy. Toto sa nadm javi ako paralela so skutocnym Bécquerovym Zivotom.

Bécquer hl'ada svoje idealy v poézii, do ktorej aj vnasa svoje pocity a myslienky.

,La busqueda de la mujer ideal (la poesia) se hace objeto en Manrique de una
dolorosa dialéctica personal entre la verdad y la imaginacion. Al inicio del relato la
madre busca a su hijo Manrique. Pero nadie sabe donde estd. Manrique parece que
podia estar en cualquiera da varios parajes poéticos de la comarca adonde se dajaba
llevar por sus ensonadoras meditaciones. Viene a la memoria la famosa anécdota de

como Bécquer quedd cesante de su trabajo de escribiente en la Direccion de Bienes

> Bécquer zosmiesiiuje nevydarené hladanie romantickej identity tak v legende El rayo de luna, ako aj
ostanych dielach, ktorych §tadie st teraz mojim hlavnym ciel'om. Jednym z intertextov legendy El rayo
de luna je ,,El Diablo Mundo®, ktorého jazyk sa zamiefa s jazykom ostatnych diel tohto autora. Narazky
na toto st vlozené do celej legendy vo forme priamych citacii alebo inych obmien a st tak pocetné a

naroc¢né, ze nie je mozné ich presne vycislit' (preklad N. EliaSova).
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Nacionales. Estaba un dia tan distraido de las minutas que debia cpoiar y tan inmerso en
les dibujos de personajes de Shakespeare que trazaba con la pluma, que ni se di6 cuenta
cuando entrd el director. Gustavo conocia a fondo a poetas como Espronceda a en él
encontrd inspiracion y fuentes para mas de una pagina de su propia obra® (Sebold,

2010, s. 265-267).

Do zeny svetla znasej legendy sa prevtelila poézia s metafizyckym citom
zRimas IV aV. Je preto logické, Zze vlegende Mesac¢ny 1G¢ ju Manrique nazyva

»desconocida®“ neznama. NavySe Gustavo poznal spisovatelov ako bol Espronceda

.....

Nakoniec po uvedeni vSetkych predchadzajicich argumentov moZeme
skonStatovat, Ze svetlo mesiaca, biele Saty a ddma predstavuju jedint vec, a to poéziu.
Toto nasledne ukazuje na stotoznenie autora s hlavnym hrdinom legendy, ked’ze obaja

milovali, tvorili a prezivali poéziu.

® Hl'adanie ideélnej zeny (poézie) sa stalo pre Manriqueho bolestnym osobnym balansom medzi pravdou
a fantdziou. Na zaciatku pribehu vidime ako matka hl'ada Manriqueho a pyta sa sluhov, kde by ho mohla
najst’, ale nikto jej nevie odpovedat. Moze byt totiz kdekol'vek, kde mohol byt tplne sam a kde sa mohol
popustit’ uzdu svojej obrazotvornostu a kde sa mohol oddavat’ poézii. Toto Manriqueho pocinanie sa
podoba jednej anekdote z Bécquerovho zivota o tom ako bol prepusteny z pozicie pisara v Direccion de
Bienes Nacionales. Jedného dna bol taky zaujati pracou a tak ponoreny do kreslenia perom

Shakerspearovych hlavnych postav, Ze ani nepozdravil riaditel'a ked’ prisiel k nemu (preklad N. Eliasova).
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7 ZAVER

Ako sme uz uviedli v legendach Becquer odhal'uje jeho tedrie poézie a lasky.
NajdolezitejSie pre nds bola, analyza zenskej postavy V jeho legendach. Aj ked’ sa na
prvy pohl'ad legendy a postavy mozu javit' ako jednoduché a priehladné, ak sa Citatel
ponori hlbSie do diela objavi domyselne prepracovani psycholdgiu postav. Pocas
pisania legendy s nazvom Los ojos verde — Zelené oci sme dospeli k zaveru, ze laska
Fernanda k zene, respektive k duchovi zijicemu v jazierku zodpovedd romantickému
modelu ponimania lasky. Laska je totiz povazovana za nieCo nedosiahnutelné a
frustrdcia z toho Zenie hlavného hrdinu do zdhuby. AvSak k smrti mu vyrazne
dopomohla aj Zenskd postava danej legendy. Zenska postava z tejto legendy totiz
predstavuje diabolsku silu, ktorej jedinym zmyslom existencie je poblaznit’ a usmrtit
muzov zabludilych v lese.

Hlavna Zenska postava vlegende La ajorca de oro — Zlata skrinka je
charakteristickd tym, Ze je plné rozporov. Na jednej strane ju mo6Zeme vnimat ako prvi
zenu Evu, ktord bola diablom zvedend k hriechu. Na strane druhej ju mozeme vidiet’
ako samotnu diablovu pomocni¢ku, ktora vyuzije svoju krasu k tomu, aby naviedla
mladika na kradez skrinky a tym uspokojila svoju marnivost’ a dostala ¢o chce.

La rosa de pasion — Ruza utrpenie je krasne legenda o vecnej laske. Pri analyze
tejto legendy sme objavili, Ze Sara cely zivot posliichala svojho otca. Jej otec bol vSak
velkym pokrytcom, zarytym Zidom a netajil svoju obrovska nendvist’ vo¢i krestanom.
Sara sa vSak zalbila prava do krestana. NielenZe sa odmietla vydat za zenicha,
ktorého jej vybral, ale dokonca konvertovala na krestanstvo, ¢im absolttne zradila
doveru svojho otca. Jej otec sa vSak nezachoval ako milujtci rodic, ale naopak zaprel
svoju dcéru a v navale zlosti ju nechal ukrizovat. Tymto ¢inom posunul Saru do
postavenie martyrky. Tomuto postaveniu zodpoveda jej neochvejna laska k svojmu
milému a jej zanietenost' pre ich vec. A ako Zivoty takmer vSetkych svitcov a
nasledovnikov JeziSa Krista v dejinach aj jej zivot konci tragickou smrt'ou.

A na zaver v poslednej analyzovanej legende, El rayo de luna — Mesa¢ny 1G¢ sa
nam naopak javila ako najddlezitejSia muzskd hlavna postava. PretoZze po uvedeni
vSetkych predchadzajticich argumentov moézeme skonstatovat, Ze svetlo mesiaca, biele
Saty a dama predstavuju jedinu vec, a to poéziu. Toto nasledne ukazuje na stotoznenie

autora s hlavnym hrdinom legendy, ked’Ze obaja milovali, tvorili a prezivali poéziu.
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9 PRILOHY

Priloha €. 1:

Spanielsky original Los ojos verdes

,,De seguro no los podré describir tales cuales ellos eran: luminosos, transparentes como
las gotas de la lluvia que se resbalan sobre las hojas de los arboles después de una

tempestad de verano.” (Bécquer, 2007, s. 20).

Slovensky preklad Zelené oci
,Dozaista nebudem vediet’ verne pfiblizit ich lesk a priezracnost’, podobnti podobnu
dazd’ovym kvapkam, o po letnej burke stekaju po stromovom listi* (Oleriny, 1997, s.

50).

Spanielsky original Los ojos verdes

,Mira, la fuente brota escondida en el seno de una pefia, y cae resbalandose gota a gota
por entre las verdes y flotantes hojas de las plantas que crecen al borde de su cuna.
Aquellas gotas que al desprenderse brillan como puntos de oro y suenan como las notas
de un instrumento, se retnen entre los céspedes, y susurrando, con un ruido semejante al
de las abejas que zumban en torno de las flores, se alejan por entre las arenas, y forman
un cauce, y luchan con los obstaculos que se oponen a su camino, y se repliegan sobre si
mismas, y saltan, y huyen, y corren, unas veces con risa, otras con suspiros, hasta caer
en un lago. En el lago caen con un rumor indescriptible. Lamentos, palabras, nombres,
cantares, yo no sé lo que he oido en aquel rumor cuando me he sentado solo y febril
sobre el pefasco, a cuyos pies saltan las aguas de la fuente misteriosa para estancarse en
una balsa profunda, cuya inmovil superficie apenas riza el viento de la tarde. Todo es
alli grande. La soledad, con sus mil rumores desconocidos, vive en aquellos lugares y
embriaga el espiritu en su inefable melancolia. En las plateadas hojas de los alamos, en
los huecos de las pefias, en las ondas del agua, parecen que nos hablan los invisibles
espiritus de la Naturaleza, quo reconocen un hermano en el inmortal espiritu del
hombre* (Bécquer, 2007, s. 21-22).
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Slovensky preklad Zelené oci

»Predstav si, ze voda vyviera z brala a steka po kvapkach medzi zelenym rastlinstvom,
¢o rastie okolo jazierka. Kvapky sa ligocu ako zlaté zrnka, spievaji ako zvuky dakeho
nastroja a zhromazd'uji sa na luke. Voda Sumi ako roj vciel okolo kvetov a vytvara
potdcik, ktory prekondva prekazky, co sa mu stavaju do cesty, vinky sa predbiehaju,
skackaji nahlia sa a bezia, raz sa smejl, inokedy vzdychaji, az napokon vzekaji do
jazierka, vydavajic neopisatelny zvuk. Stony, slovd, mena, spev, uz ani neviem, ¢o
vSetko somm pocul v tom Sume, ked’ som si sadol s rozpalenou hlavou na bralo. Vsetko
je tam velkolepé. Na tych miestach prebyva samota s tisicerymi neznamymi zvukmi
a opantava ducha svojou neopisatelnou zadumcivostou. Zo strieborného topol'ového
listia, z priehlbin v skalach, z rozochvenej hladiny, zovSadial’ sa ¢loveku zd4, Ze sa mu
prihovéraji neviditelni duchovia prirody, ¢o v nestmrtelnom l'udskom duchu

spoznavaju svojho brata“ (Oleriny, 1997, s. 62-63).

Priloha ¢. 2:

Spanielsky original La ajorca de oro

“Ella era hermosa, hermosa con esa hermosura que inspira el vértigo; hermosa con esa
hermosura que no se parece en nada a la que sofiamos en los angeles, que, sin embargo,
es sobrenatural; hermosura diabdlica, que tal vez presta el demonio a algunos seres para

hacerlos sus instrumentos en la tierra” (Bécquer, 2007, s. 25).

Slovensky preklad Zlata skrinka

“Bola krasna, az sa muzov pri pohl'ade na fiu zmocnoval zavrat. Jej krdsa sa v nicom
nepodobala krase, aki si predstavujeme v snoch o anjeloch, no jednako len bola
nadprirodzena. Bola to diabolska krasa ktorou mozno zly duch obdartiva niektoré
bytosti, aby z nich urobil svoje pozemské nastroje” (Oleriny, 1997, s. 29).

Spanielsky original La ajorca de oro

“El la amaba; la amaba con ese amor que no conoce freno ni limites; la amaba con ese
amor en que se busca un goce y sélo se encuentran martirios; amor que se asemeja a la
felicidad, y que, no obstante, parece infundir el cielo para la expiacion de una culpa.

Ella era caprichosa, caprichosa: y extravagante como todas las mujeres del mundo. El,
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supersticioso, supersticioso y valiente, como todos los hombres de su época.” (Bécquer,

2007, s. 25).

Slovensky preklad Zlata skrinka

On ju miloval laskoum ktora nepozna zabrany ani obmedzenia. Miloval ju laskou, v
ktorej ¢lovek hl'ada blaZenost’, ale v skuto¢nosti nachadza len utrpenie. Laskou, ktora sa
podoba st’astiu, ale zda sa, akoby chcela prosit’ nebesa o odpoustenie viny. Ona bola
rozmarna a vystredna ako vSetky Zeny. On bol pover¢ivy a odvazny ako vSetci muzi za

jeho ¢ias” (Oleriny, 1997, s. 29).

Spanielsky original La ajorca de oro

,.El la encontré un dia llorando y le pregunt6: ;Porqué lloras? Ella se enjugd los ojos, le
mird fijamente, arrojé un suspiro y volvio a llorar. La hermosa, rompiendo al fin su
obstinado silencio, dijo a su amante con voz sorda y entrecortada: Ayer estuve en el
templo. Yo rezaba, rezaba absorta en mis pensamientos religiosos, cuando
maquinalmente levanté la cabeza y mi vista se dirigi6 al altar. No sé por qué mis 0jos se
fijaron desde luego en la imagen; digo mal, en la imagen no: se fijaron en un objeto que
hasta entonces no habia visto, un objeto que, sin poder explicarmelo, llamaba sobre si
toda mi atencion... No te rias... aquel objeto era la ajorca de oro que tiene la Madre de
Dios en uno de los brazos en que descansa su divino Hijo... Yo aparté la vista y torné a
rezar... jImposible! Mis ojos se volvian involuntariamente al mismo punto* (Bécquer,

2007, . 26).

Slovensky preklad Zlata skrinka

On ju pristihol raz plakat’ a opytal sa jej: Pre€o place$s? Ona navela prerusila svoje
zanovité mlcanie a povedala svojmu milému zachripnutym a preryvanym hlasom:
Véera som bola v kostole. Modlila som sa pohruZzend do ndboZnych myslienok, ale
odrazu som mimovol'ne zdvihla hlavu a pozrela na otar. Neviem, preco som uprela o¢i
na predmet, ktery som si dosedy nikdy nev§imla. Neviem preco, ale ten predmet celkom
uputal moju pozornost. Nesmej sa mi..bola to zlata skrinka, ktora drzi v rukdch Matka

BozZia a v nej odpociva ako v truhle jej Syn. Odvratila som pohl'ad a dala som sa znovu
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modlit’..Ale neslo mi to! O¢i sa mi nechtiac obracali vzdy v tu istu stranu“ (Oleriny,

1997, s. 31).

Spanielsky original La ajorca de oro

»En el suefo veia cruzar, perderse y tornar de nuevo una mujer, una mujer morena y
hermosa, que llevaba la joya de oro y de pedreria; una mujer, si, porque ya no era la
Virgen que yo adoro y ante quien me humillo; era una mujer, otra mujer como yo, que
me miraba y se reia mofandose de mi. -;La ves? -parecia decirme, mostrandome la
joya-. ;Cémo brilla! Parece un circulo de estrellas arrancadas del cielo de una noche de

verano. ;/La ves? Pues no es tuya, no lo serd nunca, nunca..“ (Bécquer, 2007, s. 26).

Slovensky preklad Zlata skrinka

,» Vo sne som videla prichadzat’, odchadzat’ a zase sa vracat’ pocernt a krasnu Zenu, na
ktorej sa vynimal zlaty $perk s drahokamom. Ano,nebola to uz Panna Maria, ktort
zboznujem a sklanam sa pred nou v hlbokej pokore. Bola to Zena ako ja, divala sa na
mna a vysmievala sa mi. ,,Vidi§ ho,* zdalo sa, Ze mi vravi, a ukazuje na svoj Sperk.
,Pozri,ako ziari. Vyzerd ako hviezdny roj, o za letnej noci spadol z neba. Vidi§ ho?

Vedz teda, Ze nie je tvoj, a nikdy, nikdy ani nebude* (Oleriny, 1997, s. 31).

Spanielsky original La ajorca de oro

»Pedro, con un movimiento convulsivo, oprimié el puilo de su espada, levanto la
cabeza, que en efecto habia inclinado, y dijo con voz sorda: ;Qué Virgen tiene esa
presea? jLa del Sagrario! -murmurdé Maria. jLa del Sagrario! -repitié el joven con
acento de terror: jla del Sagrario de la Catedral!...Y en sus facciones se retraté un

instante el estado de su alma, espantada en una idea“ (Bécquer, 2007, s. 26).

Slovensky preklad Zlata skrinka

,» Pedro kfcovito stisol rukovit’ Sable, zdvihol hlavu, lebo ju naozaj bol zvesil, a povedal
zastretym hlasom: Komu patri ten Sperk? Panne Marii zo svitostanku,- zaSeptala Mdria.
Zo svitostanku!- opakoval zdesene mladik.- Zo svétostanku v katedréle...! Tvarou mu
nachvilu preblesol odraz jeho dusSe, posadnutej zlovéstnou myslienkou*( Oleriny, 1997,

s. 32).
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Spanielsky original La ajorca de oro

»lornd empero a dominarse, cerrd los ojos para no verla, extendi6 la mano con un
movimiento convulsivo y le arrancé la ajorca de oro, piadosa ofrenda de un santo
arzobispo; la ajorca de oro cuyo valor equivalia a una fortuna. Ya la presea estaba en su
poder; sus dedos crispados la oprimian con una fuerza sobrenatural; sélo restaba huir,
huir con ella; pero para esto era preciso abrir los 0jos. Al fin abrio los ojos, tendioé una
mirada, y un grito agudo se escapo de sus labios. La catedral estaba llena de estatuas,
estatuas que, vestidas con luengos y no vistos ropajes, habian descendido de sus huecos
y ocupaban todo el ambito de la iglesia, y le miraban con sus 0jos sin pupila. Santos,
monjas, angeles, demonios, guerreros, damas, pajes, cenobitas y villanos se rodeaban y

confundian en las naves y en el altar.* (Bécquer, 2007, s. 26)

Slovensky preklad Zlata skrinka

,, Navela sa vS8ak ovladol, zazmuril oc¢i, aby nevidel sochu, naciasol roztrasenu ruku a
vytrhol soche zrak zlata skrinku, posvitny dar istého arcibiskupa. Jej cena
predstavovala cely majetek. Pedro uz drzal v rukach klenot. Teraz uz len ¢im skor so
Sperkom ujst’. Pedro napokon predsa len otvoril o¢i a len ¢o sa porozhliadol, unikol mu

z Gst prenikavy vykrik* (Oleriny, 1997, s. 35).

Spanielsky original La ajorca de oro

»AI1r0j0 un segundo grito, un grito desgarrador y sobrehumano, y cay6 desvanecido
sobre el ara. Cuando al otro dia los dependientes de la iglesia le encontraron al pie del
altar, tenia auin la ajorca de oro entre sus manos, y al verlos aproximarse, exclamoé con

una estridente carcajada: jSuya, suya!. El infeliz estaba loco.“(Bécquer, 2007, s. 27-29).

Slovensky preklad Zlata skrinka

, Po druhy raz srdcervico aneludsky vykrikol, zamdlel a klesol na oltar. Ked ho
zamestnanci kostola na druhy den naSli sediet’ pri oltari, drzal eSte zlati skrinku
Vv rukéch, a len ¢o ich uvidel prichddzat’, zvolal s hlasnym smiechom: Patri jej, patri jej!

Nestastnik zblaznil sa* (Oleriny, 1997, s. 36).
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Priloha ¢&. 3:

Spanielsky original La rosa de pasion

Al oir estas palabras, pronunciadas con esa enérgica entereza que s6lo pone el cielo en
boca de los martires, Daniel, ciego de furor, se arrojé sobre la hermosa hebrea, y
derribandola en tierra y asiéndola por los cabellos, la arrastré6 como poseido de un
espiritu infernal hasta el pie de la Cruz, que parecia abrir sus descarnados brazos para
recibirla, exclamando al dirigirse a los que les rodeaban: Ahi os la entrego; haced
vosotros justicia de esa infame, que ha vendido su honra, su religion y a sus hermanos.*

(Bécquer, 2007, s. 109).

Slovensky preklad RuZa utrpenia

,» Ked daniel pocul tieto slovd vyrieknuté s takym dorazom a presvedCivostou, aku
nebo vklada do ust len martyrom, zaslepila ho zirivost’, prisko¢il ku krasnej Zidovke,
zhodil ju na zem, schmatol ju za vlasy a akoby posadnuty pekelnym duchom, odvliekol
ju ku krizu, ¢o roztvaral svoje kostnaté ramend, aby ju prijal. Potom sa starec obratil na
tych, ¢o ho obklopovali, azvolal: Odovzdavam ju do vaSich ruk. Vykonajte
spravodlivost’ na tejto podlej nehanebnici, ¢o zapredala svoju Cest’, svoje nabozenstvo

i svojich bratov* ( Oleriny, 1997, s. 139).

Spanielsky original La rosa de pasion

»Cuentan que algunos afnos después un pastor trajo al arzobispo una flor hasta entonces
nunca vista, en la cual se veian figurados todos los atributos del martirio del Salvador;
flor extrafia y misteriosa que habia crecido y enredado sus tallos por entre los ruinosos
muros de la derruida iglesia. Cavando en aquel lugar y tratando de inquirir el origen de
aquella maravilla, afiaden que se hallo el esqueleto de una mujer, y enterrados con ella
otros tantos atributos divinos como la flor tenia. El caddver, aunque nunca se pudo
averiguar de quién era, se conservé por largos afios con veneracion especial en la ermita
de San Pedro el Verde, y la flor, que hoy se ha hecho bastante comun, se llama Rosa de

Pasion.” (Bécuger, 2007, s. 109).
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Slovensky preklad RuZa utrpenia

,» Vravia, Ze 0 par rokov isty pastier priniesol arcibiskupovi kvet, ktory dovtedy este nik
neuvidel: Dali sa na nom rozoznat vSetky vyjavy zo Spasitelovho utrpenia. Bol to
nezvyCajny a tajomny kvet, Co vyrastol a obopinal svoje lodyhy okolo rozrumenych
murov byvalého chramu. Ked’ potom na tom mieste kopali, aby zistili povod zazraku,
nasli vraj kostru zeny, na ktorej spoznali viaceré bozské znaky kvetu. Nikdy sa
nepodarilo zistit', ¢ia to bola mftvola, ale jej zvy$ky uchovavali a osobitne uctievali po
dlhé roky v pustovni Zeleného Svitého Petra, a kvet, ktory je dne celkom bezny,

nazyvaju Ruza utrpenia® ( Oleriny, 1997, s. 140).

Spanielsky originil La rosa de pasion
»iJe! jje! jje! -decia riéndose de una manera extrafia y diabdlica-. ;Conque a mi Sara, al
orgullo de la tribu, el baculo en que se apoya mi vejez, piensa arrebatarmela un perro

cristiano?...“ (Bécquer, 2007, s. 106)

Slovensky preklad RuZa utrpenia
,Cha, cha, cha! — pochcechtavajic sa cudesnym diabolskym schmiechom.-Takze moju
Saru, pychu nasho suru€enstva, palicku, o ktorti sa opiera moja staroba, mi chce

ukradnat’ akysi prasivy krestansky pes...? ,, ( Oleriny, 1997, s. 134).

Spanielsky original La rosa de pasion

»lenia los ojos grandes y rodeados de un sombrio cerco de pestaiias negras, en cuyo
fondo brillaba el punto de luz de su ardiente pupila, como una estrella en el ciclo de una
noche oscura. Sus labios, encendidos y rojos, parecian recortados habilmente de un
pafio de purpura por las invisibles manos de una hada. Su tez blanca, pélida y

transparente como el alabastro de la estatua de un sepulcro.* (Bécquer, 2007, s. 105)

Slovensky preklad RuZa utrpenia

,»OC1 mala velké a zatienené ¢iernymi mihalnicami. Zrenice jej Ziarili ako hviezdy na
nebi za tmavej noci. Ohnivé a Cervené pery vyzerali zrune vystrihnuté neviditeI'nymi
rukami dobrej vily z purpurovej Satky. Plet mal bielu, bledi a priezracnu ako

alabastrova soch na ndhrobnom kameni.” ( Oleriny, 1997, s. 133).
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Priloha ¢. 4:

Spanielsky original El rayo de luna

,»,COomo seran sus ojos?... Deben de ser azules, azules y himedos como el cielo de la
noche; me gustan tanto los o0jos de ese color; son tan expresivos, tan melancolicos, tan...
Si... no hay duda; azules deben de ser, azules son, seguramente; y sus cabellos negros,
muy negros y largos para que floten... Me parece que los vi flotar aquella noche, al par

que su traje, y eran negros... no me engaio, no; eran negros* (Bécquer, 2007, s. 59).

Slovensky preklad Mesaény lu¢

,,Aké ma asi oéi?...Akiste buda modré, modré a lahodné ako no¢na obloha. Také oci
mam najradiej, modré o&i byvaju vyrazné a zddumcivé...Ano...O¢ bude mat’ istotne
modré, vlasy ¢ierne ako uhol’ a dlhé, takze jej povievaju vo vetre...Zd4 sa mi,ze aj tej
noci som ich videl povievat ako jej Saty...A boli ¢ierne, nemylim sa, istotne boli

¢ierne...” ( Oleriny, 1997, s. 91).

Spanielsky original El rayo de luna
,Manrique estaba loco: por lo menos, todo el mundo lo creia asi. A mi, por el
contrario, se me figuraba que lo que habia hecho era recuperar el juicio® (Bécquer,

2007, s. 60).

Slovensky preklad Mesaé¢ny laé¢
,Manrique zoSalel. VSetci si to o niom mysleli. Ale mne sa naopak zda, Ze v skuto¢nosti

znovu ziskal rozum* ( Oleriny, 1997, s. 93).
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