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ABSTRAKT

DEDIKOVA, Lucia: Transformacie Elledanse v kontexte siasnej taneénej kultary na
Slovensku. [Diplomova praca]. Univerzita KonStantina Filozofa v Nitre. Filozoficka
fakulta, Katedra kulturolégie. Skolitel': Doc. Mgr. Miroslav Ballay, PhD. Stupeii odbornej
kvalifikacie: Magister. Nitra: Filozoficka fakulta UKF, 2012. 88 s.

Hlavnou témou diplomovej prace je priblizit Alternativne divadlo a Tanecnu skolu
elledanse, jeho vznik a etablovanie v sucasnej tane¢nej kultire na Slovensku. Koncentracia
autorky prace smeruje k hl'adaniu definovanych ciel'ov pri zalozeni ob¢ianskeho zdruZzenia
elledanse a nasledného vytvorenia prvotnej platformy divadla, ktora sa postupne
transformuje s rozSirujucim sa rozsahom umeleckych a eduka¢nych projektov na
multifunkény kultirny priestor. Dalej sa snazi reflektovat’ tematicky okruh dramaturgie, na
jednej strane otazku potrebnosti Vv ramci jej vyuzitia pri tanci arovnako dramaturgiu
nezavislého kultirneho centra, ¢i vyznam funkcie jeho PR z hl'adiska rozsirovania publika
tane¢nych inscenacii. Exkurzom do kapitol zameranych na aspekt financovania nezavislej
kultary a zmapovanie tanecnej kultiry na Slovensku sa prioritna reflexia Alternativneho
divadla a Tanecnej skoly elledanse zasadzuje do $irSicho kontextu poskytujiceho sondaz
problematiky fungovania nezavislych kulturnych centier a postavenia si€asného tanecného
umenia v slovenskom umeleckom spektre i odbornej reflexii. V d’alsej Casti diplomovej
prace sa pozornost' autorky presuva k interpretacii profilovych tane¢nych inscenacii
Alternativneho divadla elledanse. Ddlezitou stéastou je vymedzenie ich spolo¢nych
vychodiskovych  prvkov  anésledné  predloZenie interpretacii  taneCnych  diel
v chronologickej postupnosti ich vzniku. Ide o poskytnutie reflexie volby témy
k inscenovaniu, vyznamovych obrazov, symbolickej roviny inscenacii a struény rozbor
inscenacnych zloziek s koncep¢nou nadvédznost'ou na predchadzajucu Cast’ prace v zmysle
akcentovania transformacnych procesov v Divadle elledanse a potvrdenia jeho etablovania

v slovenskej sucasnej tane¢nej kultare, ktoré suviseli so vznikom danych inscenacii.

KTlucové slova: Divadlo elledanse. Sucasny tanec. Tanec v uliciach. Dramaturgia tanca.
Dramaturgia nezavislého kultirneho centra. Public Relations. Financovanie tanecnej

kultary. Nezavisla kultara. Tanecné umenie na Slovensku.



ABSTRACT

DEDIKOVA, Lucia: The Transformations Of Theatre Elledanse In The Context Of
Contemporary Dance Culture in Slovakia. [Diploma Thesis]. Constantine the Philosopher
University in Nitra, Philosophical Faculty, Department of Culturology. Supervisor of
work: Doc. Mgr. Miroslav Ballay, PhD. Grade of professional qualification: Master. Nitra:

Philosophical Faculty, Constantine the Philosopher University, 2012. 88 p.

The main theme of this diploma thesis brings the information about an Alternative Theatre
and Dance School Elledanse, his emergence and establishment in contemporary dance
culture in Slovakia. The concentration of author this work leads to find the defined goals of
the civic association named elledanse and the subsequent creation of the initial platform of
the theatre, which was gradually transformed with the extending range of the artistic and
educational projects for multifunctional cultural space. Next, she tries to reflect thematic
area of dramaturgy, on one side the question of necessity in the use of the dance and in the
same way the dramaturgy of independent cultural centre and the importance of function his
PR in terms of extending the audience of dance performances. Excursion into chapters
focused on the aspect of financing independent culture and mapping dance culture in
Slovakia embed the priority reflection of the Alternative Theatre and Dance School
Elledanse to wider context offering the probe into issue of functioning independent cultural
centres and status of contemporary dance art in the Slovak artistic spectrum and
professional reflection. In the next part of diploma thesis the concentration of author is
moved to interpretation of the profile dance performances of Alternative Theatre
Elledanse. The important part is the definition of their common ground and the subsequent
submission the interpretations of dance works in chronological sequence their formation. It
is about providing the reflection of selection the topics to staging, the semantic images, the
symbolic level of performances and a brief analysis of staging elements with conceptual
continuity in the previous section of work in terms of accenting the transformation
processes in the Theatre Elledanse and confirmation his establishment in Slovak
contemporary dance culture, which were associated with the formation of those

performances.

Key words: Theatre Elledanse. Contemporary dance. Dance in the street. Dramaturgy of
dance. Dramaturgy of independent cultural centre. Public Relations. Financing of dance

culture. Independent culture. Dance art in Slovakia.
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UVvOoD

Alternativne divadlo a Tanecna Skola elledanse vytvara platformu predovsetkym
pre sucasny tanec, svojim rozsahom umeleckych aktivit v podobe tvorby tanecnych
inscenacii a umelecko—edukacnych projektov iniciovanych spolupracou oboch sucasti,
divadla aj tane¢nej Skoly, rozsiruje pomyselny priestor tane¢nej kultary na Slovensku. Jeho
sidlo, dom T&D, navyse pontika moznost’ zastreSenia tvorby réznych tane¢nych zoskupeni
a prezentacii umeleckych projektov, ktorych tvorcovia nemaji vlastni scénu, atym sa
podporuji umelecké aktivity, ktoré pomahajii dotvarat’ identitu regionalneho prostredia
i slovenskej kultary a umenia.

Zamerom prace bolo zmapovat Alternativne divadlo elledanse od vzniku
obc¢ianskeho zdruZenia, ktoré ho zalozilo, vytvorenia prvotnej platformy suvisiacej aj
s odkpenim a rekonstrukciou byvalého bitinku a transformaénymi procesmi Vv podobe
rozSirovania umelecko—edukac¢nych projektov, repertodrovych tanecnych inscenacii a
v podobe zmien fungovania v divadle ¢ivdome T&D. Divadlo elledanse v relativne
kratkom c¢asovom useku svojho posobenia zaznamenalo vyrazné posuny smerujice
Kk vytvoreniu multifunkéného kultirneho centra a vyznam v stucasnej tane¢nej kulture na
Slovensku.

Okrem konkretizacie iniciovanych projektov, aktivit a umeleckych prezentacii,
rozsirenej o uvedenie mien choreografov a taneénych interpretov na nich participujucich,
je vpraci vyselektovana aktivita, ktora sa vymyka priestoru Alternativneho divadla
elledanse, hoci ju zastresuje. Ide o Tanec v uliciach, na ktory sa v praci nahliada cez optiku
paralely s neoavantgardou v divadelnych dejinach, narusania predsudkov voci su¢asnému
tancu a umeniu, spolo¢enského diskurzu, ale zaroven i z hl'adiska PR divadla. Public
relations a dramaturgia su okruhy, ktorym sa venuji dve kapitoly prace, dramaturgia je
roz¢lenena na vyznam a charakteristiku dramaturgie tane¢ného diela a dramaturgie
Divadla elledanse ¢&i vieobecne, nezavislého kultirneho centra a 0 PR manazérstve sa tu
uvazuje ako o funkcii, ktord je schopna determinovat’ rozSirovanie taneCnej obce.
V stvislosti s PR manazmentom praca ponuka reflexiu ddlezitosti kvalitativneho vyskumu
publika divadla, v ktorom existuje moznost’ zrkadlenia motivacii divakov ho navstevovat
a schopnost’ organiza¢ného timu a tvorcov na zaklade neho nadvizovat’ na ich umelecké
potreby, modifikovat’ tvorbu v zmysle vd¢sej komunikativnosti vo vztahu tvorca — divak

a rovnako aj aktivity PR manazéra a marketing divadla.



V nasledovnych kapitolach sa praca otvara k zachyteniu SirSicho kontextu
fungovania Divadla elledanse a nezavislych kultarnych centier z hl'adiska verejného
financovania a metéd hl'adania subvencie zinych zdrojov, ktorou je napriklad metoda
fundraisingu ako dolezita sucast organizatno—administrativneho  zjednoduSenia
V nezavislom kultirnom subjekte a nasledne sa odrazajuca aj v jeho umeleckej tvorbe.
Problematika financovania nezavislej kultury sa stava nosnym aspektom fungovania
kazdého nezavislého kulturneho centra, ¢i divadla, majici vplyv aj na rozvoj tanecnej
kultry na Slovensku, ktord je urcitym sposobom ramcujucou témou tejto prace. Ta sa
snazi zmapovat’ doposial’ publikacne minimalne uchopeny systém tanecnych zoskupeni s
uvedenim figurujiiceho choreografického vedenia, ¢i jadra taneénych interpretov a nazvov
centier, kde je stcasny tanec prezentovany. V tychto intencidch praca navyse predklada
analyzu postavenia sucasného tanca v spektre umeni, ¢i konkrétneho tanecného druhu
a vyzvu k emancipacii sti€asného tanca, ktori v sucasnosti vyrazne proklamujui aj veduce
osobnosti sicasného tanca na Slovensku.

Posledna kapitola v praci sa zameriava na umenie sicasné¢ho tanca, jeho spdsob
komunikacie prihliadajuc na diferencie, ktoré vznikajii pri porovnani tanca s abstraktnym
prevedenim a tanca s vopred stanovenou myslienkou ¢i pribehovym konceptom. Repertoar
Divadla elledanse vytvaraju tane¢né inscenacie s nametom, ktory namiesto izolovaného
pohybu a tanca poskytuje psychologické motivacie taneénému vyrazu a vypovedi. V Casti
pred interpretatnym nahl'adom na vyselektované inscenacie Canto Hondo, Jablko, Pocta
kravam aVoda na vode, je charakterizovanych niekol’ko unifikaénych prvkov, ¢i
vychodisk k ich tvorbe. V ramci interpretacného pristupu sa v praci javi dolezitym vyber
témy, Ci zakladnych myslienok inscenacie a uvazovanie o nej z hl'adiska vyznamového
ukotvenia v procese transformacie a etablovania sa Alternativneho divadla elledanse bez
toho, aby bol vynechany rozbor vizuadlno—obsahovej stranky, ¢i jednotlivych zloZiek tvorby

tane¢ného diela.



1 Vizia a misia Alternativneho divadla elledanse

Definicia vizie kazdej organizéacie, ¢i zdruZenia sa stava dolezitym aspektom
nasledovného projektovania a planov, programového koncipovania ¢i samotného vzniku.
Cim je vizia komplexnejsia, tym jednoduchsia je postupnost’ cielenych krokov. Dokladné
spracovanie konceptu, ako by zdruzenie malo vyzerat a aké funkcie by malo zohravat,
zvySuje moznost’ jeho realneho naplnenia. Ide predovsetkym o stanovenie smeru, navrhy
sposobov realizacie ur¢enych cielovych bodov kratSieho a dlhSieho casového intervalu.
Vizia zahffa aj potencidlne zdroje: sponzoring a finanéni podporu kompetentnych
institucii. Pri konkretizaciach idealnej predstavy nie eSte vytvoreného zdruzenia existuje
podobného charakteru. A prave dand ambicia inSpirovat’ sa skisenostami inych, ¢o
rovnako vyzaduje vac¢si prienik do vzniku, vyvoja a premien vybranych organizicii, je

schopna okresat’ vizie k viacsej perspektive a redlnejSiemu tvaru.

Zakladna vizia ob¢ianskeho zdruZenia a Divadla elledanse! spo¢ivala v moznosti
vzniku platformy pre sucasny tanec azaroven vytvorenim novych priestorov vyjst
V Ustrety absolventom tane¢ného §tidia, ktori odisli do zahranic¢ia, aby sa mali kam vratit’.
Dalsou ambiciou bolo poskytovat’ priestor k prezentacii roznych umeleckych vypovedi,
nielen tane¢nych a spolupodiel’at’ sa na zaujimavych projektoch akéhokol'vek umeleckého

charakteru.?

Realne kroky k naplianiu jednotlivych cielov uréitej organizacie alebo zdruzenia
predstavuje uz misia. T4 je Gzko spétd s viziou, ktord sa misiu snaZi neustale determinovat’.
Niekedy sa dané pojmy modzu vyznamovo priblizovat’, ale ako zakladnt diferenciacnti
pomdcku mozno urcit’ otdzky zalinajuce sa slovami ,preco* a ,ako«.? Kym vizia
zodpoveda na otdzky typu ,,preco* s eSte ulahCenym spdsobom odpovedi viazucich sa na
moznost’ jej predstavivosti a optimalnej deskripcie buducnosti, misia uZ definuje odpovede
na otdzky typu ,,ako®, ktoré¢ podmienuju rozne financné, legislativne, osobnostné, ¢i vopred

nepredvidate'né mantinely pri zabezpeCovani stanovenej vizie.

! »Divadlo elledanse” je skratenym vyrazom oficidlneho nazvu ,Alternativne divadlo a Tanecna Skola
elledanse” a v tejto podobe sa vyskytuje aj v texte prace.

2 ONDRISOVA, S. Alternativne divadlo a Taneé¢né ékola elledanse, Mileti¢ova 17/B, Bratislava. 29. februara
2012. Osobnda komunikacia.

3 FITZGERALD, S. 2010. Managing Independent Cultural Centres. A Reference Manual. Dublin, Ireland: Asia-
Europe Foundation, 2008. S. 8.
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V kontexte uvazovania o misii nezavislych kultirnych centier sa pri kazdom
potencidlnom naplneni cielovych bodov vyndra problematika financii ako najvacsi
mantinel. Obcianske zdruZenie elledanse uz v prvotnej faze budovania divadla nemalo
okrem vlastnych zdrojov Kk dispozicii inu finan¢nu alebo institucionalnu podporu, ¢o mohlo
negativne vplyvat’ na motivaciu ¢lenov zdruzenia pokracovat’ v ur¢enom zamere. Ich silné
nadSenie ale stimulovalo d’alSie kroky v podobe rekonstrukcie byvalého bitunku na
kultirne centrum s vytvorenymi priestormi pre sktSanie a prezentaciu divadla a tanca.
Okrem divadla v danych priestoroch vznikla Tanecna skola elledanse. Postupne sa zacali
vytvarat' repertodrové tanecné inscendcie, ktoré boli uz na zdklade vypracovanych
projektov podporené aj zo strany Statu udelenim grantov, ¢i dotacii k tejto Cinnosti.
Transformaciami Divadla elledanse sa vybudoval multifunkény priestor pontkajici

viacero aktivit.
1.1 Od prvotnej platformy po stic¢asni transformaciu

Alternativne divadlo a Tanecnd Skola elledanse so sidlom vdome T&D*
v Bratislave bolo uvedené do prevadzky ob&ianskym zdruzenim elledanse® v roku 2007.

Zalozila ho choreografka Sarka OndriSové, ktora je riaditel’kou a $tatutarnym zastupcom
divadla.’

Odkupenie priestorov byvalého bitinku na MiletiCovej ulici 17/B bolo umoZnené
len vd'aka finan¢nej podpore manzela Sarky OndriSovej z jeho podnikatel'skej &innosti.
Vladimira Ondrisa tak moZzno povazovat’ za mecenasa, ktory tymto spdsobom dal moznost’
zastreSenia aktivitdm a projektom roéznych umelcov, zacinajicich umelcov a Studentov
nezavislej scény. V zaciatkoch Divadla elledanse zabezpecovali fungovanie a celu
prevadzku traja choreografi Sarka OndriSova, Jan Hromada a Patricia Stevuskova. Prvymi
tane¢nikmi, ktori zacali trénovat’ v priestoroch Divadla elledanse, boli ¢lenovia v tom
obdobi rozpustajiceho sa stboru Tanecného divadla Bralen’. 1§lo o skupinu okolo
Sestnastich taneénikov, ktord na zaklade ich poziadania, zadala organizovat Sarka

OndriSova. Nasledne prizvala d’alSich pedagoégov k spolupraci. Skupina tanecnikov sa

¢ Skratky sidla divadla T&D poukazuju na syntézu tanca a divadla alebo tela a ducha.

> P&vodny nazov zaloZeného obéianskeho zdruZenia bol Spin. Clenovia zdruzenia ¢oskoro poziadali o jeho
premenovanie z dévodu nevyhovujldceho zdvojenia nazvov, t. j. obCianske zdruZzenie Spin a Divadlo
elledanse.

6 Organizaény tim obcianskeho zdruzenia a Divadla elledanse. 2010. O nds. elledanse. [online]. [2012-01-20]
Dostupné na internete: http://elledanse.dus.sk/content.php?mid=1

’ Tane&né divadlo Bralen v rokoch 2008/ 2009 muselo aj z ekonomickych dévodov prerusit svoju ¢innost.

11



rozstiepila podl'a toho, ¢i chct pokracovat’ v skiiSani ponukanych foriem sucasného tanca,
alebo sa vratia k taneCnym technikdm, na ktoré boli zvyknuti. Kolektiv tane¢nikov
si¢asného tanca sa doplnil d’aliimi &lenmi®, pre ktorych Divadlo elledanse vytvorilo
prezentaciu s nazvom Dance Come Back v podobe S$tyroch choreografickych Ccasti,
vytvorenych Janom Hromadom, Stanislavou Vléekovou, Janom Spotakom a Zuzanou
Sehnalovou. Této prezentacia stimulovala zaujem o tvorbu a vyucbu sucasného tanca, ¢oho
prirodzenym désledkom bolo vytvorenie Tanecnej skoly elledanse, ktora vsak nebola
sucastou prvotného planovania obcianskeho zdruzenia. Vznik tane¢nej Skoly vsSak
predstavuje pozitivny jav vramci genézy Divadla elledanse, pretoze spoluvytvarala
divacke zazemie a zaroven sa navrhli nové aktivity zamerané na prepdajanie tanecnej Skoly

a divadla.®

Priestory byvalého bitinku v pociato¢nej faze jeho prebudovania na Divadlo
elledanse, si vyzadovali rozsiahlu rekonstrukciu, ktora sa vykonavala postupne v obdobi
dvoch rokov. Problémy s nedostatocne zabezpeCenym priestorom, vyrazne ovplyviiovali
proces skusania a tvorby tane¢nikov a podet tane¢nych prezentacii pred divakmi.*® V dome
T&D sa este vroku vzniku Divadla elledanse uskuto¢nila prva premiéra taneénej
inscenacie s nazvom Canto Hondo. V marci 2008 nasledovala spominand taneéna
prezentacia skupiny Company- Dance Come Back. Inscenécia Silent Snow mala premiéru
v novembri 2008, ale prave z dovodu zatekania budovy v priestoroch divadelnej scény sa
uskutoénila v bratislavskom divadle Meteorit. Jablko (2009) je dalSou tane¢nou
inscenaciou, ktora nemala premiéru v Divadle elledanse, ale v DK Zrkadlovy hdj
Vv Bratislave. Po dvoch rokoch rekonstrukcie sa realizécia a premiéry d’alSich inscendcii:
Pocta kravam (2010), Quadrans (2010), Voda na vode® (2011), uskutoénili uz v dome
T&D.

Podobny problém s prestavbami budov a priestorov maju zriad’ovatelia aj d’alSich
obcianskych zdruzeni a neziskovych organizacii, ktori sa rozhodli premenit’ chatrajuce

bezucelové budovy na multifunkéné centrd s orientaciou na kultiru a umenie. Redlnym

® Pre tychto tane&nikov, predtym pdsobiacich v TD Bralen, vzniklo ozna&enie Company, ktorti menovite
tvoria interpréti: Zuzana Hianikova, Zuzana Sehnalova, Pavol Kovalcik, Edita Antalovd, Emilia Rudinska,
Stanislav Stanek, Anna Stefanova, Michaela Simonov4, Klaudia Vargova.

o ONDRISOVA, §. Alternativne divadlo a Taneéna $kola elledanse, Mileti¢ova 17/B, Bratislava. 29. februara
2012. Osobnd komunikacia.

9 ONDRISOVA, $. Alternativne divadlo a Tane&nd £kola elledanse, Mileti¢ova 17/B, Bratislava. 29. februéra
2012. Osobnda komunikacia.

"o vybranych tanec¢nych inscenaciach Divadla elledanse pojednava 4. kapitola.
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vysledkom, 1 ked” ¢asto naro¢nych rekonstrukcii zostdva, ze mnohé zaniknuté priemyselné
objekty, skladiska, ¢i kasarne nachadzajice sa vo vacSine miest ako anachronizmus, tak
celosvetovo zazivaju renesanciu V podobe transformacie na objekty kultirnych

a umeleckych pocinov.

Clenovia Divadla elledanse si uz pri prestavbe divadla, ktora vyrazne limitovala
moznost’ ziskavania si permanentnych navstevnikov, zacali navySe uvedomovat, ze
inscendcii nie je dostatok a zaroven pri ich prezentaciach nie je vyplnena celkova kapacita
hladiska. V tejto suvislosti Sarka Ondri§ova konstatovala: ,, Divadio elledanse fungovalo

na principe malého trhu aj v ramci ponuky aj dopytu. «12

Tato sebareflexia s viziou, aby ich
priestor ,,zil* a zdrovenn ho mohli uzivit’, stimuloval navrhy dalSich aktivit, ktoré by boli
S ponukou inscendcii suvisiace s tancom a pohybom, sucast'ou mesacnych programovych

Struktar.

Okrem umeleckych aktivit, sa v tretom roku fungovania v dome T&D navrhli
zriadit’ d’alSie dolezité sucasti Alternativneho divadla a Tanecnej skoly elledanse, recepcia
s foyer a kaviaren s letnou terasou- elledanse café za celom vytvorenia absentujiceho
kontaktného bodu pre l'udi, ktori maji zaujem porozpravat sa o inscendciach, ktoré si prisli
pozriet’ alebo nasledne potom, ako ich videli. Zaujimavostou priestoru recepcie a foyer je
jeho povodné vyuzitie. Pocas fungovania bitinku sa na danom mieste nachadzali velké
mraznicky. Ich odstranenim vznikol priestor pre divadelné foyer, ale d’alSie dve mraznicky
v inom mieste budovy divadla ponechali a dodnes vyuzivaju, jednu ako sklad rekvizit
a kostymov a druht ako papierovy sklad.™ Tu sa nacrtava paralela suvahami o
rozmanitosti budov, jednej z najdolezitejSich eurdpskych kultirnych organizacii zameranej
na aktivity a fungovanie nezavislych kultarnych centier, Trans Europe Halles, ktora
vyzdvihuje osobity charakter kazdej budovy, ktord méze byt inovativne zrenovovana
a zaroven sreSpektom voci industridlnemu dediCstvu, resp. historii budovy.15 Vol'ba
ponechat’ niektoré sucasti charakteristické pre povodny ucel stavieb mdze byt atraktivnym

prvkom pre publikum, ¢i Specifikom utvoreného kultirneho centra. V pripade Divadla

12 ONDRISOVA, S. Alternativne divadlo a Taneéna $kola elledanse, Mileti¢ova 17/B, Bratislava. 29. februara
2012. Osobnd komunikacia.

B Konkrétne aktivity a projekty Alternativneho divadla a Tanecnej koly elledanse su sucastou nasledovnej
podkapitoly.

1 ONDRISOVA, §. Alternativne divadlo a Taneéna $kola elledanse, Mileti¢ova 17/B, Bratislava. 29. februara
2012. Osobnda komunikacia.

> €lenovia Trans Europe Halles. About Us. A Network for Exchange, Support and Co-operation. [online].
[2012-01-22]. Dostupné na internete: http://www.teh.net/AboutUs/tabid/177/Default.aspx
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elledanse si vSak historiu byvalého bitinku vyuzivanim mrazni¢iek za spominanym

ucelom pripominaju skor tvorcovia ako publikum.

Ako hlavné stimuly k transformacii Divadla elledanse mozno uviest permanentna
problematiku zabezpecovania financnych prostriedkov, ktorda nuti uvazovat o zmendch,
novych névrhoch a projektoch, aby sa ul'ahcil sposob fungovania prevadzky divadla, a tym
neohrozovat jeho umelecké aktivity. Tieto projekty sa okrem iného viazu k vicsej
kooperécii s inymi centrami a taneCnymi zoskupeniami a k prezentdcii r6znych druhov,
¢i zanrov umeleckych vypovedi, prostrednictvom ktorych si Divadlo elledanse vytvara
charakter multifunkéného kultirneho centra. Dalsim vplyvom je moznost’ inpirdcie uz
etablovanymi nezavislymi centrami fungujucimi na Slovensku, alebo v inom kultirnom
priestore. Sarka OndriSova akcentuje otvorenost’ a konfrontaciu ich divadla v zmysle
mapovania fungujucich modelov alebo, vSeobecne, tvorby inych nezavislych centier
elledanse jeho riaditel'’ka spomina centrum sucasnej kultary A4- nulty priestor a kultrny
uzol Stanicu Zilinu—Zariecie. Okrem slovenskych nezavislych centier, uvadza dalsie,
etablované v Prahe, ako napriklad NoD, divadlo Ponec a Meetfactory, ktorych tvorbu sa

predstavitelia Divadla elledanse snazia tieZ sledovat’.™®

Nadvizujlic na to, uzZ spomenuta
siet’ nezavislej kultiry s nazvom Trans Europe Halles (TEH)"', sa vo svojej programovej
Struktire zameriava prave na oblast’ podpory vymeny poznatkov, skisenosti a kooperaciu
nezavislych kulturnych centier. V zmysle tohto ciel'a sa snazi vybudovat silnu platformu
prostrednictvom podpory mobility a profesionalneho rozvoja, vytvarania multilateralnych
projektov v oblasti kultury a umenia, r6znych programov a meetingov, ktorych podstatou je
reflexia mnohych spolocensko—kultirnych vplyvov, kultirna politika, interkultirne vazby
a komunikécia, problematika globalizacnych dopadov na kultirno—umeleckt oblast. TEH
je rozsiahla siet’, ktora v sucasnosti (r. 2012) zdruzuje 52 ¢lenskych nezavislych centier, 18
priatel'skych organizacii z 29 krajin Eurdpy. K jej ¢lenom patria aj tri slovenské nezavislé

kultirne centra: Stanica Zilina—Zariecie, A4- Nulty priestor akosicka Tabacka

16 ONDRISOVA, §. Alternativne divadlo a Taneénd gkola elledanse, Mileti¢ova 17/B, Bratislava. 29. februara
2012. Osobnda komunikacia.

7 Kulturna siet TEH bola zaloZend v roku 1983 v Bruseli z iniciativy nezavislého kulturneho centra Halles de
Schaerbeek.
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Kulturfabrik aako priatel'ska organizacia TEH je zaregistrovana aj Anténa- siet pre

nezavisli kultiru na Slovensku.*® Divadlo elledanse ma moZnost’ dané centra nasledovat’.

Reflexia stucasnej transformacie Divadla elledanse sa spaja s piatou sezoénou, ktora
zacala v septembri roku 2011. Tym, Ze po prvykrat ziskali medziodborovy grant, mali
moznost’ do tejto sezdny vstapit’ s novym konceptom. Sarka OndriSova ho konkretizuje
prostrednictvom posunu od tane¢ného divadla k fyzickému a otvorenia priestoru divadla
pre muzikantov, vytvarnikov a diskutérov o umeni. K divadlu, ktoré nie je schopné uzivit
sa len ponukou tanca patria aj iné umelecké aktivity, t. j. koncerty, vystavy s vernisdzami,
diskusie.’® Okrem toho sa Divadlo elledanse snazi ponuknut jeho navitevnikom
prezentaciu tvorby zahrani¢nych choreografov a pripadne zabezpeCit priamy kontakt

S nimi organizovanim workshopov pod ich vedenim.
1.2 Rozsah eduka¢no—umeleckych aktivit

Alternativne divadlo a Tanecnd Skola elledanse vo svojich priestoroch i mimo nich
iniciuje alebo =zastreSuje viacero aktivit. Divadelny repertoar charakterizuji povodné
autorské diela, ktoré programovo dopiia spolupraca s nezavislymi umelcami a interpretmi.
Tanecna skola elledanse nadvdzuje na tanecno—divadelnii Cinnost d’al§imi projektmi
umeleckého, ale iedukaéného charakteru- Tanecné navraty, Choreographic factory,

Dancing Puzzle, Academy, Tanec v uliciach a Impro—Jam.?

e Tanecné navraty- predstavuju cyklus tvorivych a vzdelavacich workshopov pod
vedenim slovenskych tane¢nikov, choreografov, pedagdégov pdsobiacich v zahranici.
Zabezpecuju tak syntézu zahraniénych a slovenskych tendencii v realizacii tanca.
Prostrednictvom Tanecnych ndvratov si slovenski tanecni interpreti, ale 1 nadSenci
tanca z verejnosti konfrontovani s novymi tane¢nymi technikami, trendmi a ziskavaju
nové sklsenosti od renomovanych taneCnych umelcov. Zarovenn dany projekt
predstavuje 'ahko dostupny prilev informacii aj pre pedagogov tanca, vyuzivajuc ich

v d’alSom teoreticko—praktickom vzdelavani Studentov.

'8 Clenovia Trans Europe Halles. Start. Welcome!. [online]. [2012-01-22]. Dostupné na internete:
http://www.teh.net/Start/tabid/113/Default.aspx

' OPOLDUSOVA, J. 2011. K tancu pribudnu v elledanse koncerty a vernisaze. In: Pravda [online]. 2011.
[2012-03-01]. Dostupné na internete: http://kultura.pravda.sk/k-tancu-pribudnu-v-elledanse-koncerty-a-
vernisaze-fv0-/sk-kdivadlo.asp?c=A110907 125042 sk-kdivadlo p46. ISSN 1335-4051.

20 Organizacny tim obcianskeho zdruZenia a Divadla elledanse. 2010. Tanecénd skola. Projekty. [online].
[2012-01-28]. Informacie o danych projektoch dostupné na internete:
http://elledanse.dus.sk/content.php?mid=3&smid=2
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Projekt Tanecné ndvraty sa odstartoval v roku 2009 workshopom Katariny MojziSove;.
Odvtedy sa uskutoénilo niekol’ko Tanecnych ndavratov, ku ktorym boli prizvani
choreografi: zo skupiny Les SlovaKs- Milan Herich, Peter Jasko, d’alej Boris Nahalka,
Zuna Kozankova, Milan Kozanek, Jozef Frucek, Vladislav golt}'Is, Martina Lacova,
Lenka Vagnerova, Eva Klimackova, Radovan Vagac, Milo§ Galko, Anton Belis, Jan
Spotak, Radoslav Piovaréi a taneénici z mad’arskej L1 Association.”

e Choreographic factory- zamerom daného projektu je poskytnat priestor k tvorbe
zaCinajucich choreografov azaroven pre ich interpretov. Zaangazovat sa do
Choreographic factory pre mladého choreografa znamend ziskat' moznost
k sebarealizacii v profesionalnom divadelnom priestore a S praktickou skusenostou
vyuzivat' svetelnli, zvukovu aparaturu a d’alSiu divadelnu techniku. Dielo choreografa
eSte v rozpracovanej podobe (tzv. work in progress) je nasledne prezentované pred
divakmi a otvorené k diskusii @ moznosti sledovania spitnej reakcie.

e Dancing Puzzle- aktivita smerujuca k vytvoreniu tane¢nej inscenacie v podobe syntézy
viacerych tanecnych S$tylov. Cielom je sprostredkovat’ komplexny obraz kreovany
tanecnikmi  z réznych 8§kol, taneénych komunit, vyjadrujicich sa rozliénymi
pohybovymi slovnikmi a tym upriamit’ pozornost’ na vzajomné inSpirdcie a moznost’
zosuladenia sa cez unifikaény prvok- tanec.

o (elledanse) Academy- predstavuje celovecerny program, v ramci ktorého sa prezentuju
diela Studentov Tanecnej Skoly elledanse a sukromnej Zakladnej umeleckej Skoly
kazdoro¢ne v juni a decembri, k zaveru ro¢nika alebo kurzu. Ide zaroven o poskytnutie
bezprostredného kontaktu S$tudentov s profesionalnou divadelnou scénou a pocitu
interakcie s divakom ako nenahraditel'nej skusenosti.

e Tanec v uliciach- projekt je prezentaciou sicasného tanca na verejnom priestranstve.
Predstavuje snahu komunikovat’ s verejnostou o su¢asnom tanci a odburavat’ ich
predsudky o pohybe, tanci a vSeobecne o sucasnom umeni. Interpreti stimuluju ich
zaujem opustenim tradicného hracieho priestoru a volbou prezentacie v réznych
mestskych Castiach Bratislavy, vyuzivajuc ich $pecifikd a architektonické prvky, ktoré
sa stavaju ich inSpiraciou a partnermi k pohybovému prejavu.

e Impro—Jam- aktivita syntetizujuca tanecnu a hudobnu improvizaciu l'udi réznych

vekovych skupin a §tylového zamerania. Ma podobu experimentu, kde sa interpreti

2t Organizacny tim obcianskeho zdruzenia a Divadla elledanse. 2010. Tanecnd skola. Projekty- workshopy.
[online]. [2012-01-28]. Dostupné na internete:
http://elledanse.dus.sk/content.php?mid=3&smid=2&ssmid=1
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snazia zlep$it' taneéni a hudobni vnimavost, spontaneitu a kreativitu v priestore
zahriiujicom rovnako divakov. Improvizacia s charakteristickou nedokonalostou, ale
zaroven osobitym prejavom kazdého individua, zodpovedd vzajomnej inSpiracii, Ci

,,komunikacii nadviznosti“.
Dal§imi projektmi, ktoré sa etablovali v programovych ponukach Divadla elledanse si:

e Unplugged Stage- Podium pre Teba- projekt v podobe koncertu, umoznujuci mladym
hudobnikom prezentovat’ vlastnu tvorbu.
o cllepense- séria diskusii o umeni, filozofii doplnené tane¢nym a hudobnym

intermezzom.

V Divadle elledanse je moznost’ selekcie i z d’alsich bodov programu, ktory dopliia
tvorba Skoly Ludus a Presporského divadla. Skola Ludus je sukromnou Zéakladnou
umeleckou Skolou zameranou na dramaticku vychovu, vyucbu herectva, hry s babkou,
pohybu, & tanca atvorivé pisanie.”? Presporské divadlo je profesionalne divadlo,
vyznacujuce sa tvorbou autorskych inscenacii a charakteristickym spdsobom inscenovania,
ktorého dominantami st tanec, pohyb, hudba a obraz.2? v tychto intenciach sa Presporské
divadlo priblizuje tvorbe Alternativneho divadla elledanse, ktoré svoje priestory poskytuje
Presporskému divadlu a Skole Ludus ako stilu scénu. K nim sa najnovsie (r. 2012)
pridruzilo zdruZenie P.AT.2 ktoré vytvara platformu pre stcasné divadlo, tanec a noveé
média zalozené v roku 2006 Slavou Daubnerovou.”® Inscenicie tohto zdruZenia boli
prezentované na roznych festivaloch a nezavislych scénach, ale doposial’ fungovali bez
stalej scény, ktoru im ponuklo Divadlo elledanse. Okrem spomenutych existuje moznost’,
ze v blizkej buducnosti sa do tychto priestorov prestahuje aj tane¢né zoskupenie Debris
Companyzs. Dovod sa viaze k ukonceniu zmluvy prendjmu Narodného osvetového centra s
centrom sucasnej kultiry A4- Nulty priestor v priestoroch Domu umenia v Bratislave

byvaly V—klub), kde spolu s divadlom SKRAT toto tanené zoskupenie sidlilo.?” Centrum
(byvaly p p

2 KUBOVA, K. Profil $koly. [online]. [2012-02-10]. Dostupné na internete: http://www.skolaludus.sk/

** Organiza&ny tim Predporského divadla. PreSporské divadio. [online]. [2012-02-10]. Dostupné na
internete: http://www.presporskedivadlo.sk/divadlo.html

2 ONDRISOVA, S. Alternativne divadlo a Taneéna $kola elledanse, Mileti¢ova 17/B, Bratislava. 29. februara
2012. Osobnd komunikacia.

» DAUBNEROVA, S. P.A.T. [online]. [2012-02-29]. Dostupné na internete: http://pat.sk/pat.html

%50 zoskupenim Debris Company spolupracuju tanecnici Stanislava VIcekovd, Daniel Racek, ktori su aj
choreografmi, Martina Lacova, Emil Pis, Martin Piterka. Zakladatelom Debris Company, ktora sa
pretransformovala z povodného Hubris, je autor, rezisér, hudobnik, producent Jozef VIk.

7 HILBERTOVA, M. 2011. Vécko ziska ktzelnik Alexander. In: SME [online]. 2011. [2012-03-01]. Dostupné na
internete: http://bratislava.sme.sk/c/6182161/vecko-ziska-kuzelnik-alexander.html. ISSN 1335-4418.
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A4- Nulty priestor momentalne sidli v byvalom obchodnom dome Dunaj, kde sa
prestahovalo po kratkom posobeni v Pol'skom institate. DalSie smerovanie najmi
z hladiska urcenia staleho sidla centra A4- Nulty priestor atym aj Debris Company je

Vv blizkej buducnosti otazne.

V tejto suvislosti poskytovania stalej scény inym zdruZeniam Sarka Ondri§ova
demonstruje vyznam samostatnych ndzvov: dom T&D a Alternativne divadlo elledanse.
Sidlo divadla s ozna¢enim T&D odkazuje k moznosti zastreSovat’ divadelné, tanec¢né, ¢i
zaujmové zdruzenia, a tym dochadza k podpore ich samostatnej ¢innosti a fungovania,
ktoré by nebolo mozné pod oznadenim elledanse.?® Divadlo elledanse je otvorené
umelecko—edukaénym stimulom zo strany verejnosti aj prostrednictvom tzv. Open space.
Ide 0 poskytnutie priestoru divadla, bud’ na baze koprodukcie alebo prenajmu, za ucelom
tvorby divadelnych, pohybovych, taneénych, hudobnych, ¢i vytvarnych projektov. Tymto
sposobom sa divadlo spolupodiela na realizacii umeleckych poc¢inov autorov, ¢i suborov,
ktorym chyba vlastna scéna. Rovnako podporuje projekty zahrani¢nych hostov, pontika
moznost’ rezidencnych pobytov atym cielavedome buduje umelecké centrum réznych

yanrov.?

Host'ovanie sélovych tanecnikov, tanecnych zoskupeni zo Slovenska alebo
zahranicia v Divadle elledanse vznika na zaklade mapovania tvorby a kvality inscenacii
inych nezavislych centier, nadvdzovanim vzajomnych vztahov, zic¢astiiovania sa
taneCnych festivalov alebo konkrétneho odpori¢ania c¢lenov bratislavskej tane€nej
komunity. Sarka Ondriova pri potencidlnom hostovani nasledne predklada sériu
klaCovych otazok: ,, A kolko to stoji? Sme schopni to priviest? Sme schopni to ubytovat?
Aké majii ndroky na nasu scénu? Mdme tolko svetiel?“* Ako obmedzujici faktor pri
vybere, ¢iz hl'adiska poctu hostovani v divadle figuruji finan¢né prostriedky. Napriek
tomu Divadlo elledanse sa snazi, i ked’” nepravidelne, pozyvat’ hosti k prezentacii svojej
tvorby. Zo slovenskych tane¢nikov a tane¢nych zoskupeni je mozné v tychto priestoroch

ako hosti vzhliadnut' napriklad Jaroslava Vinarského, Debris Company alebo bees—R*,

28 ONDRISOVA, S. Alternativne divadlo a Tane¢nd $kola elledanse, Mileti¢ova 17/B, Bratislava. 29. februara
2012. Osobnd komunikacia.

2 Organizacny tim obcianskeho zdruZenia a divadla elledanse. 2010. O nds. elledanse. [online]. [2012-02-
15]. Dostupné na internete: http://elledanse.dus.sk/content.php?mid=1

30 ONDRISOVA, §. Alternativne divadlo a Taneéna $kola elledanse, Mileti¢ova 17/B, Bratislava. 29. februara
2012. Osobnda komunikacia.

> Tanegné zoskupenie bees—R vzniklo ako rovnomenné ob¢ianske zdruzenie v januéri 2011. Clenské jadro
tvoria tanecné interpretky Sona Feriencikovd, Zuzana Hianikova a Jana Terekova.
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ktoré v koprodukcii s Divadlom elledanse v avode jeho piatej sezony vytvorilo tane¢no—
hudobnu inscenéciu s nazvom SEE pod vedenim talianskeho choreografa a reziséra Davide
Sportelliho. Prva vdzba zoskupenia bees—R s Davide Sportellim vznikla pri kratkej
inscenacii vo forme improvizacii s nazvom De-Sync, ktorej premiéra sa rovnako
uskutoénila v Divadle elledanse.®® To okrem talianskeho reziséra dlhodobo pdsobiaceho
Vv Berline predstavilo aj d’alSieho, medzinarodne uznavaného choreografa a performera
venezuelského povodu Davida Zambrana, ktory v sGCasnosti posobi prevazne
v Amsterdame, ale tancuje auc¢i po celom svete, vratane pedagogického posobenia na
prestiznej medzinarodnej taneCnej Skole sucasného tanca P.A.R.T.S. v Bruseli.
Prezentovanym projektom s nazvom Holes choreograf D. Zambrano, spolo¢ne s tane¢nymi
interpretmi, Milanom Herichom a Petrom Jaskom, otvorili v septembri 2011 piatu sezéonu
Divadla elledanse. Hostovanie zahrani¢nych choreografov umoziuje konfrontaciu s inymi
formami a technikami sucasného tanca, s inym spdsobom vyuZzivania pohybu, ako je
mozné evidovat' v slovenskom prostredi. Priamy kontakt so zahrani¢nymi tendenciami
Vv stcasnom tanci divadlo zabezpecuje aj prostrednictvom workshopov v ramci uvedeného
projektu Tanecné navraty, ku ktorym s pozyvani slovenski tanecnici, choreografi

a pedagogovia, ktori ale absolvovali tanecné Skoly v zahranici alebo tam zacali tvorit’.

Ponuku umeleckych aktivit Divadla elledanse navrstvuji aj vystavy fotografii
a videoinstalacie fotografov zameranych prevazne na oblast tanca, pohybu a l'udského tela.
Z dalSich aktivit divadla mozno spomenut koncerty, prehliadky zaverecnych prac
Studentov Katedry tane¢nej tvorby VSMU, karnevaly pre deti, plesy (s nidzvom
Reprezentacny ple(b)s na bitiinku) a vystavy $tudentov akéhokol'vek odboru VSVU, ktoré
ale netvoria pravidelni sucast ponuky divadla. Koprodukénou spolupracou Divadla
elledanse s Asociaciou Bratislava v pohybe a Asociaciou sucasného tanca je dom T&D,
pocas realizacie festivalov Bratislava v pohybe a Nu Dance Fest, obohateny o d’alsi
program Vv podobe tane¢nych inscenacii domdcich i1 zahrani¢nych stiborov, sériu diskusii

a workshopov.

Umelecké aktivity Divadla elledanse dopliaju aktivity edukaéného charakteru, na

ktoré sa zameriava Tanecna Skola elledanse prostrednictvom ponuky vyucby roéznych

32 CATPAW. 2011. Vyber z Menju 2011: bees-R & Davide Sportelli — SEE. [online]. [2012-02-20].
Dostupné na internete: http://www.mladypes.sk/2011/09/14/vyber-z-menju-2011-bees-r-davide-
sportelli-see/
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technik a tane¢nych Stylov, t. j. Sucasny tanec, Balet, Jazzovy tanec, Hip—hop, Street
Dance, Muzikalovy tanec, Orientalny tanec, Flamenco, Latino, PortDeBras, Show Dance,
MTV Dance, Lady style, Limén, Zumba, Joga, Pilates.®® V letnych prazdninovych
mesiacoch, kedy st pozastavené divadelné a tane¢né prezentacie v priestoroch domu T&D,

Tanecna skola elledanse organizuje vzdelavacie Tanecné tabory pre deti.
1.2.1 Unik z divadla... Tanec v uliciach. Reflexia vybranej aktivity

Divadlo elledanse svojou ponukou umeleckych a eduka¢nych aktivit ma ambiciu
saturovat’ potreby svojich navstevnikov a zaroveil tuto skupinu rozsirovat. Ako vhodné
prostriedky ku kreovaniu podobnej expandujucej skupine, ¢i publika mozno uviest
dramaturgické prehodnocovanie programovej Struktary, v ramci ktorej sa realizuje viacero
aktivit r6znych umeleckych foriem 1 volnocasovych aktivit, nasledne kreativne navrhy
sekcie PR (public relations) alebo prostrednictvom konkrétnej umeleckej aktivity ako je
napriklad Tanec v uliciach, ktory sa stal sucastou sprievodného programu festivalu

Bratislava v pohybe.

Tanec v uliciach je zaujimavy fenomén, aspektom ktorého je nadhrada divadelného
priestoru za priestor verejny. Zodpovedd to naruSeniu konvencii tym, Ze dochadza
K opusteniu $pecializovaného miesta, aby sa objavili miesta nové, neformalne. Tym sa
kreuje iny druh reality, ktorého stcast'ou je umelecka vypoved’ v netradicnom prevedeni.
Tane¢ny prejav ma diferencovany charakter oproti reflexii jeho zasadenia na divadelnej
scéne, pretoze komunikuje s ,nepripravenym® divakom, ktorého prekvapilo naruSenie
stereotypu kazdodennej podoby ulice, a preto je automaticky nuteny k istej recepcii. Tanec
na ulici nema k dispozicii divadelné prostriedky k jeho zvyrazneniu (scéna, osvetlenie,
rekvizity), ¢im je tane¢na forma minimalizovand do absolutne Cistého prejavu a zaroven

ma moznost’ vzbudit’ u verejného publika pocit autentickosti.

Podobné tendencie opustenia klasickych divadelnych budov k prezentacii ich
umenia na verejnosti, boli evidované najma v 70-tych rokoch, kedy boli divadla poznacené
aoarené tzv. estetikou uniku.** Francuzsky reZisér André Engel v tychto intenciich
uvazoval ako o prostriedku ,,uchopenia® realna, pretoze na rozdiel od divadelnej budovy

prestava sluzit ako pozadie obraz anamiesto toho je preferovany vztah a ndlada.

3 Organizacny tim obcianskeho zdruzenia a Divadla elledanse. 2010. Tanecnd skola. Tanecné Styly. [online].
[2012-02-23]. Dostupné na internete: http://elledanse.dus.sk/content.php?mid=3&smid=3

i BANU, G. Od estetiky uniku k poetike pamati. In: Slovenské divadlo- Revue dramatickych umeni.
Bratislava: Slovac Academic Press, 1992. S. 292.
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Francuzsky teatrolog, Georges Banu, ktory sa vo svojom spise Od estetiky uniku k poetike
pamdti odvolava prave na spominaného A. Engela, pokrac¢uje v podobnych rozvahach
0 zamene divadla za priestor ulic a udava dovod tuzby maximalneho priblizenia
divadelného umenia k zivotu a vytvorit tak prechodné spoloCenstva, ktoré by boli
roztrasené po sieti ulic. Georges Banu poukazuje na to, ze na mieste, ktoré je urcené
k pominutel'nosti, ma predstavenie tendenciu javit' sa ako skuto¢na udalost. Umenie na
seba prenasa podobu realneho Zivota a zarovei nestraca svoju umeleckost’.®

Podstata toho, ¢o reflektoval Georges Banu*® v danom spise, je podobna aj
sucasnym tendencidm sprostredkovdvania umenia priamo na verejnosti, ale s vyraznym
politickym faktorom navySe, ktory stimuloval prvotné prejavy ,,uniku®, resp. v nich
dominoval. Posobenie mimo divadelnej budovy totiz pre umelcov znamenal spdsob
eskapizmu z politickych a ideologickych doktrin, ponikalo moznost slobody, existenciu
mimo vplyvov oficidlnych institacii a spochybnenie spolocenského poriadku a konvencii.
V sucasnom demokratickom politickom priestore je eliminovand snaha protestovat’ voci
ideologii alebo spochybneniu poriadku opustenim oficialnej kultairno—umeleckej budovy,
ale ciel’ k slobode pri prezentacii tane¢ného umenia mozno zachovat’. Pojem slobody nie je
identicky s povodnym politickym charakterom, ale vo vyzname vol'nosti, neobmedzeného

prejavu v neohrani¢enom priestore.

Tanec v uliciach iniciovany c¢lenmi Divadla elledanse je rovnako prejavom
autentickosti  a slobody taneéného umenia. Podporuje auru vynimoCnosti a
neopakovatelnosti, ale zaroven sa nachddza na urovni bezného Zivota, v konkrétnom
prejave. Osobitym prvkom tanca v niektorych mestskych Castiach, ¢i uliciach je vzdy
pritomna premiérovost v dosledku nemoznosti predchadzajucej skusky v danom
priestranstve. Pripomina to poziadavku momentu ,,prvého razu“ Petera Brooka, ktora je
nasmerovana ku kazdému skuto¢ne pravdivému divadelnému aktu.®” Pri takejto umeleckej
forme divadelnej, rovnako 1 tanec¢nej prezentacie na ulici je preferovana samotnd akcia,
dej, improvizacia na rozdiel od scénografickych, kostymovych premien a svetelného
dizajnu. Tanec sa tak stava adresnejsi a paralelne s prezentaciou na verejnom priestranstve

mestského centra mé perspektivu vzbudit' zaujem o tanec u divdka bez predchadzajtcej

* BANU, G. Od estetiky uniku k poetike pamati. In: Slovenské divadlo- Revue dramatickych umeni.
Bratislava: Slovac Academic Press, 1992. S. 293-294.

% Ale rovnako aj ini umelci a autori, z francuzskeho prostredia to boli napriklad v texte uz uvedeny André
Engel, dalej Antoine Vitez, Paul Virilio, Jean Genet, Josanne Rousseau.

7 BANU, G. Od estetiky uniku k poetike pamati. In: Slovenské divadlo- Revue dramatickych umeni.
Bratislava: Slovac Academic Press, 1992. S. 294.
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sktisenosti s danym umenim. Co v kone¢nom dosledku moze znamenat’ ,,vstup* do divadla

prostrednictvom jeho ,,rozptylu® do verejného priestranstva.

Na tanec Vv uliciach mozno nazerat aj cez optiku spolocenskej komunikécie
a interaktivity. TaneCnd improvizacia v mestskej casti narGSa stereotyp jednak
architektonického charakteru, ale rovnako i podobu kazdodenného T'udského spravania,
postrehnutelného v danej lokalite mimo casového ramca tejto udalosti. Tanec je umenim,
ktoré komunikuje cez fyzicku pritomnost’ tanec¢nika, ktora je nevtieravd v porovnani s
hovorenym slovom vyzadujicim spolutcast. LCudia sucasnej informacnej doby rychleho
tempa a technickej komunikacie postupne stracaju kontrolu nad okolitym svetom, ktora je
im prinavratend prostrednictvom takejto formy tanecného umenia. Izolované a anonymné
individuum méa moznost’ splynat’ v mentalnom celku s tane¢nikmi, medzi ktorymi navyse
neexistuje ziadna priestorovad hranica, v prospech konfronticie a recepcie tane¢ného
umenia, pohybu, resp. eskapizmu z beznej reality, spomalenim a nastolenim novych tvah.
Individua sa néhle ocitaju v publiku, ktoré v tomto pripade nema identicky charakter
publika uzavretého priestoru (ale da sa definovat’ prostrednictvom oddelenia percipientov
tanecnej akcie od beznych okoloiducich), a zrazu spolo¢ne objavuju novy priestor,
o0 ktorom v podobnej suvislosti uvazuje americky antropolog, E. T. Hall, ako o priestore,
ktory v publiku vyvoladva doveru tym, Ze zdoraziuje spitost’ pritomnych by‘tosti.38 Vznik
docasnej komunity sa nasledne po ukonceni prezentovanej akcie rozpada. Ale aj
kratkotrvajlici pocit spolupatri€nosti naraSa odcudzenie priznacné pre sucasné mestské
prostredie. Ukoncenie tanecnej improvizacie, €1 prezentovanej choreografie pre samotnych
tane¢nikov znamena navrat do svojho divadla, ktory v prenesenom vyzname pripomina
navrat umelcov z verejnych priestranstiev do povodnych, Specializovanych budov po

ustupe neoavantgardy.
1.2.1.1 Tanec aj v inych uliciach na Slovensku

Bratislavské ulice nie st monopolné pri prezentacii sicasn¢ho tanca na verejnom
priestranstve na Slovensku. Podobna aktivita sa uskutociiuje v stvislosti s oslavou
Medzinarodného diia tanca® aj Vv banskobystrickych uliciach, 29. aprila, ktoru realizuju

profesiondlni tanecnici z Divadla Studia tanca, pri€om moznost’ spolupodielat’ sa na

** BANU, G. Od estetiky uniku k poetike pamati. In: Slovenské divadlo- Revue dramatickych umeni.
Bratislava: Slovac Academic Press, 1992. S. 293.

9 Medzinarodny den tanca sa celosvetovo oslavuje od roku 1982 dna 29. aprila, kedy ho na pamiatku
narodenia francuzskeho reformdtora tanca Jeana Georgesa Noverrea, ustanovila Medzinarodna tanec¢na
komisia Medzinarodného divadelného institutu UNESCO.
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improvizaciach ma ktorykol'vek okoloidtci. Oficialnym posolstvom k Medzinarodnému
ditu tanca na rok 2011, ktoré skoncipoval prezident Medzinarodnej tane¢nej komisie, Alkis
Raftis, znie: ,, Tento rok navrhujeme krok naspdt, k prirodzenosti, oslavou Svetového dna
tanca V otvorenych priestranstvach: na uliciach, namestiach, parkoch, Sstadionoch,
plazach, parkoviskach, na ktoromkolvek mieste pod oblohou. “® Divadlo Stidio tanca
naplia kazdoro¢ne dané posolstvo opustenim ich tane¢nych & divadelnych priestorov,
ktoré su suplované priestormi namestia a ulic. Syntézou profesiondlnych i amatérskych
taneénikov sa toto tane¢né divadlo snazi sprostredkovat’, Ze sii¢asny tanec nie je urceny len
pre uzku skupinu l'udi, pretoze sa mdze pridat’ kazdy, kto obl'ubuje tanec*’. V centre Ziliny
je rovnaka prilezitost’ vzhliadnut’ tanec na ulici alebo tane¢ny happening, resp. inhabiting
public space (,,obyvanie verejného priestoru®), ktoré¢ho realizacia spada pod kooperaciu
Stanice Zilina—Zdriecie a Tanecného divadla Alternativ a choreografické vedenie Jaroslava
Vinarského a Zuzany Burianovej. Takato prezentacia tanca na ulici je spéta bud’ obdobne
s oslavou Medzinarodného dna tanca alebo moze predstavovat zaviSenie workshopov
iniciovanych spominanymi tane¢nikmi a choreografmi, ktoré zastreSuje kulturny uzol
Stanica Zilina—Zdriecie*.

1.3 Dramaturgia, jej vyuzitie v Divadle elledanse a problematika jej dolezitosti

V ramci tvorby tane¢ného diela

Termin dramaturgia sa zvy€ajne spdja so schopnostou kompozicie divadelnych
diel. Ako uvadza Patrice Pavis, pod najvSeobecnejSou definiciou ide o techniku alebo
poetiku dramatického umenia, ,, ktora sa usiluje urcit' principy vystavby diela bud’
induktivne na zdklade konkrétnych prikladov, alebo deduktivne na zdklade systému

a3 Klasicky vyznam dramaturgie spocival skér vo vystavbe hry,

abstraktnych principov.
konstrukcie textu, predstavoval navody anormy K strukturacii diela, ¢o je znacne

diferencované od sucasného ponimania dramaturgie viazucej sa k schopnosti ovplyviiovat’

40 RAFTIS, A. 2011. Back to Nature. Official Message for World Dance Day - 29 April 2011. [online]. [2012-03-
02]. Dostupné na internete: http://www.worlddancesport.org/News/WDSF/Back to Nature-649 (This year
we propose making a step back towards nature by celebrating World Dance Day in open spaces: streets,
squares, parks, stadiums, beaches, parking lots, clearings - anywhere under the sky.)

“ KADLECOVA, J. 2008. Dnes ma meniny tanec. In: SME [online]. 2008. [2012-02-10] Dostupné na internete:
http://www.sme.sk/c/3851601/dnes-ma-meniny-tanec.html. ISSN 1335-4418.

*? priklad- workshop s ndzvom Pohladom tela, ktory sa uskutocnil v roku 2011 bol zaviseny tane¢nou
improvizaciou (inhabiting public space- ,,obyvanie verejného priestoru®) jeho ucastnikov na Marianskom
namesti v Ziline, resp. ta sa stala Gvodnou prezentéciou k festivalu KioSK.

2 PAVIS, P. Divadelny slovnik. Bratislava: Divadelny Ustav, 2004. S. 142-143.
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scénickl realizaciu.** Uloha dramaturgie a jej vykonavatela, dramaturga sa presuva do
ulohy asistenta a vyznamného poradcu reziséra pri inscenovani a finalnej podoby diela.
Doménou dramaturga je interpretacia, ktort uplatituje uz v pripravnej faze zvolenej
predlohy, ¢i konceptu, ale rovnako 1 pocas skuSobného procesu, kedy sa snazi interpretovat’
,videnu®“ dramatizaciu so zameranim na Citatelnost vyznamov, idey a celkovl

koherentnost’ inscenacie.

Dramaturgia je vSak diferencovand podla toho, ¢i je stcastou Ccinohernej
spoluprace, opernej, baletnej alebo v tvorbe sufasného tanca. Dramaturgia tanca sa
vymyka od dramaturgie v Cinohre, prioritne orientujicej sa na text, ktory je zasadeny do
ur¢ité¢ho obdobia, analyzuje vztahy a charaktery postav v sulade s dobovym spolocensko—
kultirnym a politickym kontextom a snazi sa o pripadnt aktualizaciu daného literarneho
podkladu a prehovorov postav. Pristup dramaturga v zmysle hl'adania vyznamov pri
akomkol'vek scendri a strazenia logickej konzekvencie obrazov je pri roznych divadelnych
zanroch identicky. Diferencia spociva predovsetkym v predlohe Kk inscenacii. Kym
k ¢inohre patria literarne predlohy, tane¢né inscenacie preferuju predlohy vo forme
pribehu, konceptu, obrazu, pohybového vyskumu.” A prave dany fakt v mnohych
pripadoch tanecného inscenovania determinuje absenciu dramaturga. Kontrola nad
finalnou podobou a celkové korigovanie taneénej inscenacie spociva v rézii a choreografii.
Dramaturgov tanca vS§ak mnohé tanec¢né siibory vyhl'addvaju a to nielen v zahranici, kde sa
dramaturgia tanca uz etablovala v ramci praxe taneéného inscenovania, ale i na Slovensku.
Ako spomina rezisér a hudobnik Jozef VIk: , Dramaturgia je potrebnad, ak chce dielo
komunikovat so Sirsim okruhom obecenstva, nielen oslovit uzsi okruh ludi. «46 Nadvézujic
na to, volba spolutcasti dramaturga predpokladd kontaktnejSiu formu inscendcie,
prostrednictvom jasnejSej idey, kryStalizacie posolstva, ¢i pribehovosti. Dramaturgicka,
teoreticka a publicistka Martina Vannayova vymedzuje tlohu dramaturga vo vztahu
k choreografovi. Kym choreograf je viac zodpovedny za formu, dramaturg za obsah a ideu.
Dramaturg je akoby , sparing* partnerom choreografovi a to inapriklad v podobe

kontroly, ¢i dohodnuty zamer zvolena forma vyjadruje a ¢i je tvar schopny komunikovat’

o P6vodny charakter dramaturgie a dramaturga je priznacny skor pre dramatika (CiZze autora divadelnych
hier) v komparacii so su¢asnou predstavou funkcie dramaturgie, i v rdmci divadelno—literarnej terminoldgie.
*> OCENASOVA-VASICAKOVA, . 2009. Citanie tanca cez Labanove okuliare. In: Salto (Tanec a dramaturgia).
S. 7.

* Redakcia Casopisu SALTO. 2010. Dramaturgia v slovenskom tanci. (DISKUSIA pocas festivalu Bratislava

v pohybe, 1.7. 2010 v elledanse café). In: Salto. S. 27.
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s divakom. Potrebu dramaturga M. Vannayova zdbévodiuje potrebou tanca, a divadla

n . . e iy y < A7
vobec, vyjadrovat’ sa k realite, ktora zijeme, Cize ich zvySenou spolocenskou ambiciou.

Ako priklad zahrani¢nej reflexie vyznamu, ¢i problematiky participacie dramaturga
na tane¢nom diele méze posluzit' projekt Dramaturgia tanca®®, prebichajuci v roku 2009
Vv Cublane. Jeho podstatou bola dramaturgickd poradiia nadvdzujuca na mnozstvo
tanecnych inscendcii, ktoré aspirovali na kvalitné tane¢né diela, ale predsa len miestami im
chybala zrozumitel'nost’, odbornost’ alebo hlbsi zmysel. A dramaturg tanca ma byt prave
ten, ktory sa dané nedostatky snazi eliminovat. Veduca projektu Jasmina Zaloznik
proklamovala nazor, ze dramaturgia tanca je schopna dopomoct’ k zrelosti v struktirovani
a uchopeni diela, ktoré by nasledne mohli umoznit’ tane¢nym dielam I'ahSie sa prezentovat’
V zahrani¢i. J. Zaloznik priraduje dramaturgovi doélezité miesto v systéme tvorby
tane¢nych inscenacii vd’aka osobitej metode prace. Podla nej je jeho hlavnou tlohou, ,, aby
to pocitové (emotions) menil na vedomostné (knowledge) a naopak. Dramaturg je prvy
divik. Mal by pochopit to, ¢o vidi a komunikovat s choreografom a tanecnikom. Mal by
vediet, co je najhodnotnejsie, aby sa tym choreograf dalej zaoberal a od coho treba
upustit. Preto by mal mat vela skiisenosti a poznatkov o sucasnom tanci, mal by vediet,
aké predstavenia uz vznikli v ramci domdcej a zahranicnej scény. Mal by vediet, ako
rozvijat sucasny tanec, aby sa nerozpravali tie isté pribehy, a ukdzat cestu, ako sa proces

. . b e
a dielo mézu rozvijat.

Dramaturg spolo¢ne s choreografom a rezisérom tane¢ného diela by mali viest
neustaly dialog, klast’ si zasadné otazky o vztahoch, podstatnej idei, prostriedkoch a miere

komunikacie s divakom a hl'adat’ na ne odpovede.
1.3.1 ,,Dramaturgicka voPba* Divadla elledanse

Okrem vymedzenia dramaturgie zasadenej do divadelného prostredia akéhokol'vek
zanru mozno esSte tento pojem navrstvit’ cez optiku inej perspektivy vyuzitia. V sucasnosti

totiZz mdme moznost’ evidovat’ dany pojem v presahoch aj do inych aktivit spolocensko—

i Dramaturgia v slovenskom tanci. In: Salto, 2010. S. 27.

*® Dramaturgia tanca- ide o projekt, ktory vznikol ako medzinarodny projekt s ndzvom ,What to affirm,
what to perform” (¢o potvrdit, ¢o hrat), ktorého sucastou boli viaceré coachingy vrdznych mestach
a krajinach. Projekt bol koordinovany slovinskym divadelnym casopisom Maska ainiciatormi boli
predovietkym Janez Jansa, Jasmina Zaloznik a Bojana Kunst. Vyznamnou sucastou tohto projektu boli tzv.
coachingy, kedy tanecnici, alebo choreografi predstavili svoje rozpracované diela, tzv. work in progress,
mentorom zo zahranicia a nasledne sa otvorila diskusia o procese a moznostiach jeho vyvoja a pripravy.

9 HRIESIK, M. Co je dramaturgia tanca a ako ju rozvijat. ( Rozhovor s Jasminou Zalo?nik o projekte podpory
rozvoja dramaturgie v tanci) In: Salto, 2009. S. 21-24.
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kultirneho charakteru. Dramaturgia ziskava obsaznej$i rozmer definicie v zmysle jej
extenzie pdsobnosti do hudobného prostredia, v ramci festivalov akéhokol'vek druhu,
vyrazne sa prejavuje v medidlnom prostredi alebo napriklad v spojitosti s firemnym
planovanim. Aj pri nezavislych kultarnych centrach, rovnako ako aj v Divadle elledanse,
hovorime o jeho dramaturgii v zmysle navrhov a koncipovania programovych Struktur
s cielom lepSieho fungovania a stability centra. Prioritne sa zameriava na umelecku tvorbu
V oblasti sucasného tanca paralelne s divadelnym inscenovanim z hl'adiska repertoarovej
tvorby iponuky hostovania, prezentacie Cisto tane¢nych (abstraktnych) foriem,
¢inohernych aktivit zo slovenského divadelného spektra ,nenaroénych® javiskovych
foriem, performance a hudobné prezentacie roznych zanrov, resp. réznych foriem. Stcasna
dramaturgia Divadla elledanse sa snazi zakomponovavat’ do programovej skladby d’alSie
umelecké aktivity ako napriklad vystavy fotografii a diskusie s preferovanymi témami
tanca apohybu. Tym, ze sa Divadlo elledanse stalo koprodukénym partnerom
medzinarodnych festivalov stucasného tanca Bratislava v pohybe a Nu Dance Fest,
pripraveny program festivalov sa rovnako stava aj dramaturgickym planom samotného

divadla v obdobi ich trvania.

Uloha dramaturga tohto nezavislého kultiirneho centra je kreovat’ repertoar vlastnej
tanecnej tvorby v ramci dlhSieho casového intervalu, ale obdobne aj ,,repertoar kratSicho
trvania v podobe mesaénych programov zahrfiujucich selekciu umeleckych (i mimo
umeleckych) aktivit na zéklade predikcie zaujmu zo strany cielového publika. Definicia, ¢i
charakter cielového publika je pre dramaturgiu divadla délezitym aspektom tivah pri ich
tvorbe a prezentaciach. Dramaturg takéhoto kultirneho centra aj v nadvédznosti na urcité
poznatky ¢i reflexie o svojom publiku, modeluje rozne navrhové vzory a stratégie, ktoré

ovplyvitujii mozné faktory:

e Temporalny navrh projektu. Pri kratkodobych projektoch je dolezity napad, predstavuju
mensie investiné vklady a nizSie riziko strat pri nedostato¢nom zaujme. Dlhodoby
projekt potrebuje viac investicii, viac vynaloZené¢ho Casu, resp. viac l'udi, ale spétna
vizba v podobe ustalenejSieho navstevnika sa zvysSuje prave pri projektoch dlhodobych.

e Umeleckd hodnota versus komerény uspech. Vol'ba medzi satisfakciou minority alebo

majority, ktora dokéze zabezpeCit klamnu satisfakciu realizatorov vd’aka finanénému

ohodnoteniu.
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V Divadle elledanse funkciu dramaturga neplni jednotlivec, ale skupina ¢lenov
organiza¢ného timu. Ako hlavny determinant dlhodobych i kratkodobych dramaturgickych
planov divadla su finan¢né prostriedky. Ked'Ze je vo velkej miere odkazané na dotécie zo
strany Statu, z Ministerstva kultury Slovenskej republiky (MK SR), tieto plany sa
podriad’uju vytvorenym podmienkam dota¢ného systému. Cez konkrétny priklad v tejto
stvislosti je mozné priblizit’ zlozitu situaciu dramaturgie Divadla elledanse, ¢i fungovanie
nezavislych kultirnych centier vo vSeobecnosti. Pre predloZenie ziadosti o poskytnutie
dotacie na rok 2012, MK SR stanovilo jednotny termin 30. december 2011.°° Sarka
OndriSova pokracuje tym, Ze v obdobi mesiaca marec bude moZnost’ zistit' pridelenie
dotécie a schvalenti sumu, ¢o poukazuje podla jej slov na ,, hluché obdobie* minimalne
pocas prvych troch mesiacov, pokym ho nie st schopni zabezpecit' z inych zdrojov.
P6zicka k tomuto obdobiu by bola riskantnym navrhom, kedZe sa neda vopred
predpokladat’ schvalenie ziadosti. Nasledne, ked’ uz v marci divadlo zisti rozhodnutie na
webovom sidle MK SR (Cast- Dotéacie 2012/statistika pre verejnost’), peniaze na ucet
divadla prichadzaji najskor v maji.>! Potvrdit problém s planovanim v nezéavislom
kultGrnom centre je mozné aj prostrednictvom skuisenosti PR manazérky Divadla elledanse
Katariny Buzalkovej, ktord bola donedavna su¢astou organizaéného timu Divadla Stidia
tanca? v Banskej Bystrici a jej konstatovanim, Ze hoci sa ,,jednd o porovnatelné subjekty
— velkostou, organizacnou Strukturou, cinnostou, aktivitami, (...), nezavislé kulturne

centrum si nemoze dovolit nastavit' dramaturgicky plan tak koncepcne a ucelene ako Stdatne

divadlo. “>

Zlozitd finan¢na situdcia sa negativne odzrkadluje aj v procese planovania
hostovani v Divadle elledanse. Ked’Ze tane¢nici ataneéné zoskupenia maji vopred
naplanované svoje aktivity a miesta pdsobenia, pozvanie k host'ovaniu v kratkom predstihu
spochybiiuje jeho realizaciu. Ako sa uz vyssSie uvadza, dramaturgické plany sa mozu viazat’
k obdobiu dlhsieho i kratsieho trvania. Demonstracia finan¢nej neistoty Divadla elledanse
v urcitych obdobiach roka zamedzuje dlhodobu dramaturgiu, ale z hl'adiska kratkodobych

planov pri Struktarovani mesacnych programov je dramaturgia pritomnad a nutni. Pri

2 SITA. 2012. Ministerstvo kultdry vyhodnocuje Ziadosti o dotacie. In: SME [online]. 2012. [2012-03-03]
Dostupné na internete: http://kultura.sme.sk/c/6214962/ministerstvo-kultury-vyhodnocuje-ziadosti-o-
dotacie.html. ISSN 1335-4418.

>t ONDRISOVA, §. Alternativne divadlo a Taneéna $kola elledanse, Mileti¢ova 17/B, Bratislava. 29. februara
2012. Osobna komunikacia.

>? Divadlo Stadio tanca funguje v zriad'ovatelskej p6sobnosti Banskobystrického samospravneho kraja.

> BUZALKOVA, K. 2012. Funkcia PR manaZéra. [elektronickd posta). Sprava pre: Lucia Dedikova. [2012-03-
15].
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navrhoch programovych skladieb sa snazi uvazovat’ aj o divakovi a to v zmysle SirSieho
spektra umeleckej ponuky, zabavnych aktivit a zaroven jeho navrstvenia pocas
jednotlivych vecerov. Ide o sposob prildkania viacSieho poctu navstevnikov, ¢o modze po
oboznameni sa s priestorom divadla ajeho ponukou, zvysit pravdepodobnost’ jeho

opétovnej navstevy mozno uz s cielom vzhliadnut’ prioritni ponuku sticasného tanca.

1.4 PR tanca- determinant rozSirovania tane¢nej obce. Vyskum publika taneénych

inscenacii ako aspekt modifikovania tvorby divadla a jeho PR

PR (public relations) predstavuje aktivitu, ktorej prioritou sa stava komunikacia
avztah sverejnostou. Slovnik cudzich slov vysvetluje PR ako ,, cielavedomé

“** Funkcia PR manaZérov sa

ovplyviiovanie verejnosti s Vyuzitim sociologie a psychologie
spaja predovSetkym s nadvdzovanim pozitivnych kontaktov, cielavedomou komunikaciou
S vybranymi subjektmi, snazia sa im predkladat’ informécie o produktoch alebo sluzbach
danej organizacie, ale inym spdsobom ako to robi reklama. Reklama na rozdiel od PR
aktivit vyuziva viac persuazivny a apelativny sposob zdelenia informacii, pri ponuke
produktov alebo sluzieb vyuZziva najucinnejsi spésob komunikacie s recipientom, v ktorej
dominuje vizudlna, resp. audiovizudlna ,,pacivost™. Hana Pravdovd, autorka reflektujuca
medialnu kultaru, vo svojom diele Determinanty kreovania medidlnej kultury analyzuje aj
oblast’ public relations, z ktorej sa da vyabstrahovat’ vSeobecna charakteristika podstaty
¢innosti PR, ktort autorka prednostne analyzuje v intenciach medialnej sféry. PR zohrava
kl'aicovu tlohu pri formovani pozitivnej publicity o subjekte prostrednictvom Specifickych
nastrojov, vzbudzuje zadujem publika o jeho ¢innost’ a ochrafiuje imidz subjektu. Okrem
toho uvazuje o ekonomickej efektivite PR, pretoze jeho prakticka aplikacia koreSponduje
S minimalnou nékladovostou v porovnani s publikovanim reklamy v médiach, na
plagatoch, v kataldgoch.”® Reklama, v podobe letikov, plagatov, prospektov, bulletinov
vSak stale zostava dolezitym determinantom vo vztahu s ndvStevnikmi 1 potencidlnymi
navstevnikmi kultirneho centra, ktorej mnozstvo vSak modze byt redukované, ked je
Vv stcinnosti s PR aktivitami, pretoZze spolo¢ne znasobuji informovanost' o konkrétnom

kultarnom subjekte.

> KRAUS, J. a kol. 2005. Slovnik cudzich slov (akademicky).[online]. Bratislava: SPN — Mladé letd, 2005.
[2012-03-05] Dostupné na internete:
http://slovniky.korpus.sk/?w=publictrelations&s=exact&c=ib36&d=kssj4&d=psp&d=scs&d=sss&d=peciar&d
=ma&d=hssjV&d=bernolak&d=obce&d=priezviska&d=un&d=locutio&d=pskcs&d=psken&ie=utf-8&oe=utf-8.
> PRAVDOVA, H. Determinanty kreovania medidinej kultury. Trnava: UCM, 2009. S. 287.
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Zakladom uspesnosti PR su planované, kreativne a premyslené stratégie
komunikacie s cielovymi skupinami. Tieto stratégie alebo charakter komunikacie by mali
byt modifikované na zdklade atributov cielovych subjektov alebo pri nedostato¢nom
zaujme z ich strany. Z hl'adiska obsahovej stranky komunikovaného je dolezité poskytovat
vyluéne pravdivé informacie (Co je ukotvené aj v Kodexe etiky public relations APRSRSG),
na zaklade ktorych maji cielové subjekty moznost’ spoznat’ danti organizaciu, jej tvorbu a
sluzby. Ambiciou sekcie PR v kultirnej organizacii je oslovit ¢o najvacsiu skupinu
recipientov alebo subjektov a nasledne ziskat' ich sympatie, doveru audrzat s nimi

dlhodobejsie vizby.

Zaujimavym fenoménom je rozSirenie PR manazérstva v nezéavislych kultarnych
centrach, v oblasti umenia a konkrétne tanca. Tieto centra maji vo svojich organizaénych
Struktarach vytvorenu bud’ samostatni funkciu PR manazéra alebo vytvaraju podobné
aktivity charakteristické pre public relations. Ako uvadza publicistka a pohybova
analyticka Zuzana V. Oc¢endSova, praca s verejnostou v oblasti tanecného umenia moze
byt definovana cez firemnu komunikaciu- v ramci tvorby identity institicie alebo stiboru
(Corporate Identity), cez podporu spoloc¢nosti vzhl'adom na jej profil, spolu so
sponzoringom, ¢i lobingom (Public Affairs), prostrednictvom medialneho vztahu (Media
Relations), marketingovej komunikécie, alebo ziskavania finanénych zdrojov.”” PR je
marketingova stratégia, ktord je vSak v suvislosti s umenim diferencovana od obchodnej
sféry. Markantny rozdiel je v tom, ze marketing umenia sa podriad’uje cielom umeleckej
tvorby anastupuje az po vytvoreni diela, ¢im neovplyviiuje jeho tvorbu.”® Ide viak
o relevantné uchopenie situdcie marketingu umenia, alebo o jej idedlnu definiciu?
V demokratickych spolo¢nostiach, ktoré funguji na kapitalistickych principoch je
ojedinelym javom absolutna rezistencia voc¢i trhovému mechanizmu aj v oblasti kultary
a umenia. Vd’aka globalizatnym tendenciam sa na kultarnu produkciu a spotrebu rovnako
nahliada v ekonomickych intenciach, dosledkom ¢oho bolo rozsirenie terminologie kultary
o pojmy ako kultarny a kreativny priemysel.”® Tieto modely kultary odkazuji k volbe

kultirnych a umeleckych tvorcov realizovat’ projekty pre vdcSinové publikum, ktoré st

>® K6dex vypracoval Ivan Zary, prvy prezident Asociacie public relations SR v roku 1997; dostupny na
internete: http://www.zary.sk/virtualna_kniha/etickodaprsr.html

" OCENASOVA, Z. V. Tanec na predaj. (Ako funguje PR v umeni, si¢asnom umeni a v tanci?). In: Salto, 2010.
S.6

>® OCENASOVA, 2. V. 2010. Tanec na predaj. (Ako funguje PR v umeni, si¢asnom umeni a v tanci?). In: Salto
(PR tanca). S.7

> Vyraznym iniciatorom reflexii a kritiky pésobenia kulturneho priemyslu sa stala Frankfurtska skola
(klacové dielo- Adorno T., Horkheimer M. Dialektika osvietenstva (1947))
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garanciou ekonomického profitu. Napriek tomu stale existuje dostatok umeleckych
iniciativ odporovat’ trhovému diktatu, ktory limituje podstatu umenia- slobodu. Ddésledkom
toho je vSak existencna nestabilita umelca ako individuality, alebo kultirneho centra so

zameranim na prezentaciu Nemainstreamového umenia.

Marketing a PR nezavislych kultirnych centier a divadiel prezentujucich tvorbu
sucasného umenia sa snazi svojimi strategickymi aktivitami a réznymi komunika¢nymi
modelmi kreovat’ permanentny vztah s ¢lenmi i potencidlnymi ¢lenmi cielového publika.
Ako spomina teatrolég G. Banu vo svojom diele Divadlo alebo naplneny okamih:
,,Divadlo je minoritnou aktivitou,(...), presne vymedzenou, urcenou pre hrstku svojich
vytrvalych obdivovatelov. 60 A'vintenciach tane¢ného divadla, kde st prezentované
inscenacie sucasného tanca, ta hfstka obdivovatelov predstavuje eSte mensSiu skupinu,
preto je nevyhnutné toto publikum udrziavat’ a snazit’ sa ho rozSirovat’ o d’al§ich clenov,
aby tento druh sti¢asného umenia nebol ohrozeny. V Alternativnom divadle a Tanecnej
skole elledanse tuto Ulohu zastupuje PR manazérka Katarina Buzalkova. Ako priblizuje
dant funkciu v mensom divadle, ide o prekracovanie hranic jednotlivych funkcii, a preto
jej napln prace nie je len oblast PR a marketing, ale irozne organiza¢né, produkéné,
pripadne dramaturgické zaleZitosti. Prioritni lohu PR manaZéra vSak rozdel'uje na dva
zakladné baliky, ,, komunikacia so zainteresovanymi subjektmi a marketingova stratégia “,
ktoré sa sGcasne vztahuju aj k Alternativnemu divadlu elledanse, aj Kk Tanecnej Skole.
Katarina Buzalkova vymedzuje cielové skupiny, s ktorymi sa snazi udrzZiavat’ kontakt,
nasledovne: ,, partnerské divadla (slovenské, zahranicné), Divadelny ustav, Ministerstvo
kultury Slovenskej republiky, divadelné festivaly (slovenské, zahranicné), tanecna
komunita, tanecné Skoly, Studenti (konzervatoristi, VSMU a pod.), pedagdgovia, umelci /
interpreti z inych umeleckych oblasti, média, partneri, umelecké centrd a agentury,
navstevnici divadla, nadvstevnici tanecnej Skoly.” Ktomu dodava, ze cielom jej
konkrétnych PR aktivit ,,je dat pocitit vsetkym buducim i sucasnym navstevnikom,
tanecnikom, partnerom, hostujucim subjektom, Ze su u nds vitani a Ze si vazime, Ze Su
sucastou elledanse, alebo sa fiou mézu stat. “®* V stvislosti s oblastou marketingu a ulohy
marketéra v Divadle elledanse, Katarina Buzalkovad akcentuje pripravu vlastnej

marketingovej stratégie a rozsiruje uvedenu skupinu subjektov o grafikov, fotografov,

60 BANU, G. Divadlo alebo naplneny okamih. Bratislava: Talia- press, 1998. S. 101.
ot BUZALKOVA, K. 2012. Funkcia PR manaZéra. [elektronickd posta). Sprava pre: Lucia Dedikova. [2012-03-
15].
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strihaCov atlaCiarne, s ktorymi je takisto potrebné komunikovat. Marketér totiz

zabezpeduje propagatné materialy a zaroveii foto/videodokumentaciu.®?

Komunikacia PR manazmentu v Alternativnom divadle a Tanecnej Skole elledanse
sa okrem tradi¢nejSicho sposobu komunikacie interpersondlnym sposobom, telefonicky,
prostrednictvom e—mailov zameriava aj na vyuzivanie celosvetovo najviésej internetovej
socialnej siete Facebook, na ktorej je divadlo registrované pre verejnost pod menom
elledanse, ¢o umoznuje komukol'vek nahliadnut’ na zéakladné informacie, kontakty
a oficialne webové sidlo Alternativneho divadla a Tanecnej skoly elledanse, ale zaroven
sledovat’ aktudlne zverejnené informacie, predovSetkym PR manazérkou alebo inym
&lenom organizacnej Struktiry divadla a tane¢nej $koly®®, o programe divadla a kurzoch
tanecnej Skoly, o programovych ¢i kurzovych zmenach, edukaéno—umeleckych novinkach,
o ponukach workshopov, dalej st tu zverejiované plagaty s ucelenym mesa¢nym
programom, pozvanky na konkurzy k tanecnym projektom alebo oznamy o volnych
poziciach pre pedagdgov tanca, zaujimavé ¢lanky o tanci, recenzie tane¢nych inscenacii
Divadla elledanse ¢i rozhovory s jeho ¢lenmi, taktiez ako inSpiracia pre potencialnych
navstevnikov je tu pridanych zopar fotografii z inscenacii Divadla elledanse alebo
host'ujucich stiborov, resp. st tu dodato¢ne zverejnené fotografie z réznych akcii ako
napriklad plesy, detské karnevaly. Navyse st okrem fotografii na facebook wall elledanse
zverejiiované aj inSpirativne tanecné vided a siitaze o vol'né listky na vybrant inscenéciu
v programovej ponuke v podobe stitaznej otazky. Vsetky aktualizované statusy Divadla
elledanse suvedenymi informaciami, nie st formulované vecne, ale priatelskym a
kreativnym sposobom, ¢o spolo¢ne s rozsahom ponuky Alternativneho divadla a Tanecnej
Skoly elledanse, zabezpecuje narast poctu ich fantsikov na tejto internetovej socialnej sieti,
s ktorymi si moze divadlo a tanecna Skola bezprostrednejSim sposobom udrziavat’ kontakt,
pretoze sa statusy elledanse po aktualizacii automaticky generuju na facebook wall tychto
fantsikov®. Fanugikovia su navstevnici i potencialni navstevnici Alternativneho divadla
a Tanecnej skoly elledanse, a preto je dany sposob komunikécie prostrednictvom socidlnej
siete z hladiska PR velmi doélezitym a zaroven najjednoduchs$im a Vv stcasnej dobe

najefektivnej$im prostriedkom.

%2 BUZALKOVA, K. 2012. Funkcia PR manazZéra. [elektronicka posta]. Sprdva pre: Lucia Dedikova. [2012-03-
15].

63 Oficialnym vlastnikom stranky je viak riaditelka Alternativneho divadla a Taneénej gkoly elledanse Sarka
Ondrisova.

 V mareci 2012, malo elledanse na Facebooku 1153 fanusikov.
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Okrem funkcie PR amarketingu, je mozné ako dal§i dolezity aspekt pre
zabezpecenie fungovania divadla alebo kultirneho centra oznacit’ vyskum jeho publika,
ktorého vysledky sa stavaji stimulom k premenam dramaturgie centra i K aktivitam jeho
PR. Analyza publika sucasného tanca na Slovensku je fenomén, ktory je doposial’
minimalne uchopitel'ny, ¢o suvisi s jeho celkovym postavenim bud’ v ramci spektra umenti,
alebo konkrétneho tanecného druhu. Aj bez konkrétnych Statistik je evidentné, Zze
muzikalové inscenacie dosahuji vac¢siu navstevnost’ a popularitu ako inscenécie sucasného
tanca. | ked muzikdlovy a stcasny tanec z hl'adiska genézy tanecnych technik zdielaji
niektoré spolo¢né prvky, v inscenovanej podobe sa charakter ¢i vyznamotvornost tanca
diferencuje. Podstatou je, ze v muzikali sa kazdy pohyb, tanec aspev viaze k jeho
sujetovosti, scel'uji dej a stavaju sa jeho nositelmi tym, Ze zdoraziuju najpodstatnejSie
rysy muzikdlového diela. NavySe pri inscenovani muzikalu tvorcovia preferuju efektnu
javiskovl pracu, pre ktorti je priznacna velkolepost, premenlivost’ scény a kostymov,
dynamika a celkova farebnost’ diela. Symbidza prvkov muzikdlu svojou nadherou az
gycovitym charakterom stimuluje emoécie divakov a profilaciu masového publika tohto
dramatického zanru. Spitne, v rdmci reflexie sémantiky samotného tanca sa da poukazat,
ze ak je tanec sucastou dramatickej inscendcie, je omnoho konkrétnejsi, ked’ze sa jeho
znakovost’ zapaja do vyznamového diania syntetického umeleckého celku.® Stucasny
tanec, ale 1 balet mo6Zu v inscenacii rovnako slazit' ako dramaticky prostriedok, alebo
fungujii Gplne volne v podobe odmietnutia narativnosti. Vizudlny charakter takychto
taneCnych diel sa spaja s abstraktnym prevedenim, ktory modifikuje ich vyznamovy raz.
A to je napokon faktor redukcie ¢lenov publika u podobnych tane¢nych diel, pretoze divak
ma uz apriori strach z nepochopenia diela kvoli eliminacii verbalneho prejavu
alebo predpoklada prilisny elitarsky charakter. Balet tym, ze ma uz dlhodobejsiu tradiciu
arenomé, ked’Ze je jednym zo stiborov narodnych divadiel, ma vytvorené Sirsie publikum
V porovnani so su¢asnym tancom. Ten si napokon nevyzaduje vel'ké publikum ani velkt
scénu, komunikuje so svojimi divdkmi v komornejSich priestoroch. Ddlezitym ale zostava

nevyhnutnost’ zabezpecit permanentného divéka pri jeho prezentaciach.

Koncept analyzy publika sucasného tanca na Slovensku je vhodny indikovat
Vramci ,hniezd“ stcasnej tanecnej kultary, Alternativneho divadla a Tanecnej skoly
elledanse, Divadla Stidia tanca akultirneho uzla Stanice Zilina—Zariecie. Na zéklade

kratkeho vyskumu publicistky Dase Ciripovej &i v slovenskej tane¢nej kultire existuje

& KULKA, J. Psychologie uméni. Praha: Grada Publishing, 2008. S. 324.
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nieCo také ako tanecné publikum, veduce osobnosti sicasného tanca reflektovali niektoré
charakteristické ¢&rty tychto centier. Riaditelka Divadla elledanse, Sarka Ondrisova,
vymedzuje ako jadro ich publika tanecnikov alebo byvalych tane¢nikov, I'udi, ktori sa
nejakym sposobom venuju tancu a nasledne okruhy ich rodin a priatelov. Rovnaky nazor
na publikum sucasného tanca v Bratislave vyslovila aj Zuzana Hajkova, riaditel’ka Divadla
Stidia tanca, na ziklade porovnania prvotnych &lenov publika v Banskej Bystrici, ktori
prichadzali do kontaktu s tymto zanrom ako s nie¢im nepoznanym. V stcasnosti publikum
Divadla Stidia tanca nadvizujic aj na dlhodobejiu edukativnu &innost a existenciu
tanecného odboru na Konzervatoriu J. L. Bellu tvori komunita divdkov zloZena
z konzumentov umenia i tej tane¢nej obce. Dramaturgi¢ka Stanice Zilina—Zariecie Martina
Filinova uvazuje o tanecnom publiku v danom kultirnom uzle ako o pribuznom tomu
publiku, ktoré sa tvori pri dalsich podujatiach Stanice Zilina—Zdiriecie. M. Filinova
definuje otvorenost’ ich divdkov voc¢i réznym Zanrom, ale doposial’ nevytvaraju pocetnii
komunitu. T4to komunita je na rozdiel od predchadzajucich divadiel v minimalnej miere
tvorena tanecnikmi.?® To predstavuje iny model publika su¢asného tanca, ktory funguje na
Slovensku. PR a marketing v tychto centrach sa na zaklade definovaného zlozenia ich

publika snazi rozvijat’ kreativne metddy k oslovovaniu d’al§ich skupin.

Vyskum publika sa stava dolezitym aspektom z hl'adiska spétnej vdzby, ktora moze
navyse slazit’ ako kI'ai¢ k tvorbe d’alSich inscenécii alebo modifikécii inscenacnych prvkov
k vdcsej zrozumitelnosti idey ¢i vSeobecnej komunikativnosti diela. Na zaklade vysledkov
vyskumu je moZzné kreovat’ d’alSie kroky k rozsireniu ¢lenov publika alebo zameraniu sa na
fixaciu vztahu divédkov s konkrétnym divadelnym centrom prostrednictvom saturovania
ich umeleckych potrieb. Aj z hladiska sociologického je mozné vymedzit' dva pristupy
k vyskumu- kvantitativny a kvalitativny. Kvantitativny vyskum publika poskytuje
Statisticky udaj o tom, kolko divédkov sa zucastnilo urcitej inscenacie, ktory sa moze
roz§irit’ pri dlhodobejSom zhromaZzd’ovani idajov o poskytnutie priemerného ¢isla divakov
navstevujucich konkrétne divadelné alebo kulturne centrum za nejaké obdobie. Takyto
spOsob kvantitativnej analyzy je menej narocny a tym ma aj nizs$iu vypovedni hodnotu
V porovnani s vyskumom venujicim sa otdzkam motivacie divakov chodit’ do divadla. Ako
uvadza pol'ska teatrologicka Irena Stawinska v diele Divadlo v soucasném mysleni
s odvolanim sa na socioldéga J. Duvignauda, je potrebné upustit’ z Cistych vypoctov a

popisnej ,, sociografie“ divadla v prospech analyzy postojov a ocakavani divakov, ktora by

® CIRIPOVA, D. 2010. Existuje PR tanca na Slovensku? In: Salto (PR tanca), S. 12-15.
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bola skuto¢nou vypovedou ich potrieb a zdovodnenim vyberu toho konkrétneho divadla,
resp. kultirneho centra a ich dramaturgie a nie iného.®” Zaujimavym pristupom pri analyze
publika je stavba divadla determinujuca scénicky priestor, ktory nasledne kreuje
inscenacny tvar inscendcii a mozni mieru participacie divakov na inscenacii. Divadelny
priestor, ale i divadelné¢ publikum podliehalo v minulosti ¢astym zmenam. V stucasnosti
mozno Vv tychto intencidch identifikovat’ koexistenciu r6znych druhov scénickych foriem
a divackeho publika. Preco vSak dochadza k tymto zmenam ¢i vyvinovym tendencidm
v divadle? Modifikacia divadelnych foriem a zaroveni obrazu cloveka v divadle suvisi
s typom spolo¢nosti v kontexte jej politicko—kultarnej tGrovne. Divadelné formy st
nasledne diferencované na zdklade preferovanych modelov a vzorcov spravania
Vv spolo¢nosti, alebo sa naopak vytvara linia alternativnej ponuky divadelnej tvorby, ktora
sa vymyka masovym predstavdm, a preto sa iniciuju nové scénické formy s novym druhom
umeleckej vypovede a novej komunikacie s divakom. Vznikaju tak dva zakladné divadelné
piliere, na jednej strane existuju kamenné repertoarové divadla s orientaciou na masové
publikum anezavislé divadla alebo kultirne centra ako opozicia voci oficialnym

divadelnym inStitucidm, zamerané na saturaciu potrieb mensinového divdka a komunit.

®7 SELAWINSKA I. Divadlo v souéasném mysleni. Praha: Nakladatelstvi Studia Ypsilon, 2002. S. 149.
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2 Podpora averejné financovanie tanec¢nej kultiry a Divadla elledanse

ako primarny aspekt fungovania nezavislych kulturnych centier

Genézu tane¢ného umenia na Slovensku markantnym sposobom ovplyviuje
nedostatok podpory Vv podobe finanénych prostriedkov v ramci trojuroviiového systému
verejnej spravy (t. j. celostatna, regionalna a miestna uroven), o ma negativny dosah na
rozne sféry taneCnej kultary. Tanecnici tak nemaji moznost’ kvalitativne rozvijat’ svoju
tvorbu, dochddza k znemozneniu venovat’ sa na plny ivdzok len tane¢nych choreografiam

a k absencii hracich a skusobnych priestorov.

Situécia kultiry a umenia kazdej krajiny sa viaZe ku kultarnej politike jednotlivych
Statov a charakteru existujuceho dotacného systému, predovSetkym v ramci Ministerstva
kultary, resp. sa posudzuje charakter celoStatnej siete kultirnych institucii
v zriad'ovatel'skej pdsobnosti Ministerstva kultury, ale i vySSich uzemnych celkov a
d’alsich fondov zameranych na oblast’ kultiry a umenia. V ramci kultarnej politiky si treba
predstavit, ako definuje kulturologicka Viera Gazova, ,,subsystéem politiky, ktory sa
zaobera regulaciou a riadenim kultury, a to najmd institucii, ktoré vytvaraju a ovladaju
formu a obsah kulturnych produktov. K jej zdakladnym vloham patri vytvdranie priestoru
na Siroky kulturny diskurz, idealnym pripadom je teda aktivujuca diskurzivna kulturna
politika, ktorej urcujucim poslanim je podpora kreativity, pestovanie ducha tolerancie
k inakosti a vytvdranie podmienok na uznanie/ akceptaciu kulturnych odlisnosti a kultirnej
rozmanitosti nielen ako zdroja informdcii o inokulturnych fenoménoch, ale aj ako zdroja
sebapoznania. “68 " Smerovanie kultirnej politiky je identifikovatelné cez ambicie
a dosiahnuté vysledky dlhodobejSich kultarnych projektov, cez priority jednotlivych
ustanovenych vlad a ich programovych vyhlaseni, nasledné vy€lenenie finan¢nych balikov
zo Statneho rozpoctu na Ministerstvo kultiry ajeho kompetencného prerozdelenia do
réznych okruhov umeleckych a kultirnych aktivit, bud’ v ramci jeho zriadovatel'skej

posobnosti alebo v dotaénom systéme.

Kompetentnost’ Ministerstva kultury Slovenskej republiky (MK SR) je rozdelena
do niekol’kych oddeleni a sekcii. Jednou z nich je sekcia umenia, ktord sa ¢leni na odbor

umenia a odbor Statneho jazyka. Odbor umenia sa d’alej skima podla roz¢lenenia na

% GAZOVA, V. ACTA CULTUROLOGICA (Uvod do kulturoldgie). Bratislava: Narodné osvetové centrum, 2009.
S. 96.
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oblast’ literatury a kniZnej kultury a oblast muzickych a vytvarnych umeni.®® Reflexia
muzického umenia zahfna prave divadelnd, hudobnu a tane¢nt ¢innost’, ktord sa vykonava
vV nasom sociokultirnom a politickom priestore. Zaujem daného ustredného organu Statne;j
spravy v oblasti tanca je spaty vyhradne sludovym tancom, dokazatelny aj
prostrednictvom databazy organizacii v jeho posobnosti, ktord zahfiia dva tanecné subory-
Umelecky subor Lucnica a Slovensky ludovy umelecky kolektiv, pripadne je v stvislosti
s tancom preferovany balet, ktory spolu s ¢inohrou a operou tvoria tri sibory Slovenského
narodného divadla, rovnako podporovanou organizaciou MK SR.™ Ostatné druhy tanca

maji moznost’ podpory v rdmci dotacného systému ministerstva.

Tane¢na kultura, ¢i sacasny tanec sa prevazne spdja s nezavislou scénou, ktord ma
svoje Specifikd. Nezavislu scénu tvoria prevazne rozne nezavislé kultirne centrd a divadla,
ktoré wvznikli bud ako obcianske zdruzenia, alebo su registrované ako neziskové
organizacie. Na Slovensku sa v roku 2008 vytvorila aj siet’ pre nezavisla kulturu s ndzvom
Anténa, ktord zdruzuje centrd, divadld a organizicie pdsobiace v sfére nezavislého
sGasného umenia a kultry’’. Tym, e dané kultirne centra nie si v pdsobnosti
oficidlnych, statnych orgédnov, maju zaroven moznost’ formovat’ sa nezavisle od vonkajsich
nariadeni. Nezavisla kultira a umenie st zna¢ne diferencované v porovnani s tradi¢nou, ale
I v sGicasnosti vel'mi roz§irenou komercionalizovanou kulturou, ktora je charakterizovana
majoritou, mainstreamom, konzumom. Vymedzenie sa vo¢i bezne fungujicim maticiam
V spolo¢nosti je mozné rozpoznat prostrednictvom ich priestorov72, rozsahom aktivit
a experimentalnejSim pristupom k tvorbe. Ddlezité je ale v suvislosti s nezavislou kultirou
akcentovat’ problematiku nezéavislého fungovania kultirnych centier. Byt nezavisly
neodkazuje k celkovej samostatnosti, pretoze nezavislé kultiirne centra nie st schopné byt
nezavislé aj po finan¢nej stranke, do velkej miery su odkdzané na prispevky zo Statnych
aregionalnych rozpoctov arozhodujucim zostdva, Ze majii na to narok. Na kultrno—
umelecké, ¢i edukacné projekty a aktivity vytvarané nezavislymi centrami by sa malo
nahliadat’ zo strany S$tatu cez rovnaku optiku ako na narodné inStitucie, divadla, galérie,

muzed a to predovsetkym v ramci dotacnych cielov. Jedna z vychodiskovych idei siete pre

% MK SR. 2006-2011. Pésobnost Ministerstva kultury Slovenskej republiky v oblasti umenia. [online]. [2012-
02-10]. Dostupné na internete: http://www.culture.gov.sk/umenie

% MK SR. 2006-2011. Organizdcie Ministerstva kultury Slovenskej republiky. [online]. [2012-02-10].
Dostupné na internete: http://www.culture.gov.sk/ministerstvo/organizacie

& ZVADA, M. ANTENA — siet pre nezdvisli kulturu. Co je Anténa? [online]. [2012-02-13]. Dostupné na
internete: http://www.antenanet.sk/

72 Nezavislé kultdrne centra Easto sidlia v zrekonstruovanych budovach, ktoré v minulosti sltzili k inym
ucelom, v byvalych priemyselnych parkoch alebo v priestoroch viactucelového charakteru.
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nezavislu kultaru Anténa upozornuje, ze , ,nezavisla kultura sa podiela na formovani
identity naroda, kulturnej pamdte a kulturneho povedomia ludi, a preto by mala byt

, . . " . 3
zrovnopravnend v konfrontacii  so Statnou  kulturou.

A rovnako aj sucastou
skoncipovaného verejného zaujmu v ramci kultarnej politiky a infrastruktary dostupného
na kultarnom profile Slovenska (vytvoreny MK SR), je okrem d’alSich bodov spomenut¢,
aby sa podporovalo dosahovanie plnohodnotného Zzivota kazdej komunity a jedincov,
obyvatelov miest aobci.’* Aprave nezavisla kulturna scéna je svojou ponukou

umeleckych, ale 1 edukacnych aktivit orientovana na saturovanie estetickych a kultarnych

potrieb komunitnych skupin.

Ministerstvo kultary Slovenskej republiky ma v si€asnosti (r. 2012) vytvorenych
osem podpornych programov a podprogramov. Dotacie na projekty tane¢nych inscenacii
alebo aktivit spojenych s tancom su sucastou programu umenia, ktory je rozdeleny na
sedem podprogramov (r. 2012). Podprogram- Divadlo a tanec ponika mozZnost' dotacie

divadelnej a taneénej tvorby v jednotlivych kategoriach:

1. Podpora vzniku, uvadzania a Sirenia pévodnej tvorby.

2. Reprizy javiskového diela.

3. Prehliadky, festivaly, sutaze.

4. Edukacné programy: kurzy, tvorivé dielne, seminare, sutaze a pod., Cclenstvo
V medzindrodnych mimovladnych organizacidch.

. ’ . . . .7\ 75
5. Divadelna reflexia (konferencie, seminare, kolokvia).

V roku 2012 sa vytvoril dal§i podprogram umenia s ndzvom Podpora tvorby a aktivit
umelcov do 35 rokov, kde je takisto moznost podpory tane¢nej tvorby a tanecnych

umelcov v kategoériach:

1. Tvorba a prezentdcia diel.

2. Edukacné aktivily.76

7 ZVADA, M. NEZAVISLA KULTURA — ideové vychodiskd o. z. ANTENA. [online]. [2012-02-13]. Dostupné na
internete : http://www.antenanet.sk/?p=326

" MK SR. 2010. Slovensko- kulturny profil. Verejny zdujem v oblasti kultury. [online]. [2012-02-13]. Dostupné
na internete: http://www.slovakia.culturalprofiles.net/?id=-12750

> MK SR. 2006-2011. Dotacny systém Ministerstva kultury Slovenskej republiky 2012. [online]. [2012-02-14].
Dostupné na internete: http://www.culture.gov.sk/ministerstvo/grantovy-system/dotacie-2012 ¢ast-
Prehlad dotacnych programov a podprogramov 2012.
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Subvencia tanecnych projektov cez dotacny systém sa vztahuje k pravidlam
schvaleného Statneho rozpoétu na kazdy rok a neumoziuje viacroéné financovanie
projektov. V pripade spoluti¢asti na medzinarodnych projektoch, ¢i na organizacii
medzinarodnych festivalov, ktoré stimuluju interkultirny dialog a kooperaciu krajin
Vv oblasti kultiry, existuje moznost’ podpory danych projektov cez granty z Eurdpskej unie
a viacrocného financovania. Angazovanost' slovenskych tane¢nych umelcov, ¢i centier
tane¢né¢ho umenia v projektoch podporovanych z medzindrodnych zdrojov tym ziskava
vysSiu garanciu spolufinancovania zo strany slovenského Statu. MK SR zaroven vytvorilo
dotaény program s nazvom Pro Slovakia, ktorého ucelom je prave podpora projektov
nadnéarodného vyznamu v spolupréci krajin EU.”" Okrem kultarnych programov Eurépskej
unie, podporuju medzinarodné kulturne, umelecké ateda aj taneéné projekty
Medzindrodny Vysehradsky fond, Stredoeurdpska iniciativa- Fond pre spolupracu a
European CulturalFoundation, ktory preferuje podporu projektov a spolupracu

s nezavislymi kultarnymi subjektmi.”

Vyznamnym strediskom, ktoré sa zameriava na finanéni podporu dlhodobejsich
kultarnych a umeleckych projektov a koopera¢nych projektov medzinarodného charakteru
je Kultarny kontaktny bod Slovensko. Jeho ambiciou, v sieti Kultarnych kontaktnych
bodov so sidlami v ¢lenskych alebo kandidatskych krajinach Eurdpskej unie, je
podporovat’ program Kultura, ktory je najvacSim ramcovym programom EU.” Kultira
(2007-2013) je program ohrani¢eného trvania z hl'adiska planovania podpory projektov
a celkovej realizacie programu, ktory v podmienkach slovenskej kultury a umenia doposial’
finan¢ne podporil viacero projektov predlozenych réznymi kultirnymi subjektmi. KedZe
prioritna koncentracia sa viaze k Divadlu elledanse, treba spomenut’ schvaleny a
podporeny projekt Kultirneho kontaktného bodu, Moveuz, na ktorom sa organizaéne
spolupodielali Styri subjekty: zo Slovenska- ob¢ianske zdruzenie elledanse, z Francuzska
Compagnie Jasmina azo Spanielska CobosMika Company, koordinované taneénou

organizaciou Koreografisk Center Archauz z Danska. Cielom projektu bolo spojit

’® MK SR. 2006-2011. Dotaény systém Ministerstva kultiry Slovenskej republiky 2012. [online]. [2012-02-14].
Dostupné na internete: http://www.culture.gov.sk/ministerstvo/grantovy-system/dotacie-2012 ¢ast-
Prehlad dotacnych programov a podprogramov 2012.

"7 MK SR. 2006-2011. Dotacny systém Ministerstva kultury Slovenskej republiky 2012. [online]. [2012-02-14].
Dostupné na internete: http://www.culture.gov.sk/ministerstvo/grantovy-system/dotacie-2012

78 Clenovia Kulttrneho kontaktného bodu. Iné medzindrodné programy a granty. [online]. [2012-02-15].
Dostupné na internete: http://www.ccp.sk/?id=22&lang=0#node

7 Clenovia Kultirneho kontaktného bodu. Kulturny kontaktny bod. [online]. [2012-02-15]. Dostupné na
internete: http://www.ccp.sk/?id=4
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desiatich tane¢nikov z uvedenych tane¢nych spolo¢nosti, ale aj z Bosny a Hercegoviny,
aby sa vytvorila Eurdpska tanecné spolo¢nost’ a spolo¢nd inscendcia, umelecky korigovana

tromi choreografmi a doplnené 0 sériu workshopov, stretnuti a konferenciou.®

Dany
projekt v8ak zlyhal, pretoze danska spolo¢nost’ Koreografisk Center Archauz, ako hlavny
koordinator a rucitel' najviacSieho financného vkladu, od neho odstipila z dévodu
personalnych zmien vo vedeni (a zistenia finannych problémov v spolocnosti). A kedze
ostatné spoloénosti neboli schopné garantovat’ krytie sumy prideleného grantu z EU bez

Koreografisk Center Archauz, financie boli vratené a k realizacii projektu nedoslo.®*

Tvorba taneénych aktivit si okrem subvencie cez granty a dotacie kultirnych
programov navyse vyzaduje subvenciu zo strany sponzorov, d’alSiecho verejného organu
alebo in¢ho zdroja. Poskytnutie dotacie na umelecky projekt z MK SR je realizovatel'né
len za podmienky, ze obcCianske zdruzenie alebo organizdcia ziadajica o dotaciu, je
schopna pokryt' vydavky minimalne vo vyske 5% z celkového rozpoctu projektu ato z
vlastnych, alebo inych ZdI'OjOV.82 Medzindrodné programy si samostatne stanovuju
percentualnu vysku z celkovych vydavkov na projekt, ktoré je nutné uhradit’ z inych
zdrojov. Nezavislé kultarne centrd, ktoré funguju prevazne ako neziskové organizacie maju
Casto problém pri zabezpeCovani tohto pokrytia. V stvislosti s tym moZno akcentovat’
V sucasnosti etablujiicu sa metédu fundraisingu, ktora je charakterizovana ziskavanim
finanénych zdrojov na realizaciu aktivit v sektore neziskovych organizécii. Proces
fundraisingu sa zaklada najméa na vhodnom spdosobe a zasadach oslovovania potencialnych

darcov a sponzorov.

Na Slovensku sa tato c¢innost snazi prostrednictvom vzdeldvacich kurzov a
konferencii podporovat a profesionalne rozvijat Slovenské centrum fundraisingu.83
Divadlo elledanse, vo svojej organizacnej Struktire vytvorilo k ucelom fundraisingu aj

samostatnu funkciu. Petra Pobezalova, ktora v divadle koriguje danu ¢innost, ale zaroven

% Clenovia Kulttrneho kontaktného bodu. Moveuz. [online]. [2012-02-15]. Dostupné na internete:
http://www.ccp.sk/?id=211&lang=0#node

81 ONDRISOVA, §. Alternativne divadlo a Taneéna gkola elledanse, Mileti¢ova 17/B, Bratislava. 29. februara
2012. Osobnd komunikacia.

8 MK SR. 2006-2011. Dotacny systém Ministerstva kultury Slovenskej republiky 2011. [online]. [2012-02-15].
Dostupné na internete: http://www.culture.gov.sk/ministerstvo/grantovy-system/dotacie-2011. ¢ast-
Navrh zmluvy o poskytnutie dotdcie (individualny Ziadatel), ¢lanok 1 (Predmet zmluvy), bod 5.

% Slovenské centrum fundraisingu. 2010-2012. [online]. [2012-02-15]. Dostupné na internete:
http://fundraising.sk/
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8 charakterizuje fundraising ako: ,, novodoby

ma a riadi vlastni neziskovl organizaciu
pojem, ktory prisiel viac menej s prichodom Eurdpskej Unie a moznostou ziskavania
financnych zdrojov inym sposobom. Fundraising spadd pod marketing. Ide o ziskavanie
financii z naddcii a podpornych grantov EU. (...) Hlavnou ndplitou je vyhladdvanie vyziev,
pisanie projektov, vedenie administracie, sledovanie dodrziavania podmienok ziskanych

«

grantov a pisanie konecnych sprav po ukonceni projektu.“® Takato funkcia zahfiia
vykondvanie mnozstva nevyhnutnych tloh k zabezpeCeniu spravneho fungovania
nezavislych kultirnych centier a neziskovych organizacii po administrativnej stranke
a z hladiska kreativneho a dosledného vypracovania projektov je ulahcujicim stimulom
k umeleckej tvorbe. P. Pobezalova pripomina, Ze oblast’ fundraisingu este nie je pre
slovenské institucie dostatoéne prebadanou metodou, a preto neexistuju nejaké jednotné
pravidla k ziskavaniu financii pre ob¢ianske zdruzenia a neziskové organizacie. Potrebné

informacie su pre fundraiserov doposial’ dostupné len zo zahraniénych zdrojov, ktoré vsak

nemusia byt’ aplikovatel'né v slovenskom kontexte.®

Fungovanie Alternativneho divadla elledanse, arovnakoi dalSich nezavislych
kultarnych centier, je odkézané na sponzorsku subvenciu, pretoze pre uvedenie vlastnych
finan¢nych zdrojov predstavujucich prijmy zo vstupného a prendjmu priestorov, neexistuje
definitivna progndza ani garancia k nasledovnému obdobiu. Vlastné zdroje vSak aj pri
spatnych rozpoc¢toch dosahuji nedostatocné hodnoty k zabezpeceniu celkového fungovania
takychto centier. V stcasnosti sponzoring ponukaji rozne nadacné fondy, banky,
telekomunikacné, priemyselné i1 d’alSie spolocnosti, ktoré si stanovuju prioritné oblasti
smerovania ich priamej (finan¢nej) i nepriamej podpory. Sponzoring je v spitnom ucele
predovsetkym reklamnym prostriedkom podporujicich spolo¢nosti a

zabezpecenim prezentacie ich znaciek.

Nevyhnutnost’ ziskavania sukromnych zdrojov sponzorského charakteru, sa zrkadli
V uz nacrtnutej nutnosti spolufinancovania dotovanych projektov, ale najma pri ulah¢ovani
zabezpecenia celkového fungovania nezavislych centier kultary aumenia. A ako
pripomina Sarka OndriSova v kazdej grantovej Struktire je opomenutd finanéne velmi

naro¢na prevadzka, coho dosledkom je zredukovany pocet organizatného timu a

84 . . v . . . P , .

Ide o n. o.s nazvom Trnka. Je zamerana na umozZnenie recepcie niektorych umeleckych aktivit pre
nevidiacich a slabozrakych. Informacie o organizacii dostupné na internete: http://trnka.biz/.
¥ POBEZALOVA, P. 2012. Metdda fundraisingu. [elektronickd posta]. Sprava pre: Lucia Dedikova. [2012-02-
21].
8 POBEZALOVA, P. 2012. Metdda fundraisingu. [elektronicka posta]. Sprava pre: Lucia Dedikova. [2012-02-
21].
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sucasne dopad na umelecké a produkéné fungovanie s nadbyto¢nymi chybami, pripadne
znemoznenie finalizécie réznych planovanych aktivit.®” Garancia, aby schvalena dotacia
k predlozenému projektu bola striktne spata s produkciou umeleckej aktivity, je obsiahnuta
v zmluve o0 poskytnuti dotacie z rozpo¢tu MK SR, kde sa uvadza: ,,(...) Prijimatel’ nesmie
pouzit' dotaciu na uhradu zavdzkov z predchadzajucich rokov, miezd svojich zamestnancov,
uhradu vydavkov vlastnej prevadzky, krytie straty z vlastnej cinnosti alebo z cinnosti

tretich oséb.(...) “®

A tento element problematického zabezpecovania prevadzky vo velkej
miere by bol schopny ohrozit’ existenciu nezavislych centier bez sponzorskej kooperacie.
Ako dalsi navrh financnej podpory obcianskych zdruzeni, ktoré spravujii nezavislé
kultarno—umelecké centré alebo divadld, zo strany verejnosti je prostrednictvom darovania
2% z dani ich prijmov.®® Petra Pobezalova akcentuje momentélne najvicsiu snahu Divadla
elledanse o ziskanie dlhodobého partnera, ktory by kontinualnym spésobom financoval
aktivity umeleckého subjektu. Tym, Zze obcianske zdruzenie elledanse celoro¢ne

zabezpeduje prevadzku divadla aj tane¢nej $koly, takyto garant by bol velkym pozitivom.*

2.1 Podpora mimo finanéného charakteru

Podpora tane¢ného wumenia ma dve fundamentidlne zloZky, finan¢nt
a inStitucionalnu. Reflexii potreby fungovania tane€ného umenia na inStitucionalnej baze
v pomeroch slovenskej kultiry je venovand samostatnd kapitola, kedZe spolo¢ne
s financnou subvenciou zo stran viacerych organov a subjektov, odzrkadl'uji postavenie

a charakter tanec¢nej kultiry na Slovensku.

V intenciach reprezentativnejSieho postavenia stcasného tanca v ramci celého
spektra umeni je dolezité reagovat’ najméd na vytvorenie vhodnej platformy pre sucasny
tanec ako prvy krok pred inStitucionaliziciou. Platformu pre sucasny tanec sa
v slovenskom kultirnom priestore snazi zabezpeCovat Asociacia Bratislava v pohybe,

Asociacia sucasného tanca a Divadlo Studio tanca najmd prostrednictvom organizacie

¥ CIRIPOVA, D. 2010. Slovensky tanec a jeho kvalita. (Vitazi, programy, kultdra.) In: ked. S. 5-6.

% MK SR. 2006-2011. Dotaény systém Ministerstva kultiry Slovenskej republiky 2011. [online]. [2012-02-16].
Dostupné na internete: http://www.culture.gov.sk/ministerstvo/grantovy-system/dotacie-2011. ¢ast-
Navrh zmluvy o poskytnutie dotécie (individualny Ziadatel), ¢lanok 2 (Podmienky pouZitia dotacie

a povinnosti prijimatela dotacie), bod 9.

8 Prijimatel takejto dane musi byt registrovany u notara. Komora notarov SR vypracovava na kazdy
kalendarny rok Zoznam prijimatelov, ktory je zverejneny na webovom sidle-
http://www.rozhodni.sk/index.php, kde ma danovnik moZnost zistit potrebné Gdaje zvoleného prijimatela.
% p_pobezalova uviedla ako priklad RND, ktoré ma svojho dlhoro¢ného partnera Slovensku sporitelfiu.
POBEZALOVA, P. 2012. Metdda fundraisingu. [elektronicka posta]. Sprava pre: Lucia Dedikova. [2012-02-
21].
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vyznamnych tane¢no—pohybovych festivalov. Medzinarodny festival stcasného tanca
Bratislava v pohybe iniciovala a v roku 1997 po prvykrat zorganizovala skupina nadSencov
tanca (Miroslava Kovarova, Petra Fornayova, Ingrid FaSiangova, Lucia Holinova,
Angelika Kovacova, Anna Sedlackova, Zuzana Kozankova, Milan Kozéanek) zdruzenych
do Asociacie sucasného tanca a v roku 2011 sa uskuto¢nil jeho 15. ro¢nik. Festival vznikol
Z potreby tanecnej komunity a podpory tohto zanru. V stcasnosti si ziskal eurdpsku
komunitu aje podujatim prezentujucim projekty inovativneho sucasného tanca,
multimedidlne projekty, organizuje teoretické konferencie a workshopy a poskytuje
moznost’ komunikécie a konfronticie s medzinarodnym prostredim. Sti¢ast'ou 15. ro¢nika
festivalu bol navyse projekt V4 in Motion v podobe diskusii s expertmi z krajin V4, ktori sa
dlhodobo snazia o rozvoj sucasného tanca v ich krajinach. Festival sa po istych zmenéch
dostal do posobnosti Asociacie Bratislava v pohybe, zalozenej v roku 2000, ktorej
predsednickou je Miroslava Kovaiova.®! Asociacia sucasného tanca so sidlom v Bratislave,
ktorej predsednickou je Petra Fornayova, organizuje dal$i medzinarodny festival
stcasného tanca a pohybového divadla s nazvom Nu Dance Fest, ktory sa v roku 2011
uskutocnil §iestykré1t.92 Rovnako poskytuje moznost konfrontacie domacej a zahranicnej
tvorby tanecnych projektov, ponuka nové trendy a koncepcie v sifasnom tanci,
medzizanrové inscenacie a komornejSie choreografie. Bratislava v pohybe a Nu Dance
Fest su navySe spité s Alternativnym divadlom elledanse, ktoré je od svojho vzniku
koprodukénym partnerom Asocidcii Bratislava v pohybe pri realizécii festivalu a v rdmci
poslednych dvoch roénikov festivalu Nu Dance Fest rovnako kooperuje s Asociaciou

suc¢asného tanca.

V roku 2011 sa uskutoénil 8. roénik festivalu su¢asného tanca Styri (+1) dni tanca
pre Vas*, ktory organizuje Divadlo Stidio tanca Vv Banskej Bystrici so zameranim na
aktualnu tvorbu slovenskej tanecnej produkcie a koprodukcie. Jeho ciel'om je popularizacia
tane¢né¢ho umenia a pohybu, snaha o prezentaciu roznorodych projektov tohto umeleckého

zanru aj vo forme syntézy sféry tradicnych javiskovych foriem a alternativnej divadelne;j

1 KOVAROVA, M. 15. Medzindrodny festival sucasného tanca. Bratislava v pohybe. (29. September - 9.
oktober 2011). Bulletin k festivalu. Bratislava: Asociacia Bratislava v pohybe 2011. S. 4, 46.

%2 AST vznikla v roku 1996, ale v désledku urcitych zmien aj v suvislosti s prechodom festivalu Bratislava

v pohybe do p6sobnosti ABP, ustanovila svoje posobenie nanovo v roku 2002. Informdacie o AST su dostupné
na http://www.sucasnytanec.sk/

! (+1) dni tanca pre Vas je nazov festivalu, ktory bol pocas 8. ro¢nika rozsireny o der navyse. To sa
odzrkadlilo aj v nazve festivalu, ktory bol v roku 2011 prezentovany ako 4 (+2) dni tanca pre Vas.
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scény. Podobne ako predchadzajiuce festivaly, je doplneny o sprievodné akcie v podobe

workshopov, diskusii s tvorcami alebo prezentacii filmov o tanci.**

Okrem tychto tane¢nych festivalov treba uviest este jeden festival s nazvom KioSK,
ktorého prvotna realizacia bola iniciovana na zaklade spolo¢nej myslienky kultrneho uzla
Stanice Zilina—Zariecie a Divadelného tstavu. V stasnosti sa priprava festivalu
uskutociiuje bez kooperacie s Divadelnym tstavom, ale s podobnym zamerom v zmysle
realizacie prehliadky slovenského nezavislého divadla, ale itane¢nej scény. KioSK je
pomerne mladym festivalom (v roku 2011 sa uskuto¢nil 4. ro¢nik), ojedinelého charakteru
z hl'adiska scénickej formy, ¢i konkrétnej ponuky inscenovanych diel a sprievodnych
aktivit. Festival ponuka netradi¢né a inovativne ¢inoherné diela, dokumentarne divadlo,
fyzické divadlo, taneéno—pohybové inscenacie a projekty performance slovenskych
umelcov pdsobiacich na Slovensku i v zahrani¢i. Ponuka performance méze byt v podobe
instalacie, site—specific, improvizacie s istou koncepciou, alebo performance kombinujuce
viaczanrové prvky. Netradiénym prvkom pontikanych inscenacii je tzv. inhabiting the
space (,,obyvanie priestoru®), vyznamovo koreSpondujuci s improvizovanym fyzickym
»komentarom® urcitych tane¢nikov. Ti k zdveru inscendcie vstupuju cez improvizaciu do
priestoru, stavaju sa sticastou jeho pocitovej atmosféry, ktoru prehlbuju alebo transformuju
do novej podoby. Sucastou programu si aj improvizdcie umelcov a interaktivne
inscenacie, workshopy, filmové projekcie, prezentacia o urbannych mytoch a legendach s
audiovizualnou projekciou, ranné diskusie reflektujuce festivalové produkcie
a Vv poslednom ro¢niku navySe ocenenie za najzaujimavejSiu scénickil pracu a svetelny

dizajn Light KioSK.*®

Taneéné festivaly Bratislava v pohybe, Nu Dance Fest, Styri (+1) dni tanca pre Vis
a KioSK, vytvaraji dolezita stcast’ podpory sicasného tanca, snazia sa posilnit’ jeho
identitu, zndsobit’ tane¢ntt komunitu, resp. svojou ponukou inscenacii sa snazia saturovat’
estetické potreby uz existujicej komunity. Medzinarodné festivaly, ktoré su organizované
vV hlavhom meste navySe pontkaji moznost' konfrontacie slovenskych tanec¢nikov
I divakov s eurOpskou i mimoeurépskou  taneCnou  scénou.  Prostrednictvom
nakumulovanych tane¢nych diel i sprievodnych aktivit v ramci programovych Struktar

jednotlivych festivalov existuje moznost’ likvidacie predsudkov voci sti¢asnému tancu

i Organiza¢ny tim Divadla Stidia tanca. 2009 — 2012. Nase aktivity. Festival. Styri(+2) dni tanca pre Vds.
[online]. [2012-02-18]. Dostupné na internete: http://www.studiotanca.sk/festivaly.html

* EILINOVA, M. KioSK 2011. (28.-30. jul). Program. Bulletin k festivalu. Zilina: Stanica Zilina—Zarie¢ie 2011.
[Necislované].
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a sucasnému umeniu vobec, moznost’ oslovenia v ramci kratSicho ¢asového useku vacsiu
skupinu divakov, moznost’ porovnania tanecnych inscendcii, hlbsich analyz vlastnych 1S
pomocou tane¢nych odbornikov atvorcov arovnako moznost umeleckej satisfakcie
Clenov tanecnej komunity. Tieto festivaly spoloCne vytvaraju istu platformu pre sucasné
taneCné umenie, ktord vSak v slovenskych podmienkach nie je definitivne zaviSena
a vyzaduje eSte mnoho zmien, ktoré by zabezpecili jeho profesionaliziciu a SirSie tanecné

povedomie.
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3 Tane¢na kultura na Slovensku

3.1 Tane¢né divadlo alebo centrum tanca?

Tane¢né divadlo ako pojem sa v ramci spatnej genézy k jeho prvotnej predstave
spaja s nemeckym prostredim a predovietkym s menami Kurt Joos a Pina Bausch®, ktorej
dielo ho preslavilo a rozsirilo do sveta, resp. svet umenia. Ako ho definuje Patrice Pavis:
, Tanecné divadlo nie je ani tak divadlom, ktoré sa premiena na tanec, pohyb

a choreografiu, je vicsmi tancom, ktory vytvéra divadelny efekt. ¥’

Divadlo elledanse je od svojho vzniku profilované ako alternativne divadlo. Svojou
repertoarovou tvorbou tane¢nych inscenécii je mozna identifikacia i s divadlom tane¢nym.
Divadlo elledanse je prednostne orientované na suc¢asny tanec a pohyb a to nielen vo svojej
tvorbe, pretoze zaroven koreSponduju istym kritéridm pre hostujiice subory a divadelné
inscenacie. Umelecka vypoved v tanecnej forme sa stdva nosnou poziadavkou, c¢i
emblémom divadla. Ale naprieck tomu, priestor domu T&D je priznaény svojou
polyfunkénostou vyuzitia v ramci rozsirujiceho sa spektra aktivit r6znych umeleckych
zanrov a foriem, ¢o ho priblizuje k jeho iredlnemu charakteru kulturneho centra. Ako
zavrSujuci aspekt, ktory Divadlo elledanse v teoretickej rovine odd’aluje od moznosti
profilacie ako tane¢ného divadla, doposial’ predstavuje absencia vlastného tanecného

suboru.

V intenciach koncentrovanosti vyhradne na tvorbu taneénych inscenacii je
pripustna charakterizacia taneéného Divadla elledanse. Legitimovat sa to da
prostrednictvom uvedenia zovSeobecniujucich bodov, prizna¢nych aj pre tvorbu inscenacii
divadla, konfrontujiic sa s definiciami P. Pavisa. Nadviazanim na uvedenu citaciu
taneCn¢ho divadla, je potrebné vyabstrahovat’ vyznacné rysy prave toho divadelného
efektu, v dosledku lepSieho uchopenia podstaty tanecného divadla. Tieto rysy sa daji

rozdelit’ do troch skupin nazvanych ako divadelné, redlne a inscenacné prvky:

» Divadelné prvky- pritomné pri mimetickom zobrazovani situacii alebo charakteru

postav tane¢nikmi. Divadelnym prvkom je rovnako scéna, ktord je realisticka, ale

% Za miesto vzniku tane&ného divadla (tanztheater) je moZné povaZzovat Folkwang Tanzstudio zalozené
Kurtom Joosom, u ktorého studovala Pina Bausch. Ta v roku 1973 zalozila vlastné divadlo s ndzvom
Tanztheater Wuppertal a s jeho siborom presldvila tanecné divadlo v svetovom meradle.

% PAVIS, P. Divadelny slovnik. Bratislava: Divadelny ustav, 2004. S. 405.
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rovnako ,zvelicena“, napriklad pritomnou systematickostou, spektakularnym
charakterom alebo repetitivnostou tane¢nej ¢innosti.

» Realne prvky- na rozdiel od ,Cistych™ foriem tanca, kde je dominantny samotny
pohyb a kinestézia, sa tane¢né divadlo Casto priblizuje svojou tane¢nou formou
redlnemu Zivotu tym, ze sa snazi evokovat podoby a okamihy skutoCnosti. Na
diferenciu medzi tane¢nym divadlom a ,,¢istym* tancom je mozné poukazat’ prave
prostrednictvom vzt'ahu k realite, v podobe priblizovania sa alebo vzd’al'ovania.

» Inscenaéné prvky- tanecné divadlo vyuziva celé spektrum inscenacnych
prostriedkov, t. j. hovorené texty (resp. vyslovené hlasom v reproduktoroch mimo
scény), scénograficky pristup, kostymové navrhy, kulisy, rekvizity, svetelny dizajn
a ich koordinacia. Dochadza k vzniku fabuly a potreby dramaturgie, ktoré sa snazia
vypovedat’ isty pribeh ale vo forme symbolov a obrazov. Tanec tak v tane¢nom
divadle preferuje spitost’ so sociologickymi a psychologickymi motivaciami pred

izolovanym pohybom.*®

V slovenskom prostredi sa predovsetkym od 80—-tych rokov 20. storocia etabloval
isty pocet divadiel, ktoré st vyprofilované ako tane¢né, ale niektoré z nich nefunguji na
profesionalnej urovni. Ako d’alsi postreh treba priradit’, Ze viacero z nich nezodpoveda
charakteristike tane¢ného divadla, ide skor o centrd tanca a pohybovych aktivit vo forme
kurzov, s profesionalnymi pedagéogmi a siiborom zapisanych ucastnikov so zaujmom
o0 tanec. Absentuje u nich stala divadelna scéna a repertoar tanecnych inscenacii, ¢im sa
tane¢né divadlo dostava predovSetkym do pojmovej roviny. Nemozno v tejto suvislosti
opomenut’ aj iny model, ktory predstavuju profesionalne tanecné zoskupenia, alebo sélovi
taneCnici, ktorym rovnako chyba staly divadelny priestor, ale maji vytvoreny repertoar
vlastnych tane¢nych inscendcii, ktoré prezentujii na rdéznych slovenskych i zahraniénych

scénach (Casto nezavislych kulturnych centier) alebo tanecnych festivaloch.

Konkrétnejsia podoba nacrtnutej analyzy vyvstane v kratkom informacnom systéme
pomenovanych taneénych zoskupeni, taneénych divadiel, ¢i centier tanca a pohybu
S kritériom ich zamerania na moderny a sucasny tanec v chronologickej postupnosti podla
vzniku. Ako prvé tane¢né zoskupenia posobili v Bratislave na amatérskej tirovni Alfa,

Allegro a Auriga®, ktoré sa zameriavali na choreografie a techniky moderného tanca. Ako

% PAVIS, P. Divadelny slovnik. Bratislava: Divadelny Ustav, 2004. S. 405-406.
% Auriga bol tane¢ny sibor moderného tanca pri Vysokej skole muzickych umeni, vedeny choreografkou
Zuzanou Hajkovou, v ktorom zadinala tancovat aj Sarka Ondridova.
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prvy subor moderného tanca sa vSak uvadza Bralen (vznikol v roku 1975), ktory sa neskor
premenoval na Tanecné divadlo Bralen apostupne sa z neho vytvorilo profesionalne
zoskupenie, ktoré viedol Rastislav Letenaj. Mimo Bratislavy sa v roku 1986 vytvorilo
Tanecné divadlo Alternativ v Ziline, z ktorého sa v roku 2000 vytvorilo obéianske
zdruzenie rozsirujuce svoju vzdelavaciu ¢innost' pod nazvom Labyrint- centrum pohybu
atanca. Ten je vstcasnosti pod choreografickym vedenim Zuzany Burianovej.'®
Nasledne sa v KoSiciach vytvorilo taneéné centrum s neprofesiondlnym suborom La
Mosca, ktoré posobilo v rokoch 1989-2003 a jej vedicimi boli Marianna Muchova a Peter
Mucha. V roku 1989 vznikla aj bratislavska divadelna formacia Hubris, ktora odstartovala
utvaranie najmi profesionalnych suborov. Jej diela odzrkadlovali tanec, pohyb alebo
fyzické divadlo. Vol'ba tém smerovala ku klasickym témam, ale s nonverbalnym pristupom
a nasledne k autorskym vypovediam. V roku 2004 doSlo k transformacii danej formacie
ana jej zéklade vznikla divadelna spolo¢nost’ Debris Company/ Umenie a ludia, ktora je
komornejSia a inklinuje predovsetkym k tane¢nému a fyzickému divadlu. Hlavnymi
tvorcami tejto divadelno—tanecnej spolo¢nosti st Jozef Vlk, Martin Piterka, Stanislava
Vigekova. 0t V devitdesiatych rokoch sa v Bratislave sformovali tanecné zoskupenia
adato, Skupina sucasného tanca aTanecnd spolocnost Artyci, ktoré predstavovali
profesionalne zoskupenia taneénikov so smerovanim k sicasnym tendenciam v tanci aj
v zmysle snahy zakomponovavat’ do svojich choreografii improvizaciu a Vv pripade tvorby
a data navySe syntetizovat’ tanec, hudbu a vytvarné umenie.'” Dve z danych zoskupeni sa
pretransformovali a premenovali, z a data, ktoré v roku 1999 skoncilo svoju existenciu, sa
0 Styri roky neskor vyprofilovalo volné zoskupenie umelcov pod nazvom Dajv pod
vedenim choreografky Marty Polakovej a Skupina sucasného tanca, ktora zaznamenala
viacero premien v podobe prvotnej transformacie z amatérskeho zoskupenia Auriga na
Skupinu sucasného tanca, ktorej jadro sa vroku 1994 presunulo do Banskej Bystrice
a zacalo posobit’ pod hlavickou Statnej opery. Z nej nasledne po troch rokoch vzniklo
Stredoslovenské divadlo s ¢inohrou, spevohrou a tretim suborom s nazvom Divadlo Stidio
tanca pod neustalym choreografickym vedenim Zuzany Héjkove'.m?’ Po kratkej existencii

spolocného fungovania zloziek Stredoslovenského divadla v Banskej Bystrici doslo

100 Organizacny tim Tanec¢ného divadla Alternativ. O nds. [online]. [2012-02-05]. Dostupné na internete:
http://www.tdacko.eu/onas.html

1% MK SR. 2010. Slovensko- kulturny profil. Subory a tvorcovia. [online]. [2012-02-05]. Informacie dostupné
na internete: http://www.slovakia.culturalprofiles.net/?id=-13111

1% pOLAKOVA, M. Sloboda objavovat tanec. Bratislava: Divadelny Ustav, 2010. S. 35.

MK SR. 2010. Slovensko- kulturny profil. Subory a tvorcovia. [online]. [2012-02-05]. Informdcie dostupné
na internete: http://www.slovakia.culturalprofiles.net/?id=-13111
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k rozstiepeniu na samostatné subory. Divadlo Stidio tanca sa stalo samostatnym
divadelnym subjektom, ako zriadovatel' ktorého figuruje Urad Banskobystrického
samospravneho kraja. Je doposial jedinym profesionalnym tane¢nym divadlom na
Slovensku so zameranim na stcasny tanec. Divadlo Stidio tanca je modernym taneénym
divadlom, ktoré iniciovalo viacero projektov so slovenskymi i zahrani¢cnymi slovenskymi
umelcami. Tie boli ocenené vramci prezentdcie na slovenskej scéne i zahrani¢nych
festivaloch.’™ Od roku 2011 Divadlo Stidio tanca pdsobi aj v profesionalnych
divadelnych priestoroch, v areali byvalého SOU na Komenského ulici v Banskej Bystrici,
ktoré Divadlu Stidia tanca pomohol zrekonstruovat a vybudovat ako multifunkény
priestor jeho zriad’ovatel. Ciel'om ,,nového* divadla je vytvorit’ platformu multizanrovych
aktivit s akcentom na st¢asny tanec, presahmi do inych oblasti sucasného umenia
a vytvorit' tak priestor pre nemainstreamovu kulturu. Ako sprievodné podujatia budu
v ponuke divadla vystavy, diskusie, koncerty, hostovania inych divadelnych inscenacii, ale

i krsty knih.'®

Pre skompletizovanie tane¢nych suborov a centier pdsobiacich na Slovensku treba
eSte spomenut’ tane¢né zoskupenie, ktoré vzniklo na sklonku devétdesiatych rokov v
Bratislave, Tangere DTC (v sucasnosti Tangere Studio) umelecky vedené Janom
Gonsc¢akom, ktoré svoju ponuku kurzov a vzdelavacich aktivit smeruje k si¢asnému tancu,
nonverbalnemu divadlu, cirkusu, hudbe, vizualnemu umeniu a relaxécii.'® Na rozhrani
moderného tanca a klasického baletu pracuje pod vedenim Jana Durovéika Slovenské
Divadlo Tanca (povodny nazov- Bratislavské divadlo tanca), ktoré bolo zalozené v roku
2005. V roku 2006 vzniklo na podnet Renaty Bubniakovej volné tane¢né zoskupenie
Bubla Company, ktoré syntetizuje prvky sucasného a muzikalového tanca. Jednym
z najmladSich centier na scéne su€asného tanca je Alternativne divadlo a Tanecnd skola
elledanse, ktoré organiza¢ne i choreograficky vedie Sarka Ondrisova.*®” V tom istom roku,
kedy vzniklo aj Divadlo elledanse, t. j. v roku 2007, vznikol aj Labanov Ateliér Bratislava
(L.A.B.) ako platforma pre aktivity umeleckého a edukacného charakteru, inspirované

odkazom uznavaného teoretika pohybu Rudolfa Labana. Tim L.A.B. tvori Marta Polédkova,

104 Organizaény tim Divadla Studia tanca. 2009 — 2012. O nds. [online]. [2012-02-05]. Dostupné na
internete: http://www.studiotanca.sk/onas.html

1% FORNAYOVA, P. 2011. Novy divadelny priestor nemusi byt na Slovensku sci-fi. (Rozhovor

s choreografkou Zuzanou Héjkovou). In: Vina. S. 37.

106 Organizacny tim Tangere Studia. O nds. [online]. [2012-02-05]. Dostupné na internete:
http://www.moving-studio.sk/o-nas/

9 MK SR. 2010. Slovensko- kultarny profil. Subory a tvorcovia. [online]. [2012-02-05]. Informdcie dostupné
na internete: http://www.slovakia.culturalprofiles.net/?id=-13111
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Zuzana Vasicakova OcenaSova, Markéta Vackova, Miroslava Staskova, Magdaléna
Caprdova, ktoré aj vspolupraci s dal§imi taneénymi interpretmi, pedagégmi
a choreografmi, sa zameriavaji na organizaciu pohybovych kurzov pre verejnost,
vikendové workshopy, letné Skoly a tvorbu tane¢nych inscenacii a projektov. Okrem toho

v roku 2009 iniciovali vznik festivalu s nazvom LabanFest*®®

, pri prilezitosti 130. vyrocia
narodenia R. Labana, za ciel' ktorého si organizatori stanovili rozvoj jeho odkazu
v kontexte su¢asného vyvoja taneéného umenia, §tadia pohybu a naslednej prezentacie.'*
V roku 2011 vzniklo tane¢né zoskupenie bees-R, ktorého cielom je podporovat’ tvorbu
Vv oblasti sti¢asného performativneho umenia, s prioritnou orientaciou na prelinanie tanca
a divadla a zaroven ich prepajanie s inymi umeleckymi Zanrami ako je hudba, film, fotka,
moda, d’alej, organizacia workshopov, vzdelavacich programov zameranych na sucasny
tanec a javiskové umenie, vytvorenie podmienok a priestoru pre slovenskych tvorcov,
posobiacich doma i v zahrani¢i a konS$tantne prizyvat k spolupraci aj zahrani¢nych
umelcov. Clenské jadro zoskupenia, ktoré tvoria tane¢né interpretky Sona Ferienéikova,
Jana Terekova a Zuzana Hianikova, suhrnne dodavajt, ze ambiciou bees—R je ,, miesanie
kultur a generdcii obohatené taktiez o spoluprdcu s umelcami z rozdielnych umeleckych

platforiem a odvetvi. «10

Vyznamné tanecné zoskupenia, ktorych ¢lenmi su slovenski tane¢nici, vznikli aj
Vv zahrani¢nom prostredi. NajvyznamnejSie z nich st skupina Les SlovaKs posobiaca
vV Bruseli, ¢lenmi ktorej su Peter Jasko, Milan Herich, Milan Tomasik, Anton Lachky,
Martin Kilvady, Company RootlessRoot so sidlom v Aténach, ktoré zalozili Jozef Fru¢ek
a Linda Kapetanea, d’alej Spanielsko—slovenské zoskupenie Olgy Cobos a Petra Miku
CobosMika Company, skupina DuWadance zaloZena v Prahe Jaroslavom Vinarskym a
Tomasom Krivosikom a Altart s rovnakym sidlom, ktorého spoluzakladatel’kou je Lucia

Kasiarova.

V rédmci priestorov, divadelnych, ale rovnako 1 priestorov centier nezavislej kultury
a umenia, kde sa prezentuje sucasny tanec, tane¢né experimenty, improvizacie, pohybové
divadlo a dochadza k tane¢nym workshopom treba spomenut’, okrem uvedenych, kultarny

uzol Stanica Zilina—Zariecie, bratislavské divadlo Meteorit, centrum A4- nulty priestor,

1% Festival LabanFest sa po druhykrat uskutocni v roku 2012.

Clenovia obcianskeho zdruzenia BinMotion. Labanov Ateliér Bratislava. [online]. [2012-02-09]. Dostupné
na internete: http://www.lab1.sk/?
MO rERIENCIKOVA, S. 2012. bees—R. [elektronicka posta]. Sprava pre: Lucia Dedikova. [2012-03-16].
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Divadlo POH™!, z Banskej Bystrice Divadlo z PasdZe acentrum Zihrada, kosickua
Tabacku Kulturfabrik a Divadlo na perone. VSeobecne sa da konStatovat’, ze nezavislé
kultirne centra inklinuju k prezentacii sucasné¢ho tanca a spominané divadla su vo¢i nemu

otvorené v zmysle ich programového zaradenia popri ¢inohernych dielach.
3.2 Institucionalne zazemie a emancipacia tane¢ného umenia

Tane¢né umenie v spektre pohybovych umeni na Slovensku zohrava neustaly
stimul k diskusii, prevazne v kruhoch tane¢nikov a Tudi reflektujicich sucasny tanec
asucasné umenie. DemonStrovat’ fakt, ze tanecné umenie, ¢i sufasny tanec nie je
Vv kontexte slovenského prostredia novoutvorenym javom, mozno prostrednictvom rozsahu
a obdobia vzniku vymenovanych taneénych zoskupeni a centier tanca a pohybu. Napriek
tomu, taneénému umeniu doposial’ chyba redlne fungujica inStituciondlna platforma so
zameranim na tanené umenie s cielom systematického zhromazd’ovania informacii
0 tanci, tanecnych subjektoch a dokumenticie ich momentalnych aktivit. Podobna
platforma by mala mapovat’ centra, kde sa koncentruje tvorba alebo prezentacia su¢asného
tanca a taneénych inscenacii, vytvarat' videozaznamy a fotografie z inscenacii, komplexne
monitorovat’ a dokumenta¢ne spracovavat’ priebeh tanecnych festivalov, stimulovat’
reflexie o tane¢nych aktivitach zo strany odbornej i laickej verejnosti, podporovat’ tvorbu
odbornych publikacii o si¢asnom tanci na Slovensku a jeho predstavitel'ov a zaroven sa
zameriavat’ na konfronticie podob slovenského sucasného tanca so zahranicnymi
tendenciami. Publikacie by mohli byt tematicky r6znorodé a obsahovo zahfnat’ sondaz do
tanecného umenia aj s interdisciplindirnym prienikom, ¢i napriklad kvalitativny vyskum
publika tanca. Z hl'adiska podpory publikacii je nutné spomentt aj prekladovu tvorbu
Vv tane¢nej sekcii, ktord rovnako na kniZznom odbornom trhu absentuje. Spominané navrhy
zahriiujice aj vytvorenie samostatnej institicie podobnej deskripcie, by tak mohli zvysit
informovanost’ o tane¢nom umeni, schopnost’ kreovat’ tane¢né povedomie u l'udi a v kruhu
tane¢nych umelcov zabezpecit’ profesionalizaciu ich tvorby, prehl'ad o slovenskej tane¢ne;j

scéne a I'ahko dostupné informacéné baliky, potrebné k ich napredovaniu ¢i sebareflexii.

Divadelny Ustav v Bratislave je celoslovenskou odbornou institiciou zaoberajicou
sa vyskumom a dokumentaciou divadelnej kultury na Slovensku a zabezpe€uje informécie

v oblasti divadla a d’alsich druhov dramatického umenia ako babkové divadlo, balet, opera

11y Bratislave funguje aj Ateliér pohybu Dvorana, ktory vznikol na Katedre taneénej tvorby na VSMU,

a sluzi na tvorivé a percepcéné Ucely prevazne jej Studentov v podobe tvorby inscenacii, semindrov
a improvizacii.
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arovnako aj scénicky tanec.'> Tento fakt méZe sluzit ako namietka k proklamovanej
potrebe vytvorenia institicie pre tanecné umenie. Kontrola smerujica k mnozstvu
dostupného materidlu a informacii o sucasnom tanci, tvorbe tanecnych zoskupeni
¢1 tanecnych solistov, ktoré je zhromazdené v Divadelnom ustave, vSak predstavuje nizku
uroven informacnej a Systematickej kvality vyskumu tanca. Dominantnym dramatickym
zanrom zaujmu, vedecko—vyskumnych aktivit a komplexného informacného systému
Divadelného ustavu je cinohra slovenskych divadiel a ostatné dramatické umenia
zohravaji skor doplnkovy ramec podobnej pozornosti. Ddélezité je vSak akcentovat’, ze
Divadelny tstav nenesie plnu zodpovednost za dokumentaénii a audiovizualnu
nedostatkovost’ o tanecnom umeni, pretoze ide o komplex faktorov vplyvajicich na

problematickt situaciu a etablovanie sucasného tanca na Slovensku.

Ako prvé hladisko treba uviest' nie vzdy uspokojiva komunikdciu a spolupracu
medzi centrami a divadlami, ktoré st dramaturgicky orientované na tvorbu, prezentaciu
sucasné¢ho tanca alebo zastreSuji tanecné festivaly a inStiticiou Divadelného tstavu. !
Fundamentalny dévod k narusenej kooperacii je cCasovd absencia kvoli preferovaniu
dolezitejSich aktivit k zabezpeceniu bezproblémového fungovania na strane nezavislych
kultrnych centier aV pripade Divadelného ustavu nedostatok ludi, ktori by sa

Specializovali na urgovanie informa¢nych materialov z tane¢nych inscendcii, resp. ktori by

V dostatoénom mnozstve samostatne zhromazd’ovali dané informacie.

Druhé hladisko charakterizuje, uz vysSie nalrtnuty, nedostatok odbornych
publikacii v ramci tane¢nej sekcie vydanych na Slovensku. ™ Dany deficit sa snazi
kompenzovat’ divadelné periodikum Salto, ktoré reflektuje tanec a pohybové divadlo
aVvramci toho mapuje aktudlny stav slovenského tane¢ného umenia aj prostrednictvom
konfrontacie so zahranicnymi tendenciami a inSpirativnou prezentaciou profilov

svetoznamych tane¢nych tvorcov a pedagdgov. Spitni vizbu k tane€nému dianiu najmé

12 Divadelny ustav. 2010. Histdria a poslanie. [online]. [2012-02-09]. Dostupné na internete:
http://www.theatre.sk/sk/divadelny-ustav/o-institucii/historia-a-poslanie/

' pivadlo Studio tanca v Banskej Bystrici a Divadlo elledanse st prepojené s Divadelnym Ustavom a existuje
tu obojstranné Usilie o dokumentacénu archivaciu tanecnych aktivit tychto divadiel v Divadelnom Ustave.
Nejde vsak o komplexny systém informacii. V suvislosti s inymi divadlami, ¢i centrami sa registruje len
minimalna kooperacia s Divadelnym Ustavom.

" sueasnou vynimkou je publikdcia choreografky, pedagogicky a pohybovej analyticky Marty Poldkovej

s ndzvom Sloboda objavovat tanec, ktoru vydal Divadelny Ustav v roku 2010. Je prvou publikaciou na
Slovensku, ktord prindsa komplexny ndhlad na tane¢nu improvizaciu, v ktorej autorka zuzitkovala vlastné
skusenosti s tancom a improvizaciou, spolupracu s viacerymi zahraniénymi pedagdgmi a tvorcami a zaroven
sa v nej opiera o odborné publikacie renomovanych eurépskych a americkych taneénych vedcov.
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v devit'desiatych rokoch, ale aj v ¢ase vydavania Salta, plnil ¢asopis Tanec.®

Analyzy
areflexie tane¢ného umenia sa sporadicky objavuju aj Vv Casopise o slovenskej mladej,
experimentalnej kultire a umeni s nazvom VIna a cez formu recenzii a kritiky na tane¢né
inscenacie aj v divadelnom Casopise kod (konkrétne o divadle). Okrem toho existuje
Casopis, publikovany tanecnou spolo¢nostou Artycilm, ktory je dostupny len na internete a
skima tane¢né umenie z inej perspektivy ako predchadzajuce (ide najmai o reflexie tanca
po filozofickej a duchovnej stranke vo vSeobecnosti, ale aj so zameranim na tanec,

vnimanie pohybu a 'udského tela roznych kultar a narodov).

Problematika absencie komplexnejSich analyz sucasného tanca v podobe kniznych
titulov, ktord vplyva aj na charakter postavenia sic¢asného tanca v umeleckom spektre, ma
suvislost’ s absenciou odborného vzdeldvania v tane¢nej vede. Platformu v sustave
studijnych odborov vysokého Skolstva Specializovanych na taneéné umenie tvori Vysoka
$kola muizickych umeni (VSMU). Na Katedre taneénej tvorby, Hudobnej a tane¢nej
fakulty VSMU, je doposial’ jedina moznost 3tadia odboru- tane¢né umenie. To je
roz¢lenené na tri Studijné plany- choreografiu, tane¢nu interpreticiu a taneéné umenie
Vv Studijnom programe 1. stupnia a v 2. stupni zredukované o tanecnu interpretaciu na dva
studijné plany.'"” Taneéna veda v odbore, &i $tudijnom plane katedry v sidasnosti chyba,
pretoZze sa od roku 2001 prestal otvarat. V porovnani s Akadémiou muzickych umeni
Vv Prahe je tane¢na veda (do roku 1993 pod ndzvom- teoria tanca) sii¢ast'ou jej ponukanych
Studijnych odborov spolu s pedagogikou tanca a choreografiou na Katedre tanca Hudobnej
a tanecnej fakul‘[y.118 Odbor tanecnej vedy je vo svojich osnovach zamerany na historicka
a systematickll problematiku tane¢nej vedy a jej aplikaciu v tane¢nej kritike, organizacne;j

¢innosti a popularizéoii.119

V ramci sprievodného programu 15. ro¢nika tane¢ného festivalu Bratislava
v pohybe (2011) sa uskutocnila diskusia s nazvom fokus Slovensko, ktort viedla riaditel’ka
festivalu Miroslava Kovafova s poprednymi slovenskym choreogratkami- Zuzanou

Héjkovou, Sarkou Ondrisovou, Martou Poldkovou. Ako nosna téma diskusie sa

> MK SR. 2010. Slovensko- kulturny profil. Taneénd kritika. [online]. [2012-02-11]. Dostupné na internete:

http://www.slovakia.culturalprofiles.net/?id=-13117
"¢ |nformacie o spolo¢nosti Artyci si dostupné na internete: http://www.artyci.com/?Ink=353&Ing=sk
HTF VSMU. 2009-2010. Studijné programy. [online]. [2012-02-12]. Dostupné na internete:
http://www.htf.vsmu.sk/index.php?page=katedry&item=katedry_ktt
118 % . v . v v

Odbor tanecnej vedy sa vSak neotvdra kazdorocne.
Academy of Performing Arts in Prague. 2007-2012. Studijni obory. [online]. [2012-02-12]. Dostupné na
internete: http://www.hamu.cz/katedry/katedra-tance/studijni-obory
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vykrystalizovala ,,emancipéacia tanetného umenia“, ktorej sucastou je uz predlozena
problematika institucionalizacie sti¢asného tanca a potreba vytvorit’ platformu pre sucasny
tanec, obdobnej formy ako je Ceska tane¢na platforma, ktort organizuje (rovnako aj
taneény festival) ob&ianske zdruzenie Tanec Praha, fungujucej v Ceskej republike.120
V rovine navrhov institucionalnych zmien sa v diskusii objavuje vytvorenie samostatného
centra pre tanecné umenie atane¢ni vedu, ku ktorému sa priklana choreogratka
a pedagogicka Marta Polakova alebo vytvorenie reprezentativnej sekcie v Divadelnom
Gistave ako iné rieSenie v danej problematike. Dal§im spominanym aspektom, ktory by
napomohol k zvyseniu kreditu suc¢asného tanca v lokalnych podmienkach, je vytvorenie
profesionalneho stiboru st¢asného tanca, ktory na rozdiel od Banskej Bystrice v Bratislave
absentuje, sa podla ucastni¢ok diskusie odzrkadl'uje pri vnimani tanca v danom prostredi.
V celoplo$nych podmienkach iSlo najmé o preferovanie vzdjomnej podpory, spoluprace
slovenskych taneénikov a zoskupeni v zmysle zjednotenia anasledného vtlacenia do

. . 121
Struktar.

Labanov ateliér Bratislava — platforma pre pohyb a tanec (L.A.B.) pravdepodobne

. . S . L pa 122
nadvizujuc na uvedeni diskusiu inicioval diskusné férum

S podobnym nametom
acielom, snazvom TANEC.SK — stratégie preZitia tanecného umenia na Slovensku.
Skupinu pozvanych hosti tvorili zastupcovia tanecnych institiacii na Slovensku, subjektov
nezavislej scény sucasného tanca, zéastupcovia MK SR, vedenia Divadelného ustavu
a Hudobného centra. Na zadklade predloZenych okruhov otdzok, diskusnych prispevkov

a inSpirativnych myslienok k zlepSeniu aktudlneho stavu tanecného umenia na Slovensku

sa uCastnici zhodli na postupnosti troch krokov, smerujtcich k podpore:

» vzniku profesijnej komory tanecnych umelcov, ktora by mala byt garantom pri
presadzovani zaujmov a potrieb tanecnej obce.

» vzniku inStitucie pre tanec, ktora bude podporovat a garantovat rozvoj tzv.
tanecnych studii- Centrum pre tanecné umenie (institucie typu Divadelny ustav)

s tromi okruhmi cinnosti (dokumentdcia, reflexia, vyskum v spojeni s praxou), ktord

2% Tanec Praha, 0.z. O nds. [online]. [2012-02-12]. Dostupné na internete:
http://www.tanecpraha.cz/page/show/id/24/mn/24/page/24

. Diskusia- fékus Slovensko. 15. Medzinarodny festival sicasného tanca Bratislava v ohybe. Diskusia z dia-
2. oktéber 2011, Dom T&D.

127 iniciativy L.A.B. sa doposial uskutocnili tri takéto diskusné féra - 21. oktdbra 2011 v Staromestskom
klube 10x10 v Centre divadla, literatury a vzdeldvania v Bratislave, 16. novembra 2011 a 2. marca 2012 v
priestoroch Hudobnej a taneénej fakulty VSMU v Bratislave.

53



by mohla byt zdroven priestorom pre rezidencné pobyty arozvoj komunity
a odbornej diskusie (pravidelné konferencie, sympozia a pod.)
» samostatnej komisie pre tanecné umenie v grantovom systéme Ministerstva kultury

SR.123

Organizaciou podobnych diskusnych foér =z iniciativy L.A.B. a spolutcastou
kompetentnych subjektov a osobnosti, ktorych podstatou je koncentracia na
rozpracovavanie dolezitych okruhov 1 Cciastkovych tém suvisiacich s postavenim
a emancipaciou tanecného umenia na Slovensku, arovnako aj predkladanim navrhov
potencidlnych rieSeni, tu existuje predpoklad redlnych vysledkov stanovenych ciel'ov.
Na priebeh zorganizovanych diskusii sa orientuje Casopis Salto, aby informoval aj

verejnost’ o témach, vysledkoch a aktivitach danej iniciativy.

Zhrnujucim predpokladom zostdva, ze postavenie sucasného tanca na Slovensku
nenadobudne priaznivejSiu viziu bez ponuky odborného vzdelavania v taneCnej vede
a nasledného prejavenia zaujmu o jej studium, bez vytvorenia samostatnej institicie pre
tanec a pohyb alebo reprezentacnej sekcie v institucii s tradiciou a renomé, bez vytvorenia
profesijnej komory tane¢nych umelcov a ich vzajomnej spoluprace ako celoslovenskej
taneCnej komunity, ktor¢ spolone predstavuju schopnost’ zintenzivnit' kvalitu,

profesionaliziciu a emancipaciu tohto druhu umenia.

123 POLAKOVA, M. 2011. Diskusné forum TANEC.SK (stratégie preZitia tane¢ného umenia na Slovensku). In:

Salto (Tanec a spoloé¢nost). S. 24-28.
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4 Repertoarové diela Divadla elledanse

Divadlo elledanse od svojho vzniku, vroku 2007, doposial’ prinieslo sedem
povodnych autorskych inscenacii: Canto Hondo, Dance Come Back, Silent Snow, Jablko,
Pocta kravam, Quadrans a Voda na vode. Tie boli prezentované na domacej scéne, aj
v ramci slovenskych festivalov sucasného tanca i v zahranici. Ked’ze pri tane¢nom umeni
neexistuje jazykova bariéra, jeho prezenticia je mozna v akomkol'vek geograficko—
spolocenskom priestore. K diferencii vSak moéze dochadzat z hladiska vnimania a
interpretacného pristupu k taneCnému dielu, ktoré su spité s kultirnym kontextom tej
ktorej krajiny. V tejto stvislosti mozno spomenut’ vyhrotenti percepénu situaciu v podobe
nepochopenia alebo slabého uchopenia tane¢ného diela, v pripade ak jeho tvorba vznikla
vo vyrazne odlisnej kultare, ako je kultura, kde je dielo prezentované (napriklad kultara
Vychodu a zapadna kultra). Tanec ako jeden z najstarSich I'udskych umeni, bol od svojho
ritualneho vyuzitia v archaickej dobe prvych spolocenstiev neustdle modifikovany
konkrétnymi, postupne vznikajicimi, kultGrami. Urcitd znalost' kultirneho kontextu
krajiny, v ktorom vzniklo tane¢né dielo, v§ak dokaze ul'ah¢it interpretaciu jeho zakladnych

znakov a symbolov.

Tanec, ktory sa spolu s d’alSimi umeniami ako napriklad pantomima, hudba,
architektira, maliarstvo, socharstvo, umeleckd fotografia ¢i nemy film zaobidu bez
prirodzeného jazyka, pretoze pouzivaju iné€ prostriedky na svoje vyjadrenie. Ide o zvlaStne
vyrazove prostriedky, ktoré aj ked’ nemaji ni¢ spolo¢né s prirodzenym jazykom, riadia sa
podobnymi zédkonitostami v tom zmysle, Ze sa skladaji z urcitého poctu, na sebe vzdjomne
zavislych, zdkladnych jednotiek, a spoloéne vytvaraji uréity semioticky systém.™?* Preto je
mozné vyuzit pojem jazyk tanca pre oznaCenie komunikéicie telom: cez jeho polohu a
pohyby prostrednictvom aktivit svalstva (tzv. kinestézia), cez vnutorné napétie, fyzickt
vyrazovost, ¢i gesta a mimiku. Tanec treba vnimat’ ako pohyb v priestore v horizontalnom
I vertikalnom smere a vypoved tancom ako komplexny obraz. Jazykovedec Jozef Mistrik
vystizne dodava: ,, Tanec je rec, je to pohybova symfonia, ktord nesie stopy citenia,

myslenia, ndlad, ale i postojov cloveka a doby. “**°

| ked’ samotny tanec nevyuziva prirodzeny jazyk, pri inscenovani tanca je mozné

vyuZit’ verbalny prejav. Syntézu sucasného tanca a verbalneho prejavu v tvorbe tanecnej

124 ®ERNY J., HOLES J. Sémiotika. Praha: Portal, 2004. s. 275

125 MISTRIK, J. Pohyb ako reé. Bratislava: Narodné divadelné centrum, 1998. S. 49.
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inscendcie preferuju autori so zamerom vicsej komunikativnosti, resp. Citatel'nosti diela.
Tento model taneCnej inscenacie odkazuje k pritomnej narativnosti a psychologickym
motivacidm tanca a pohybu, na rozdiel od inych prezentacii sti¢asného tanca, v ktorych
dominuje ,,Cisty” (abstraktny) tanec a motivacne izolovany pohyb. Ten komunikuje
odlisnym spdésobom, ,,vedomim tela“, fyzickostou, pohybovou virtuozitou. Pri percepcii
abstraktnej formy tanca nie je potrebné hl'adat’ ciel’ alebo vyvrcholenie, logicku Struktiru,
psychologicky alebo racionalne ho zdovodnovat’, treba sa skor zamerat na moznosti

pohybu, na expresivitu gesta, energetické stavy tela a nechat’ vol'ny priebeh asociaciam.

Tvorcovia tane¢nych inscenacii Divadla elledanse preferuju spésob komunikacie
tancom na zaklade témy, myslienky, konceptu pribehu, vztahov, psychologickych obrazov

pred vylucne abstraktnym tancom.

4.1 Zakladné vychodiska tvorby vybranych inscenacii: Canto Hondo, Jablko, Pocta

kravam, \Voda na vode

Tanecné inscenacie Divadla elledanse su syntézou tanca, pohybu, fyzického
divadla aj hovoreného slova. V inscenaciach je pritomna narativnost’, ktora je ale vyrazne
diferencovand od ¢inoherného diela. Sti¢ast'ou tychto tane¢nych inscendcii je skor motiv,
myslienka, pribehovy koncept, ktory je vzdialeny epickej alebo dramatickej fabule, a tie st
tancom, spolo¢ne s d’alSimi inscenacnymi zlozkami, variované v rdznych obrazoch

inscenacie.

Inscenacie Canto Hondo, Jablko, Pocta kravam a Voda na vode st pédvodnymi
autorskymi dielami, uktorych ako unifikaénd tému, mozno oznadit tému: ZENA.
Inscenécie sa prednostne zameriavajii na zobrazenie zenského sveta, jej duSe, smutku
atazby. NaznaCuju vztahy a komunikdciu muzov a Zien, azien navzdjom. Namety
K inscenaciam su Cerpané z fungujiicich modelov Tudskych Zzivotov. O to adresnejSia je
komunikovana tanec¢na vypoved voci divakovi, ktory ju dokdze rozpoznat' na zéklade
Zivotnej skusenosti a vlastnych pocitov. MozZno konStatovat, Ze preferovana pozornost’ na
zenu v tanecnych inscenaciach Divadla elledanse suvisi s pohlavim riaditel'a divadla,
autora nametov a choreografii, ktorymi je Sarka Ondriovad. Pre fiu, ako Zenu sa
prirodzenym vychodiskom stdva feminny mikrosvet, cez ktory nasledne otvéra SirSiu
oblast’ vypovede. Pritomnost’ zenského elementu v tane¢nych inscenaciach naznacuje aj
samotny nazov divadla- ,elledanse”, ktory v preklade z francuzstiny znamena ,,ona

tancuje*.
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Tvorbu taneénych inscenacii Divadla elledanse, mozno charakterizovat’ z hl'adiska

uvedenych pojmov:

e Identita Zeny

Individualita
Narativnost’
Vytvarnost’

Muzikalita

Zena v inscenaciach vyjadruje svoje myslienky, strach, bolest, hlad4 svoj osobny

priestor, spoznava svoju identitu v spolo¢nom vztahu s muzom, alebo prostrednictvom

konfrontacie s inou Zenou. Na zaklade tychto vztahov si Zena svoju identitu, potvrdzuje

alebo ju meni, formuje. Dva hlavné atributy, ktoré ovplyviiuji identitu Zeny v inscendciach

su prostredie, v ktorom existuje a Cas.

Reflexia individuality v danych inscenaciach otvara jej trojdomost”:

> individualita Sarky OndriSovej z hladiska jej choreografickej a rezijnej tvorby

a inscenovania povodnych autorskych diel.

individualita tane¢nych interpretov, ktori maji moznost do inscenacii
zakomponovavat vlastny pohybovy material. Stcasny tanec je oproti inym
tanenym druhom vel'mi slobodny, bez ohrani¢enia, ¢o moéze byt aj pri¢inou
naro¢ného wurcenia diferencie medzi tancom a pohybom. Pri narativnych
choreografidch je evidentnd vécsia zviazanost’ v porovnani s abstraktnym tancom,
ale naslednou konfrontdciou napriklad s baletom, kde platia striktné technické
pravidla pohybu apresné taneéné polohy, treba akcentovat’ obrovsku slobodu
tanecnikov sucasného tanca, ktora je schopna odkazovat kich individualite
a jedinecnosti.

Napokon treba vymedzit’ individualitu divéka tanecnych inscenacii. Teatrologicka
Dagmar InStitorisovd v analyze snazvom O novej recepcnej situdcii divadla
poznamendva pri recepcii a naslednej interpretacii divadelného znaku divékom,
jeho osobny a osobnostny kI'ag, ktorému zodpoveda jeho individudlny jazyk.'?®

Tato individualna rovina recipienta sa pri prezentaciach tanca este viac zdoraziuje,

pretoze v danom pripade sa nejednd o klasicky referenény alebo reprezentacny

126

INSTITORISOVA, D. O novej recepénej situacii divadla. In: INSTITORISOVA, D. a kol. Divadlo- Interaktivita,

inscenovanost, diskurz. Nitra: UKF, Ustav literarnej a umeleckej komunikacie, 2009. S. 23.
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spOsob interpretovania divadelnych znakov, ale skor sa tu Crtd paralela s tzv.
emergentnymi procesmi, ktoré vSak Cesky teatrolog Jan Roubal vymedzuje
Vv suvislosti s experimentujucim  divadlom aumenim performance. Hoci
v celkovom kontexte definovania terminu emergencie, ho nie je mozné definitivne
spojit’ s tane¢nymi inscenaciami, (ktoré boli navySe kreované na zaklade istého
nametu), existuje tu ale spolo¢na podstata, vztahujica sa na divakov a
rozpoznatelnd prostrednictvom charakteristiky tohto terminu Janom Roubalom:
,Smyslem (...) emergentnich procesii je stimulovat u divaku ‘zvlastni autopoietické
moznosti’ jejich recepce, jez tim, Ze se nemiize op¥it o predem dany spolecny kod,
nuti divaky reagovat subjektivné, za sebe a po svém, teda autenticky a (sebe)tvorivé
na zdkladé svych okamzitych asociaci, konotaci aimaginace.“**’ Divak si
vypovede tanecnych inscenacii modze individualne interpretovat’ a pripodobnit,
pretoze iked v stvislosti s inscenaciami Divadla elledanse ma predostrety
konkrétny namet, ktorym si do istej miery ramcuje vyznamy, stale ma dostatoény

priestor kK vlastnym interpretaénym siidom a asociativnym myslienkam.

Narativnost’ v inscenaciach Divadla elledanse koreSponduje nie s konkrétnym
pribehom, ale s pribehovostou. Ako uz bolo v texte uvedené, ide o urcity namet, motiv,
rozpracovany tane¢nou formou. Doposial’ Sarka Ondriova pri tvorbe inscenacii v divadle
necerpala zo ziadnej predlohy, preferuje témy zo Zivota, v ktorych divaci nachadzaju svoju

, , . 12
vlastnu skusenost’ a pravdivost. 8

Pritomnost’ pribehovosti stimulovala potrebu
dramaturga pri inscenovani tane¢nych diel. Dramaturgicka Lucia Blaskovéa spolupracovala
s d’alsimi ¢lenmi realiza¢ného timu na dvoch inscenaciach, t. j. Canto Hondo a Jablko,
Darina Abrahamova bola dramaturgickou inscenacie Pocta kravam anapokon Lucia
Holinova dramaturgicky poméhala pri inscenovani tane¢ného diela Voda na vode. Sarka

OndriSova hodnoti dramaturgiu a dramaturgov tanca ako podstatnu stcast’ pri inscenovani

diel Divadla elledanse, v opa¢nom pripade by tam mohol chybat’ oblik, zrozumitel'nost’

27 ROUBAL, J. K reflexi nékterych podob interaktivity divadla v sou¢asné némecké divadelni teorii. In:

INSTITORISOVA, D. a kol. Divadlo- Interaktivita, inscenovanost, diskurz. Nitra: UKF, Ustav literarnej

a umeleckej komunikacie, 2009. S. 53. (vyznam pojmu autopoiesis odkazuje podla autora na
sebaorganizujuci sa systém)

122 ONDRISOVA, $. Alternativne divadlo a Tane&na £kola elledanse, Mileti¢ova 17/B, Bratislava. 29. februra
2012. Osobna komunikacia.
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alebo vypovedna hodnota. Vel’ky vyznam dramaturgie vnima pri timoc¢eni vzt'ahov, ktoré

zrkadli kazda inscen4cia Divadla elledanse.*?

Vytvarnost v inscenaciach Divadla elledanse kreuje scéna, navrhy kostymov
asvetelny dizajn. Vytvarnd zlozka je uzko spitd s emociondlnou strankou a energiou
tane¢ného diela, pribehovym konceptom a podporuje jeho celkovi myslienku. Scénografia
prevazne koreSponduje s minimalistickym pristupom. Predmety na scéne, spolu
s rekvizitami vytvdraji symboly, ktoré podporuju vyznamy V tanecnej vypovedi.
Vytvarnici, ktori spolupracujii na taneénych inscenécidch, imaginativne a V ndznakoch
kreujii svoje navrhy. Idedlny névrh scény je partnerom k tancu a pohybu, podriaduje sa
jeho podstate a dominantnému postaveniu v diele. Kostymy v tane¢nej inscenacii st takisto
determinované tancom a pohybom, najmé z hl'adiska pohybovej funkénosti. V Divadle
elledanse su preferované kostymy, ktoré nelimituja pohybovu vyrazovost'. Prevazne tu ide
0 syntézu navrhov vhodnych kostymov k nametu a selekcia zo st¢asnych odevov, na
zaklade ich farebnosti a t¢elového vyuzitia, ktoré v stvislosti s postavami inscendcie su
schopné konotovat’ psychologické vyznamy, ich naladu alebo charakter. Svetelny dizajn sa
v poslednom obdobi v obci tvorcov tane¢nych inscenacii vnima ako dolezita sucast’ tvorby
diela, pretoZe je schopny vizudlnym spdsobom vytvorit’ adekvatnu atmosféru ku konceptu
taneCnej vypovede. Svetelny dizajnér na inscenacidch rovnako spolupracuje na vizudlnej
stranke diela prostrednictvom symbolickych vyznamov, predovSetkym cez atributy
intenzity svetla a farebnosti evokujuce konkrétne nalady a emocie, podporuje podstatu
vypovednej hodnoty tanca, sprevadza divdkovu pozornost’ k vyznamotvornym detailom
a stimuluje jeho percepény zazitok. Kompetentnou osobou pri tvorbe svetelného dizajnu
v Divadle elledanse je od jeho vzniku Robert Polak, ktory spolupracuje so Sarkou

OndriSovou pri tvorbe inscenacii aj v inych divadlach.

Muzikalita v inscenaciach Divadla elledanse vytvara nezastupite'ny prvok pri ich
realizacii. Je rovnocennym partnerom k charakteristickej vyrazovosti tanca a spolu
s d’alSimi divadelnym zlozkami kreuje poetiku tanecného diela a stimuluje emocionalne
naladenie percipienta. Zdroj hudobnosti nepochddza len z akusticky vnimatel'nych tonov
hudobnych nastrojov alebo hudobnych koldZi a skladieb vytvorenych symbidzou
hudobného a pocitacového umenia, ale takisto mozno reflektovat vnutornt hudbu tela

taneCnika, tzv. sonoritu tela. T4 moZze byt v sulade s hudobnym materidlom inscenacie

122 ONDRISOVA, $. Alternativne divadlo a Tane&na £kola elledanse, Mileti¢ova 17/B, Bratislava. 29. februara

2012. Osobnd komunikacia.
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alebo byt autondmna. Pohybové prvky tak posobia voc¢i hudobnej zlozke kontrastne, ¢o
vSak umocnuje silu jeho vyrazovosti. Tvorcovia inscenacii Divadla elledanse skor
preferuju spoluvytvéaranie harmonického celku z jednotlivych divadelnych zloziek a
snahu permanentnou symbidzou tlmocit’ zdkladné pribehové a emocionalne rysy divakovi,
apelovat’ na jeho intuiciu, empiriu, stimulovat asociativnost’, ktoré sa stavaji kl'icom

k bezprostrednej komunikacii s dielom.
4.2 Canto Hondo (hlboka pieseii o nej...)

,Zvldstny dom. Cas sa v iiom nacisto stratil. V ociach vela snov aV izbdach vydychany
vzduch. Ked' sa dusite, nie je cas na sny. Obycajny smutok. Ta, ktora nevie odpustit,

. . o . . l
zostava opustena. MIci. Tancuje hlboku piesen. Ona. 30

Inscenaciu Canto Hondo (hlboka piesent o nej...) vytvorilo Divadlo elledanse ako
prvy autorsky projekt, ktorého namet arézia vznikali v spolupraci Sarky Ondrisovej
a Kamila Zisku. Prezentaciou daného diela a navyse ziskanim ocenenia Dosky, vyhlasené
Asociaciou sicasného divadla a Asociaciou Divadelna Nitra, v troch kategoriach: cena za
najlep$iu réziu, inscenaciu a hudbu sezény 2007/2008, Divadlo elledanse okamzite
potvrdilo vyznam svojho vzniku a tvorby a inicioval sa tak proces jeho etablovania

Vv tane¢nej kulture na Slovensku.

Canto Hondo (hlboka pieseni o nej...) je inscenaciou syntetizujucou sucasny tanec
(ale ibaletné prvky), hovorené slovo, zivli i reprodukovant hudbu. Pribehovy koncept
zachytava Zensku duSu v obdobi navratu do jej rodného domu, prostrednictvom vzt'ahov
troch generacii, ktoré¢ sa tam ocitaji. Snaha Zeny obnovit' vyhasnuti lasku s manzelom
znemoznuje prostredie jej minulosti, v ktorom na fiu doliehaji spomienky, vztahy
s rodi¢mi, a zaroven rovnaky model konfliktov v manZzelstve jej rodi¢ov. Prichod Zeninej
dcéry do domu kumuluje jej zdrmutok v dusi, dcéra ako baletna tane€nica jej pripomina
nesplneny sen, kritickost' vo¢i dcére pritom smeruje k nej samej a pevna vizba dcéry
s otcom, ich spolo¢nd radost’ sa stdva pre Zenu obrazom pdvodného, momentdlne uz
neobnovitelného stavu manzelstva a navySe uvedomenim si nelplnosti jej vztahov
s najbliz§imi. Jej iniciativy ozivenia manzelskej lasky sa postupne stracaju v nepochopeni

a osamelosti. Vnutorna slabost’ Zeny dopomédha k uzamknutiu jej duse s negativnymi

130 BLASKOVA, L. Canto Hondo (hlbokd pieseri o nej...). Bulletin k inscendcii. Bratislava: Alternativne divadlo

a Tanecna $kola elledanse 2007. [Necislované].
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spomienkami a emodciami. Imanentny smutok zeny aneschopnost’ odpustenia

predovsetkym sebe samej, ju predurcuju k trvalej samote.

Tanecna vyrazovost’ inscendcie prelina akoby civilny pohyb v istej miere Stylizacie
a sucasny tanec. Dcérin baletny prejav naznacuje schopnost’ koexistencie oboch druhov
taneCné¢ho vyjadrenia v sucasnosti bez naroku na povySovanie vyssej kvality jedného
Z nich. Koncentraciou na premeny pohybového a tanecného vyjadrovania Zeny poukazuju,
ze civilnejsi pohyb vypovedd o jej vonkajSom pozorovani, zdrzanlivosti hodnotenia
situacii, ¢i spontannom Vybavovani si spomienok na rodiCovské spory aich beznt
komunikéaciu, a K vyluéne taneénému vyjadrovaniu prechadza pri ponore do jej dusevného
rozpolozenia a néslednej interpretacie jeho obsahu. V spomienkach na Zivot jej mftvych
rodicov si ¢oskoro uvedomuje jej vlastnll zivotnu situdciu, pre divaka rozpoznatelnt cez

tane¢ne synchrénne &asti s matkou a akysi ich ,, danse macabre“**.

Verbalny prejav je pritomny iba u jednej postavy, u Zeninho otca, ktory ale
nevyuziva na priblizenie ¢i vysvetl'ovanie pribehového konceptu inscenécie, skor je dalSim
osobitym prvkom dotvérajlicim vyraznost' poetiky diela. Jeho prehovory st naznakom
vzt'ahov predchadzajucej generacie ich rodiny a dopadov na potomkov. Bolest’ sa tak javi
ako geneticky kod. Silné vnutorné pocity a myslienky vSak vyjadruje rovnako ako d’alsi
protagonisti tancom alebo pohybom. To odkazuje k vSeobecnému nazoru tanecnikov
i jazykovedca Jozefa Mistrika, ktory upozoriwuje: ,,Keby clovek hovoril iba verbdlnou

y R . ;A2
recou, nemohol byt vyjadrit vietko, co si mysli a co citi.

Navrh scény inscendcie vytvara priestor domu, ktory Svajciarsky psychiater Carl
Gustav Jung povazuje za dolezity symbol zahfiiajuci tizby, zal'uby, obranné mechanizmy
a uzkosti osoby v dome. NavySe v tejto stvislosti ide o konfronticiu s jej nevedomim
a tienistymi strankami.’® V dome inscenacie sa nachadzaji jeho charakteristické znaky-
dvere, ako znak premeny bytia, prechodu z jedného sveta na onen, alebo ako spomina C.
G. Jung dvere, ktoré¢ v krestanskej symbolike tvoria katedralu, vyjadruja vieru, nade;,

134

lasku.™ Podobné pocity su spojené so Zenou, ktord prichadza cez dvere so svojim

manzelom do rodného domu a dufa, e si opit’ ziska jeho lasku. Dalej je tu stol ako miesto

B! Tanec s mrtvymi.

132 MISTRIK, J. Pohyb ako re¢. Bratislava: Narodné divadelné centrum, 1998. S. 49.

JUNG, C. G. podla: JIRSAKOVA, V. 2001. Nevédomé procesy v aktivni imaginaci. [online]. (Prazska vysoka
Skola psychosocidlnich studii; bez vydavatelskych idajov). [2012-03-06]. Dostupné na internete:
http://www.pvsps.cz/data/document/20100505/ppf-zp-jirsakova.pdf?id=254

B4 Tamze.
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zdruzovania sa rodiny, predovSetkym pri jedle, oknd, ktorymi mozno vpustit’ novy kyslik
do vydychanej miestnosti, rebrik smerujici do samostatnej izby, symbolizujiaci vchod do
svojho stkromia, osobného vnutra, skrine ako priestor uskladnenia svojich myslienok

a minulosti.

Svetelny dizajnér danej inscenacie pracuje s dvomi zakladnymi farbami, ,.teplou,
izbovou®“ bielou, a modrou, pri prechode K intimnej komunikacii manzelov, zvadzania
a odmietania. Muzikalita diela kombinuje ziva hudbu harmoniky a husli, reprodukovant
ale i t0, ktort vytvarali protagonisti vlastnym telom, buchanim dveri, buchanim do stola,
rin¢anim tanierov aj jeho rozbitim. Hudobné zlozka sprevadza vnutorné pocity a bolest’
tanecnikov a zivd hudba sa spdja kontrastne s ,,mftvymi* rodicmi Zeny. Kostymy tvoria
bezné odevy sucasného Cloveka adekvatne k veku protagonistov. Z hl'adiska symboliky

farieb je vyrazna Cervena farba Siat zeny, ktora evokuje tizbu vzbudit’ vasen u jej manzela.

Z tane¢nej inscenacie Canto Hondo vznikol aj celovecerny rovnomenny film v rézii
Frantiska Palondera, ktory vytvorila v roku 2009 Slovenska televizia a zaroven bol
prezentovany vo film kiosku medzinarodného televizneho festivalu Rose d'Or
\ Svaj ciarku. Tym, Ze Sarka OndriSova ziskala za namet, scenar, choreografiu a réziu tejto
inscenacie aj cenu ministra kultary Slovenskej republiky za rok 2008, v oblasti divadla a
tanca, dostala sa do povedomia kultirnej institucie, ktora je pre nezavislé kultarne centra,
odkézané na dotacni pomoc pri ich tvorbe, vel'mi ddlezitd. Vznikad predpoklad, Ze pri
nasledovnom vytvorenom projekte v Divadle elledanse, ktory predlozi MK SR so
ziadostou o dotdciu, bude pri jej schvalovani zohladneny tento prinos pre tanecnu

a divadelnu kultaru.

Divadlo elledanse ziskalo moznost’ hostovania, ¢i prezentacie inscenacie Canto
Hondo v obdobi 2008/2009 na festivale Bratislava v pohybe, na festivale Divadelna Nitra
v Divadle Andreja Bagara v Nitre, v ramci festivalu IETM (festival slovenského divadla
a tanca) v Slovenskom narodnom divadle, na festivale 4 (+1) dni tanca pre Vds v Banskej
Bystrici, na festivale Dotyky aspojenia v Stadiu Slovenského komorného divadla
v Martine, na festivale Vikend atraktivneho divadla vo Zvolene, na festivale Tanec Praha
v divadle Ponec v Ceskej republike a napokon aj na hudobnom festivale Pohoda, pre ktory

Specialne vytvorili komponovanu inscenaciu s nazvom Daylight Special, tvorenu z pasazi
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diel Canto Hondo, Dance Come Back, Silent Snow a Jablko'®. Prostrednictvom ucasti na
prehliadkach v roznych mestach a miestach sa Divadlo elledanse dostalo do povedomia
sirokej skupiny divakov a tym potencialnych navitevnikov v dome T&D. Dal§im aspektom
premiéry a prezentacii inscenacie Canto Hondo bolo zvysenie zaujmu o tanec jeho publika
(predovsetkym v Bratislave), na ktory Divadlo elledanse reagovalo vytvorenim tanecnej

Skoly.
4.3 Jablko

., Kozmicka hra na tri. Pravdepodobnost, Ze tretia bude prvad je jedna ku trom. \V tom
pripade by druha mohla byt druha, to vsak iba v pripade, Ze by prva bola tretia. Ak bude
prva druha a tretia prvd, druhd bude tretia. A tretia bude aj v pripade, Ze by prva bola
tretia a tretia druhd. Bude to tazké. Su krdasne ako jedna. Dokonalé. Kazda by mohla byt

prva. Ale Jablko je len jedno. «136

Tane¢na inscenacia Jablko je tematicky vol'nym pokracovanim inscenacie Canto
Hondo a vyuziva podobné vyjadrovacie prostriedky, sucasny tanec, civilné, ¢i funkéné
gesto, verbalny prejav a hudbu (v tomto pripade len reprodukovanu), ktoré st spojené
Vv kompaktnom celku. Unifikaénymi prvkami v témach oboch inscenacii je sondaz do
muzsko—zenskych vzt'ahov cez psychologiu a psyché, pribehovy koncept inscenacii sa ale
rozni. Inscenacia Jablko v sebe kumuluje odkazy na pribehy z minulosti a mytologie,
ktorych spolo¢ny symbol je jablko. Ide o mozaiku osobitych legiend, ¢asovo od seba
vzdialenych, ktoré st miestami inscenacne prepojené cez znakovi podobnost, ¢im sa
dostavaju do vyznamovej konfrontacie aj napriek odliSnosti zasadenia na ¢asovej osi dejin
a zabezpecuji kompaktny charakter inscendcie. Historické legendy su v podobe
metaforickych odkazov navySe aktualizované do stcasnosti a tak potvrdzuju tematicka

adekvatnost’ inscenacie.

Legendarne pribehy pritomné v inscenacii: Adam a Eva v raji, kedy si Eva odhryzla
Z jablka zo stromu poznania, aj mytus o prvej Zene Adama, Lilith, ktord bola rovnako
stvorena z hliny ako Adam, dalej pribeh z antiky, mytologie, ktory hovori o vybere

pastiera a zaroven kral'ovského syna Parida darovat’ jablko bohyniam Hére, Aténe alebo

135 €lenovia Pohoda festival, s. r. 0. 2009. ElleDanse - Daylight Special. Tanecné predstavenie zostavené
specidlne pre nds. [online]. [2012-03-07]. Dostupné na internete:
http://www.pohodafestival.sk/index.php/news/1664/235/ElleDanse---Dayligth-Special-Tanecne-
predstavenie-zostavene-specialne-pre-nas/

136 BLASKOVA, L. Jablko. Bulletin k inscendcii. Bratislava: Alternativne divadlo a Tane¢na $kola elledanse
2009. [Necislované].
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Afrodite, pribeh zo 14. storoCia o presnom zasahu jablka Sipom Williama Tella z hlavy
jeho syna alebo pribeh Newtona, z obdobia o tri storocia neskor, ktorému spadlo jablko na
hlavu a podnietilo mu myslienku prirodného zakona gravitacie. Zakladna expozicia danych
pribehov je naznacena v chronologickej postupnosti, ktord je nasledne naruSend ich
prelinanim. Tu sa vyuziva spomenutd znakova podobnost’, ako napriklad pri vystreleni Sipu
do jablka z kuse Williama Tella apri jeho opdtovnom znazorneni sa s minimalnou
obmenou vytvorenou podkopnutim, William Tell meni na Parida, ktory Sipom zasiahne
Achillovu pitu. Uvodny mytus o Lilith nastol'uje otazku rovnosti muZa a Zeny a zaroveti
odpovede v podobe neustaleho boja pohlavi. Lilith je navySe vyjadrenim temnej stranky
zeny, ktora polaritne ovplyviiuje obe pohlavia, Zene dodava silu aj prindSa bolest’ a muza
vie fascinovat’ aj zniCit. Dominantnou legendou inscenacie je vSak Paridova volba
najkrajSej bohyne. Mytologia hovori o pribehu, ktory vznikol v dosledku urazenia sa
bohyne svaru Eris, ktori nepozvali na svadbu Pelea a Tetidy, a preto sa rozhodla bohov
rozhnevat. Eris hodila medzi hosti zlaté jablko s nazvom ,,pre najkrajsiu®, o ktor zacali
stperit bohyne Héra, Aténa a Afrodita. Zeus o rozhodnutie poveril najkrajSicho zo
smrtel'nikov, ktorym bol Paris. Bohyne, ktoré zacali pred Paridom predvéadzat’ svoje zvody,
mu navySe Héra sl'ubovala vladu nad velkou riSou, Aténa vitazstvo v bojoch a Afrodita
najkrajsiu smrtelnicku. Zlaté jablko Paris nasledne prisudil Afrodite, ¢im si rozhneval jej
superky a vysledkom bol vznik Trojskej Vojny.137 Zovseobecnena ponuka bohyi: moc,
slava, laska, sa tak stavaju nosnymi témami inscenacie Jablko. Bohyne stperia o Paridovu
priazen, pred jeho vyberom sa pred nim prezentuji na médnom mdle a v prenesenom
vyzname su identické s modelkami, ktoré su pre suCasné Zeny v obdobi neustale
predkladanom (predovSetkym médiami) atym sebapotvrdzujicom kulte krasy,
nasledovaniahodnymi ,,bohynami“. Radost z vyhry ujedinca plodi Ziarlivost' a zlost
zvySnych porazenych a ked’Ze porazenych je vZdy viac o to vicsie je zlo, ktoré vo svete
vznika. Sarka OndriSova sa o slave, ktorG predlozila v inscenacii k reflexii, vyjadruje:

,Slava je najvzdialenejsia od podstaty Zivota, a pritom tak lezi ludom na srdci! «138

Inscenaciu Jablko tvoria tri Zeny a traja muzi, ktorych ulohy sa premienaju alebo
spiatne vracaju podla jednotlivych legiend. Prevazne vSak ide o zenskt trojicu- Héra,

Aténa, Afrodia a muzsku- Paris, Achilles a Odyseus. Dalou postavou, ktora taktiez

*” DOMERMMUTH-GUDRICH, G. Najzndmejsie myty (50 klasickych mytov sveta). Bratislava: Slovart, 2004.

S. 212-214.

B8 ULICIANSKA, Z. 2008. Sarka Ondrigova: Telom sa klamat neda. In: SME [online]. 2008. [2012-03-14]
Dostupné na internete: http://www.sme.sk/c/4142146/sarka-ondrisova-telom-sa-klamat-neda.html. ISSN
1335-4418.
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podlicha premenam vizualnej podoby a spravania, ale zaroven jej zostava jednotny
charakter, je postava vS§emohuceho, toho, ktory vsetko pozoruje a riadi. Kategdria Boha je
V inscendcii zobrazena odlahcene, skor prostrednictvom jemu prikladanych atributov, ako
nastolenie otdzok krestanstva. Pozoruhodnym paradoxom v tejto suvislosti je ze prave

Ten, ,.ktory ml¢i®, v inscenécii ¢asto vyuziva verbalny prehovor.

Svetelny dizajn vytvara v inscendacii intimnu atmosféru, zriedka je osvetlend cela
scéna, namiesto toho sa vyuziva vyrazné, priame biele svetlo smerujice na protagonistov,
konkrétne sprevadzajuce ich tanecno—pohybové znaky a vypovede. ZvySena intenzita
bieleho svetla je aj scénografickou pomdckou, pri vzniku tieiov pod Stvorcovymi stolmi
usporiadanymi tak, Zze na podlahe vznikd symbolickd Sachovnica vyjadrujuca protiklady
muzsko—Zenského sveta, svetla atmy, dobra azla... Okrem prirodzeného svetla, je tu
pritomné jemné fialové svetelné zafarbenie. Fialové svetlo je vyuzité pri dynamickych, ¢i
dramatickych scénach, kde je vyjadrena nadradenost’ muza nad muzom, muza nad Zenou.
Osvetlenie Zltou az zlatou farbou vyuZité najmé v scéne, kde je zndzorneny mytus o Lilith,
naznacuje pritazlivost’, v stvislosti s predstavou sInka a jasu, tato farba vyjadruje energiu,
chut’ oslobodenia sa, a vyuziva sa aj ako symbol nadzmyslového sveta.™*® V Gvodnej scéne
st spomenuté farby vyuzité spolo¢ne, podporujiic ich symbolicka konfrontaciu. Cervené
osvetlenie je zvolené pri stimulovani erotického dusna pocas predvadzania sa bohyn na

mole. VSeobecne intimny pocit vytvarany svetlom v zadvere umociiuju sviecky.

Hudobny materidl inscenacie kombinuje zvuky hudobnych néstrojov ako kontrabas,
klavir, drumbla, ale aj pocitacovo vytvorenych melodicko—rytmickych zvukov,

vyuZzivajuci aj rozne ruchy, prvky neartikulovanych hlasovych zvukov 1 hlasovi ozvenu.

O jablku ako o vhodnom namete pre d’al$iu inscenaciu v ponuke Divadla elledanse,
autorka Sarka Ondrisova mohla uvazovat' z niekol’kych dévodov. Symbol jablka sprevadza
historiu 'udstva uz od stvorenia sveta a prvého hriechu, bol dovodom vypuknutia Tréjskej
vojny Vv antike, stal sa rozhodujucou sucast'ou verSovanej dramy s nazvom William Tell
nemeckého autora Friedricha Schillera, spaja sa s legendou o tom, ze po pade jablka zo
stromu na hlavu anglického fyzika a matematika Isaaca Newtona, si uvedomil zemsku
pritazlivost’ a vytvoril gravitatny zdkon. A tieto historické pribehy, ¢i legendy, ktoré boli
rozpoznatelné v inscenacii, mohli nasledne poukazovat’ na paralely alebo asociovat

sucasné¢ pribehy. Explicitnym prikladom zakomponovanym aj v inscendcii je odkaz

139 KULKA, J. 2008. Psychologie uméni. Praha: Grada Publishing, 2008. S. 121.
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k celosvetovo znamej americkej spolo¢nosti Apple Inc., vd’aka jej produkcii osobnych
pocitacov i d’alSej spotrebnej elektroniky, inovativneho pocita¢ového hardvéru, softvéru

a operacného systému.

In$piracia antickymi mytami je staronym fenoménom tykajuci sa filozofov,
dramatikov, spisovatel'ov, basnikov, vytvarnych umelcov, skladatelov a hudobnikov,
filmarov, ale aj jazykovedcov, ktori na zaklade mnohych mytologickych pribehov obohatili
systém frazeologickych terminov. Hoci sa mytus zvdc¢Sa vnima ako vymysleny pribeh, ma
velky vyznam, pretoze sa v iom odrdza , celd kultura so spomienkami, s tradiciami
a obycajami, ktoré ju vytvaraju. V mytoch nachddzame uplny obraz sveta. Myty poddvaju
ndzorné vysvetlenie prirodnych sil: striedanie diia a noci, rast a zdnik vegetdcie v priebehu
rocnych obdobi, zaciatok a koniec ludského Zivota, blesk, hrom.“**® Myty su tak na$im
vzacnym kultirnym dedi¢stvom, ktoré sa zachovalo od antiky po sucasnost. Ako
zaviedli azdokonalili klasicki grécki filozofi v spojeni srozumovou recou. Mytus
existoval este ,,pred logom®, a preto sa namiesto v§eobecnych pojmov a sudov vyjadroval
metaforickym spdsobom. InSpirdcia mytom je zaujimava aj ztoho hladiska, ako uz
naznacil kratky citat jeho vyznamu, Ze je schopny (podobne ako Biblia) vysvetlit
jednoduchym spdsobom mnohé prirodné javy a podstatu I'udského bytia, na ktoré 'udstvo
a kazdé individuum pocas svojej existencie hl'add odpovede. Treba eSte dodat, Ze tvorba
mytov alebo legendarnych pribehov nie je spita len s antickym obdobim, ide o prirodzenu
sucast’ spolo¢nosti 1 narodov v akomkol'vek obdobi, v ktorych sa ustnym podanim Sirili
rozne legendy, zrkadliace priania istrach l'udi, ale aj opisy hrdinov a stato¢nych

bojovnikov.

Dalsim stimulom k in3pirécii jablkom je jeho symbolicky vyznam plodnosti, ale aj
lasky. V krestanskej symbolike je jeho gul'aty tvar chapany ako obraz zeme, jeho Cervena
farba a sladkost’ st spojené s ponukou pdzitkov tohto sveta a tym aj symbolom prvotného

hriechu.#?

Jablko je navySe symbolom odkazujicim k moci, pretoze je stcastou
korunovaénych klenotov, spolu s korunou a zezlom. Na zaklade mytologického pribehu
0 zlatom jablku, ktoré v konecnom dosledku spdsobilo Tréjsku vojnu sa v sucasnej

frazeologii pouziva vyraz ,jablko svaru“ pre oznacenie Casto nepodstatnej, bandlnej

“ DOMERMMUTH-GUDRICH, G. Najzndmejsie myty (50 klasickych mytov sveta). Bratislava: Slovart, 2004.
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141 v . vis
Logos- slovo, re¢, pojem, myslienka, zmysel, rozum...

142 BECKER, U. Slovnik symbold. Praha: Portal, 2002. s. 102.
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pric¢iny hadky, ktorda moze prerast do velkych rozmerov. A napokon mozno spomenut’
vyznam jablka v 'udskej kazdodennosti ako potreba, pretoze je zdrojom vitaminov a tym

aj zdravia.

Konkrétny vyznam jablka v inscenacii, ktory je aj zhrnutim aktudlnej podstaty
taneCne inscenovanych historickych pribehov, vysvetluje samotna autorka: ,, Chcem sa
dopatrat odpovede, co vlastne znamend podat jablko, ¢i je v tomto akte volba a

’ v vr v ;. . 143
zodpovednost, kde stracame Zenskost' a kde sa zacina muzska identita.

4.4 Pocta kravim

., Krasavice krala krav...z flakatého haremu...krvavda poézia...k telatu zlatému...po pasi
vzndsaju sa...kravy mlieko nosné...aj chlapec v klobuku...pije ako vo sne...pohdar mlieka

...dojicka bleda...do vedra strieka...koniec je blizko... «144

Dom T&D, sidlo Divadla elledanse, vznikol po odkupeni a rekonstrukcii budovy
byvalého bitunku. Ten sa stal impulzom pre inscenovanie tane¢ného diela Pocta kravam.
Z hladiska divadelnej terminologie sa podobné diela charakterizujii ako Site—specific
zarad’ujuci sa spolo¢ne s d’alSimi osobitymi podnazvami vytvorenych diel, ako napr. work
in progress, divadelny event, interaktivne stretnutie- fiesta, dielna (fyzicka, hlasova),

expedicia, work demonstration k znakom alternativnosti.**

Ide o0 nekonvenéné postupy
tvorby, ktoré su vyrazne diferencované od beznej inscenacnej praxe. Konkrétne Site—
specific je inscena¢né dielo, ktoré vznika na zaklade Specifik urc¢itej budovy alebo miesta
a vzt'ahu k nim. Jeho snahou je objavit’ podnety a atmosféru, ktoré priestor ponuka alebo
boli v minulosti jeho sucast'ou a podporit’ tak pocit autentickosti pri recepcii inscenovane;j
témy. Divak si prostrednictvom site—specific dokaze vytvorit’ novy vztah k danému miestu

i téme.

Priestor Divadla elledanse bol pocas inscenovania diela Pocta kravim uz
kompletne zrenovovany na divadelny priestor, ¢ize v tomto pripade sa pojem site—specific

viaze k potencidlu ex—priestoru. Pri tomto inscena¢nom pristupe je vhodné uvazovat o

3 ULICIANSKA, Z. 2008. Sarka Ondrigova: Telom sa klamat neda. In: SME [online]. 2008. [2012-03-15]

Dostupné na internete: http://www.sme.sk/c/4142146/sarka-ondrisova-telom-sa-klamat-neda.html. ISSN
1335-4418.

144 ABRAHAMOVA, D. Pocta kravém. Bulletin k inscenécii. Bratislava: Alternativne divadlo a Tane¢na $kola
elledanse 2010. [Necislované].

1> BALLAY, M. Autorské inscenacné postupy medzindrodného divadelného studia Farma v jeskyni. In:
INSTITORISOVA, D. a kol. Divadlo- Interaktivita, inscenovanost, diskurz. Nitra: UKF, 2009. s. 314.
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vyuziti nepravosti, t. j. scénografickou rekonstrukciou bitinku, v mene nostalgie po
pravosti, aby mohlo ddjst’ k vyrovnaniu sa s minulostou priestoru, ktoré si stanovili

tvorcovia divadla.

Inscenacia Pocta kravam vznikla najskor ako happening, a nasledne mala premiéru
v Divadle elledanse v avode roku 2010. Iked v prvom kontakte snazvom inscenacie
mohlo dojst’ k viacerym konotaciam: krava ako posvétné zviera Indov, fialova krava
Milka, hanlivé oznacenie Zenského pohlavia, spojenie s mliekom, s hovddzim steakom, ¢i
Styrmi knihami, pocta v skuto¢nosti smeruje k redlnemu dobytku. Vizualno—obsahova
stranka inscendcie Pocta kravam totiz zachytdva striedajlice sa obrazy zo Zivota
pracovnikov bitinku a samotnych krév. Inscenacia vyuziva narativnost pri tvorbe
choreografickych obrazov, aby dokazala s divakom konkrétnej$ie komunikovat’ o zvolenej
téme. Nejde o vyjadrenie zlozitého pribehu, skor je poskytnuty koncept vSeobecnejSieho
nadhladu na plynutie Zivota tohto hospodarskeho dobytka, pracu v bitunku a vztahy, ktoré

tam moZzu vzniknut. Objavujl sa tu témy ako laska, tizba, nevera, nésilie, strach, smrt’.

Hraci priestor, ktory pokryva slama a z nej vytvorené stohy, vyrobené kreativne z
materidlu skartovaného papiera, pracovny odev tane¢nikov s vedrami, potrebnymi k praci,
dokazu ihned’ ilustrovat’ priestor bitiinka. Pomocou rekvizity baliacej folie, ktora spolu so
schematickymi pohybovymi prvkami repetitivneho charakteru navySe naznacuji pracovny
proces priznacny pre dany priestor. Okrem pracovnikov bitinku st sucastou a zaroven
nosnou témou inscenacie kravkyl46, ktoré zndzornujui tanecnicky v bielych kostymoch,
hravym sposobom a vtipne variujice tane¢né choreografie aj pomocou fitlopt sluziace ako
nahrada za tehotenské brucho. Zachytenie zivota kraviek v inscenacii je doplnené
Iibostnym vztahom dvoch mladych pracovnikov bitinku a zadujem agrondéma tento vztah
zni¢it' s cielom ziskania diev€ata. Zaverecnd scéna je vytvorena po suboji zeny so
ziarlivym muzom, kedy bezvladna visi za nohy na hdku. Okrem tohto metaforického
znazornenia viacerych zlozitosti, s ktorymi sa v zZivote stretdme je v danej scéne nacrtnuty
status kravy v inych kultirach, predovsetkym v indickej. Rozpoznat sa to da taneCnym
prejavom, kedZe u indického klasického tane¢ného umenia sa dost vyuZzivaju gesta
vytvarané pazami, rukami a prstami, ale takisto i d’alSimi vyrazovymi prvkami ako odev

a rychlost’ pohybu v priestore.

146 . . , A . oY v . . vs 2, .
Uprednostnenie meliorativa z dévodu zamedzenia konotacii v beznej praxi vyuzivaného hanlivého

oznacenia.
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Farebnost’ inscenacie je podporend prevazne dvomi zakladnymi farbami- bielou
a modrou. Biela farba, ako sa uz uvadza, je zvolend aj pre kostymy kraviek, ktoru si
tvorcovia mohli zvolit' aj vd’aka jej symbolickému vyznamu konca a zaciatku nieco
nového’, ktory poukazuje na ich ciel' s uctou ukoncit' a ,,0istit* minulost’ priestoru
bitinka, na miesto ktorého tu vybudovali Divadlo elledanse smerované k inym tucéelom.
Zaroven biela reprezentuje slobodu, ktora méze naznacit’ poskytnutie slobody pre kravky
Z ich krvavej minulosti, ale takisto slobodu pre tvorbu, ktora je spojend so sucasnostou.
VyraznejSia figuruje farba modra, vyuzivajica sa predovsetkym v scénach, kde je
evidentné¢ vzdavanie holdu kravam a celému priestoru atak vytvara spolu s hudobnou
zlozkou priam mystick atmosféru. Podobné scény mozu odkazovat’ k védskej, indickej ¢i
budhistickej tradicii, kde sa krava cti ako vyrazny symbol. V Indii je chapana ako posvétna
zivitel’ka, budhizmus zas vnima tUzku spojitost medzi kravou a pokrokom na ceste
K osvieteniu, védska tradicia kravu cti ako sprievodkynu dusi. Biela krava, ktora je
podobna tym v inscenécii dokonca symbolizuje najvyssi stupen individudlnej existencie
pred jej rozplynutim v absolttne.'*® Toto zviera je zahrnuté iv dalsich symbolickych
dedi¢stvach a mytologii roznych kultur a spolocenstiev, ale inscenacia Pocta kravdim
nemala vumysle poukazat' na vSetky znich, skor sa rozsirené kultirne zastipenie
z hl'adiska symbolického charakteru tohto zvierata stala d’alSou inSpiraciou a potvrdenim

vhodnosti vyberu témy.

Hudobna zlozka okrem nahrdvok urcenych k dynamizacii taneéného prejavu, je
rozsirend o rozne zvuky dopomdhajliice k autentickosti bitunku, ako napriklad bucanie
dobytka, neprijemny zvuk otravnych much apod. Atmosféru dotvérali aj citoslovcia
tane¢nikov, minimalne artikulované, ktoré boli jedinou ndhradou za eliminovany slovny

prejav.

Tane¢na inscenacia Pocta kravdam nesie v sebe nevSednu tému, ktor spozorovala aj
Asociacia sti¢asného divadla a Asociacia Divadelna Nitra, a nominovali ju na ocenenie

Dosky za namet v roku 2010. Ako sa uZz spomina, danou témou sa inscenatori snazili

149

vyrovnat’ s minulost'ou miesta™, ale napokon je v nej zahrnuta oslava zvierata, ktoré je na

Y7 Tim Muci. 2011. Vyznam farieb. [online]. [2012-03-14]. Dostupné na internete:

http://muci.webnode.sk/vyznam-farieb/

148 BECKER, U. Slovnik symbold. Praha: Portal, 2002. s. 131.

149 Organizaény tim obcianskeho zdruZenia a divadla elledanse. 2010. Alternativne divadlo. Repertodr- Pocta
kravam. [online]. [2012-03-14]. Dostupné na internete:
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jednej strane kultovym zvieratom a na strane druhej ide o zviera, tzko spojené s naSou

kazdodennost’ou len prevazne v inych podobach.
4.5 Voda na vode

., Spomienky rozpustené vo vode. I Snoch a vo vode je vsetko ukryté. Ale sny si

nepamdtame a voda je hlbokd. “**°

Voda na vode je inscenacia Alternativneho divadla elledanse, ktora mala premiéru
v zavere roka 2011. Ide o povodni taneni inscendciu, ktorej koncept vytvara
psychologickd sonda do Zenskej duSe prostrednictvom snov. Nosna téma vody a sha
poskytuje Siroky rdmec pre asociativne myslienky a utvaranie pribehov, pretoze sa viaze
k nevedomiu a mnohoznacnej symbolike. Voda je akoby podobenstvom kolektivnej
nevedomej energie zivota asen odkazuje Kk individualnejSej rovine nevedomia

¢i podvedomia.

Voda ma mnozZstvo atribitov a konotécii. Voda ako jeden zo zékladnych Zivlov,
spolu so zemou, ohfiom avzduchom, sa spdja s prvopociatkom sveta izivota. A to
predovsetkym vdaka Skoldm a filozofom ranej gréckej filozofie, ktori Zivly povazovali za
pralatky, ¢i zaklady vzniku sveta. Jeden z prvych filozofov Tales z Miléta povazoval prave
vodu za ,arché®, t. j. pralatka, prazdroj existencie Zivota a vyjadroval presvedcenie, Ze
vSetko vo svete je urCitou formou vody. Okrem Zivlov vSak existuji rozne iné teérie, ktoré
vysvetluju vznik sveta, mytologické, nabozenské, vedecké i nevedecké, v ktorych mdze
I nemusi byt pritomny element vody v stvislosti so vznikom sveta, ale urCite je
imanentnou podstatou Zivota, pretoze ju potrebuje kazdy zivy organizmus k svojmu

prezitiu.

Voda je neohrani¢ena, ako priklad posluzi sledovanie vody v oceane, ked’ nie je
mozné vidiet' na druhy breh alebo pri predstavach jeho hibky a podoby dna. To v ¢loveku
evokuje zvlastne pocity temna a strachu, najmi v savislosti s tou hibkou a v danom pripade
je mozna naértnuta paralela s nevedomim a jeho hibkou. Voda odkazuje aj k atribitom
nestalosti, pominutel'nosti, ale zaroven predstavuje silu nevycerpatelnosti, symbolizuje
pohyb tym, Ze neustidle plynie, meni sa na iné skupenstvd atak pripomina i

nezastavite'nost’ ¢asu. Tento Zivel sa nespaja len so Zivotom, ale odkazuje aj k jeho opaku.

150 HOLINOVA, L. Voda na vode. Bulletin k inscendcii. Bratislava: Alternativne divadlo a Tane¢na $kola

elledanse 2011. [Necislované].
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Voda je schopna zaplavit, usmrtit, podobny dokaz je pritomny aj v Biblii v pribehu
0 potope sveta. Tak sa vo vode spajaju protiklady, ktoré su prirodzenou stcastou

prirodného i 'udského sveta.

Inscenacia Voda na vode je pribechom zeny, ktora je konfrontovana so svojimi
zdzitkami z minulosti cez obrazy snov ,,vyplavované vodou®. Zena si prostrednictvom
snov spritomnuje vztahové spomienky, ale aj iné fragmenty zivota, ktoré zaroven otvaraju
zivoty dal$ich. Sny mo6zu nacrtnit’ konkrétne pribehy, ale aj bizarnosti, ktoré nie su tak
lahko vysvetliteIné. Je to z dovodu snovej mozaiky, ktorti vysvetluje psychoanalytik
Sigmund Freud tak, Ze v sne sa m6Zu objavovat’ splnené i nesplnené Zelania, uskuto¢nené
obavy, uvazovania pokracujuce v sne, nejaké predsavzatia alebo samostatnd duchovna
tvorba v spanku. Aj napriek vymenovaniu zloziek potencialne pritomnych v sne, S. Freud
obmedzuje zmysel sna vyluéne na znazornenie tizob.™ V inscenacii sa objavuje aj obraz,
ktory explicitne vyjadruje sexudlnu tizbu a akceleraciu vzruSivosti prostrednictvom
cvalajuceho koma arovnako muza srolou zajaCika pri sledovani troch Zien vo vani.
Inscenacia Voda na vode vSak prednostne zachytava zazitky z minulosti traumatizujuceho
charakteru, ktoré Zene rezonuji v snoch ako doésledok vnutorného odporu vyrovnat sa
s danymi udalostami a ktoré neustale zasahuju do jej suCasnosti. Struktura sna nie je
schopna konzekventne predkladat’ javy zo Zivota snivajiceho, namiesto toho dochadza ku
kolazi jeho Zivota i sledovanych zivotov d’al§ich l'udi. KonStantné znaky, resp. repetitivne
prvky v snoch odkazuji k problematickému javu, sktorym je individuum dlhodobo
vedome konfrontované. V tejto suvislosti je v inscendcii dblezity policajny obrys mitvoly,
ktory pocas celej inscendcie upozoriiuje na element smrti. Tento naznak sa v urcitych

Castiach skonkrétituje do dvoch pol6h, vrazdy a samovrazdy.

Unifikovat’ spomenutu véasent anasilnd smrt’ spojent s evokaciou krvi bolo
inscenacne mozné prostrednictvom cCervenej farby. T4 sprevadza jednotlivé vyjavy sna
v roznych podobach, ¢i rekvizitach ako napriklad Cervena plachta vyuzita k zahaleniu sa,
cervend voda v karafe, ktorou protagonistka umyva nohy dalSej, Cervené topanky na
vysokom opétku aurcitd pritomnost’ v kostymovom zafarbeni. Prevazujucou farbou
kostymov je vSak Cierna, ktora zhutiiuje atmosféru bolesti, nenaplnenych tuzob, l'udske;j
slabosti. Rekvizity v inscenacii maju symbolicky charakter a akcentuji namet. Vana,

osuska, karafa, lavor, kréah a Salky odkazuju na pritomnost’ vody a jej funkcie ocisty,

1 FREUD, S. 1994. Psychoanalytické chorobopisy. Bratislava: Danubiapress, 1994. S. 58.
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zasvitenia do nieCoho (ako priklad- krst) alebo ide o symbol pokory a sluzby voéi druhym
rozpoznatelny na uvedenom priklade umyvania néh, ktory mozno vnimat’ ako odkaz na
biblicky pribeh z Janovho evanjelia. Kufre navySe so zrkadlami vo vnutri su d’alSimi
rekvizitami, ktoré symbolizuji nieCo vyluCne osobné a zaroven vytvaraju predstavu
cestovania, ¢im sa naznacuje rovina sna aj s tou danost'ou ,,cestovat™ k réznym miestam,
udalostiam a ¢asovému obdobiu. V inscenacii je ambicia cestovania znazornena cez kufre
a prostredie stanice, ktoré scasti ramcuje inscenaciu v dvoch obrazoch, uvodnom a ku
koncu, kedy dochadza k zacykleniu snovych vyjavov, pretoZze na zaciatku je scénograficky
znazorneny dosledok toho, €o sa udeje na konci inscendcie a tym sa prenesene zvyraziuje
cestovanie do minulosti. Ako vyrazné rekvizity v inscenacii figuruji lana reprezentujice
silné zomknutie, ¢loveka ajeho minulosti, Zeny a muza. Lano sa tu stava symbolom

odlucovania alebo az prili$ silnej vidzby vo vzt'ahoch a zaroven smrti.

Vytvarnost’ inscenacie podporuje svetelny dizajn, ktory okrem bieleho svetla
konkrétne sprevadzajiceho tane¢né interpretacie, vyuziva modro—zelenti svetelnost
zacieleni na vafiu ana osvietenie scény pri navodzovani priam hororovej atmosféry
S vyraznou pomocou hudobnej zlozky. Vyuzitie modrej farby evokuje pocit tajomstva,

hibkovej kontemplacie a chladu.

Muzikalita spo€iva v premenach hudobnych motivov, ktoré su zvukovo jemné,
,usporné® a dokladne zvyraziuju lyrickost’ taneénej interpretacie a choreografickej tvorby.
Namet inscenacie podporuji zvuky birky a kvapiek vody. Zavere¢nu scénu kreuje zvuk
metrondmu, ktory spolo¢ne s hudobnym motivom pocitovo predpoveda nejaka vyhrotent
udalost’ v najblizZSom okamihu. Metrondm tu na rozdiel od jeho rytmického vyuZitia
naznacuje skor spojenie s asom, permanentnit plynulost’ ¢asu, vody a jeho zvuk v

zaverecnom tichu je elementom rezonancie pal¢ivych myslienok inscenacie.

Téma sna v divadle je velmi vhodnym prostriedkom, ako naruSat zauzivané
principy logickej skladby situacii a vzt'ahov. Pre inscendciu sii¢asného tanca sa téma sen,
ale aj voda javi ako dobra volba, pretoze svojou symbolickou viacznanostou ponuka
divdkovi moznost’ vlastnych predstdv a vyznamov a prostrednictvom danych tém divak
uskuto€niuje vacsi ponor do vlastnej duse, spomienok, intimnych zéazitkov a spolo¢nymi
snami, nesplnenymi tdzbami s tanecnymi interpretmi ,,vodou* vyplavuje nevedomé
obrazy. Vyber snovej tematiky k inscenovaniu vSak predznacuje pochmurnu, ¢i cliva

atmosféru, ktort mozno potvrdit’ tvodnymi slovami z diela Hra snov, svédskeho dramatika
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a spisovatel'a Augusta Strindberga, vyjadrujiceho sa k snu a ,,vnimaniu“ snivajuceho:
., Prenho nejestvuju ani tajomstva, ani nedoslednosti, ani skrupule, ani zdkony. Snivajuci
neodsudzuje, nezbavuje viny, iba oznamuje. A kedZe sen byva vicsinou bolestivy, menej
casto vesely, preryvanym rozpravanim sa vinie ton melancholie a sucitu so vsetkym
Zivym. «152

Inscenacia Voda na vode je najnov§im projektom Divadla elledanse, ktorej
premiéra sa uskutocnila sucasne s vernisdzou fotografii danej inscenédcie autora Petra
Brenkusa. Nadvéizuje to na koncept piatej sezony fungovania Divadla elledanse v podobe
rozsirovania a navrstvenia ponuky vecera, syntetizujliicej sucasny tanec aj ini umelecku
aktivitu. | ked’ oficidlna premiéra inscenacie sa uskuto¢nila v zavere roku 2011 z dovodu
splnenia noriem udelovania dotacii z MK SR, i8lo skér o predpremiéru pre pozvanych
hosti aV januari roku 2012 sa uskuto¢nila akoby opédtovna premiéra, rozSirend kvoli
zvySenému zaujmu zo strany verejnosti do troch dni. Pri reflexii vplyvu na vyrazny

divacky zaujem mozno skonstatovat’ niekol’ko aspektov:

» Zaujem o premiéru inscendcie. Premiéra sa vSeobecne spaja so zvedavostou,
motivujicou vidiet nové dielo. V stvislosti s Divadlom elledanse je zaujem
ovplyvneny aj recepénou skusenostou z predchadzajicich repertoarovych
inscenacii.

» Vytvorenie funkcie PR manazéra Alternativneho divadla a Tanecnej Skoly
elledanse, ktoru zastava Katarina Buzalkova s predoslou praxou v danej oblasti
Vv organiza¢nej Struktiire profesionalneho Divadia Stiidia tanca v Banskej Bystrici.

» Pozitivna progndza divackeho ,,otvarania sa“ sucasnému tancu. Okrem vplyvu
spominanych festivalov su¢asného tanca, aktivit v podobe tanca v uliciach, mozno
navysSe uviest’ pritomnost’ prezentdcii sicasného tanca v Slovenskom ndrodnom
divadle v ramci projektu Pondelky sucasného tanca, ktoré vziSlo zo spoluprace
Divadla elledanse a Baletu SND.**®

> Osved&eny rezijno—hudobny tandem Sarka Ondrisovéa — Peter Groll. Ich spolupraca

zacala v Divadle elledanse pocas tvorby inscenacie Pocta kravam a pokracovala

152 STRINDBERG, A. Hra snov. In: INSTITORISOVA, D. a kol. Interpretacné sondy do stic¢asného slovenského

divadla. Nitra: UKF, Ustav literarnej a umeleckej komunikacie, 2003. S. 139.

153 Sucasny tanec mal moznost svojej prezentécie v priestoroch SND aj pred vytvorenim daného projektu,
ale islo o zriedkavu zaleZitost, ktoru projekt premenil na permanentnejsiu stic¢ast programovej struktdry
Baletu SND.
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v Silent Snow, inscenacii Quadrans a Voda na vode. Autorska dvojica spolo¢ne
vytvorila aj d’alSie diela, ktoré st sucastou repertoaru inych divadiel, ide o dielo
4 men, ktoré bolo stuc¢astou Vecera sucasnej choreografickej tvorby s ndzvom Made
in Slovakia, skladajiiceho sa zo Styroch choreografii roznych tvorcov, zaradené do
repertoaru Baletu SND a inscenacia Frost, ktora je sucastou troj—inscenacie
s nazvom 3Balet z repertoaru Balet Bratislava.

» Tim profesionalnych tane¢nych interpretov viaczanrového posobenia, resp. ich
skusenosti z inscenacii st¢asného tanca, baletu, performance, ¢inohernych diel a
vSeobecne sktisenosti s tane¢nou tvorbou v zahrani¢énom prostredi, ¢o je a priori
naznakom obohatenia inscendcie osobitym pohybovym slovnikom a in$pirativnych

impulzov.

Potvrdit’ predloZzené body umozni koncentracia aj nasledovnej tvorby Divadla
elledanse a zaujmu zo strany publika, ¢i uz podla Statistickych udajov alebo na zaklade

kvalitativneho vyskumu iniciovaného zo strany tvorcov, resp. organiza¢ného timu divadla.
4.6 K zaveru- Stru¢ny nahl’ad na komunikéciu a vyznam sucasného tanca

Tanec je umenim, ktoré komunikuje neverbalnym spdsobom, prostrednictvom
ludského tela. Ako tvrdi choreografka a analytiCka pohybu Marta Poldkova: , Tanec
chapeme ako velmi osobny prejav viditelného (tela) a neviditelného (vnutorného sveta

v ‘(1 4
cloveka). >

Treba poznamenat, Ze telo a telesnost st tUzko spété s kultarou
a spolo¢nostou, ako sucast’ ich kodov, noriem a nositel'mi ich vyznamu. A preto reflexia
niektorych charakteristickych prvkov sucasného tanca je mozna v intenciach reflexie
sucasnej doby. Zmena paradigmy doby mala vzdy vplyv na umenie a rovnako sa to tyka aj
tanca. V stcasnosti vSeobecne proklamovany pojem slobody sa zrkadli aj v tvorbe
sticasného tanca, ktorého vyrazovy charakter je neobmedzeny, tanecni interpreti mozu
slobodne prezentovat’ vlastny pohybovy slovnik, ktory podporuju aj vytvorené priestory
pre stcasnu divadelnu ataneénli tvorbu, bez striktného ohranicenia javiskovej scény
a zaroven podla potreby inscenacie, moznost modifikacie hl'adiskovej cCasti. Hranica
medzi scénou a publikom je eliminovana v prospech bezprostrednej blizkosti tane¢nikov
a divakov, navySe zarucenej komornou atmosférou v mensich priestoroch. Priamy kontakt
danych skupin stimuluje va¢s$i percepcny zazitok u divdkov a pocit vdcSej adresnosti

vypovede tanecnych interpretov. Pocit slobody v suCasnom tanci vyvolavaju napriklad aj

> POLAKOVA, M. Sloboda objavovat tanec. Bratislava: Divadelny Ustav, 2010. S. 11.
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bosé¢ nohy, vol'ne rozpustené vlasy zien a druhy kostymov. Niektori tanecnici tancuju
dokonca nahi, zvyc€ajne vSak ide o kostymy, ktoré su praktické pri pohybe a pripominaju

spodnu bielizenl alebo Satnik sti¢asného cloveka.

Stcasny tanec moéze byt animalny, inStinktivny, spontanny, zmyselny, modze
zahfnat’ elementarny pohyb kazdodennosti... Jeho vyrazovosti dopomohla napriklad zmena
tanca z dvoch noéh na Styri koncatiny, pady, improvizacia. V tychto zmenach, ci
vyvinovych posunoch v tanci existuji isté paralely s kultirno—spoloc¢enskymi zmenami.
Tanec pri zemi modze zrkadlit potrebu néavratu k poévodnému Tl'udskému stavu,
K prirodzenosti a tanenikom navySe vytvara pocit vidcSej istoty rovnovahy. Pady
Vv inscendciach mozu signalizovat’ stavy regresie a Gnavy nielen v individudlnej rovine, ale
i celospolocenskej. Improvizacia odkazuje aj na bezné fungovanie zivota, ktory
Vv sti¢asnom tempe znasobuje pocet nepredvidatelnych okolnosti vyzadujucich okamzité
reakcie arieSenia. To Casto nedovoluje racionalne vyhodnocovanie, preto je nahradené
intuiciou. Takéto rieSenia su ale riskantné kvoli absencii predvidatelnosti ich dosledkov.
Na podobnom principe funguje aj tane¢na improvizacia, ktora Marta Poldkova priblizuje
takto: ,, Vdcsinou v nej nie je ni¢ vopred jasné, ale takmer vsetko je mozné. Tolkd neistota
a zaroven sloboda niektorych odradza, pretoze strdacaju stabilitu, ktoru im poskytuju zname
a zabehnuté riesenia, a nevedia, 0 ¢o by sa mohli opriet.“*® Tato neistota vznika aj na
strane ,,nezvyknutého* divaka, ktory recipuje tanecnli improvizaciu. I ked’ v beznej praxi,
ako je uz spomenuté, ma skisenost s intuitivnym pristupom, zriedka ho aplikuje pri
recepcii tanca a akoby automaticky jeho vnimanie determinuje spolo¢ensky vyzadovana
racionalita a logika, ktoré ho v danom pripade robia vel'mi neistym. Désledkom toho je

strach z tanca, pretoze ma pocit nepochopenia.

Tane¢né umenie v obdobi, ktoré je charakterizované cez atributy rychlosti,
digitalizdcie a informac¢ného pretlaku, t. j. neustdleho kumulovania slov z médii, ¢i v
hovorenej alebo pisanej podobe, umozituje spomalenie a unik zo sféry slov do ,ticha“
tanca. V davnej minulosti pocas ritudlov bol tanec prostriedkom prechodu do inej sféry
bytia, Vv stcasnosti tanec pomaha stimulovat duchovnu stranku divaka a snazi sa
vyjadrovat’ citové hodnoty, ktoré stoja v opozicii voci materialistickému zakladu
zépadnych spolo¢nosti. V tejto suvislosti sa da spomentt’ presvedcenie o moZnostiach

a vyzname tanca, ktoré vyjadruje Ceska choreogratka Eva Blazickova: , Tanec jatri

> pOLAKOVA, M. Sloboda objavovat tanec. Bratislava: Divadelny Ustav, 2010. S. 11.
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otupené zmysly, prebudza potlacené instinkty z davnych dob, uzdravuje telo a ducha,
podnecuje pozitivne naladenie cloveka, preskumava aj tie najskrytejsie kuty ludskeho tela
| duse, (...) tanec premiena kvalitu zivota. (...) Tanec moze sprostredkovat prezitok
spolocenstva ako jednu zo zakladnych ludskych potrieb, svojou prazvlastnou silou moze
znovuobjavit a ozZivit' radost z pocitu spolupatricnosti a zdielania. Tym premienat sposob

komunikdcie a pésobit proti odcudzeniu a vykoreneniu. “**°

156 BLAZICKOVA, E. Vychova prostrednictvom tanca- cesta ku kvalite Zivota. In: Zbornik ku konferencii Laban
opdt v Bratislave (Aplikdcie vyskumu pohybu v tanci, divadle a terapii 2009). Bratislava: Byt v pohybe, 2009.
S. 168, 170.
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ZAVER

Profesionalnych divadiel, v ktorych sa prioritne prezentuje umenie suc¢asného tanca
na Slovensku, je doposial mozné evidovat nevelké rozsirenie. To ale nekoresponduje
s poctom tanecnych zoskupeni, choreografov, tanecnych interpretov a Studentov tanca,
ktori maju zaujem sa mu venovat. Dany nepomer vznika v désledku nerovného kreditu
stasného tanca V porovnani sinymi druhmi umenia, ktory suavisi s absenciou
inStitucionalizovanej platformy pre sicasny tanec, s problematikou verejného financovania
tanca anezavislej kultury, ktorej sucastou je aj tvorba a prezentacie stcasného tanca,
odchod tane¢nych umelcov do zahraniia, nedostatok odbornych publikacii a Kritikov
reflektujucich dantt oblast’ atym oslabené tanecné povedomie Tudi v slovenskom
kultarno—umeleckom priestore.

Alternativne divadlo a Tanecnd Skola elledanse sa od svojho vzniku snazi budovat’
toto povedomie kontinudlnym ,informovanim*“ o vyzname a moZznosti komunikécie
siasnym tancom prostrednictvom rozsirujuceho sa spektra umelecko—edukaénych
projektov zastreSenych v jeho sidle, dome T&D, ale aj imimo danych priestorov.
Projektom Tanec v uliciach su tvorcovia schopni iniciovat' dialég s dals$im okruhom
recipientov, eliminovat’ ich predsudky voc¢i su¢asnému tancu, motivovat’ ich k navsteve
Divadla elledanse, ale zaroven naruSat’ stereotyp prostredia, tempo sucasnej doby
a odcudzenost’ a izolovanost’ I'udi v mestach. Oblast’ dramaturgie Alternativneho divadla
a Tanecnej Skoly elledanse sa okrem ponuky repertoarovych tanecnych inscenéacii a
vlastnych projektov, zameriava na jej rozsirenie prezentaciami inscenacii hostujucich
taneénych zoskupeni alebo interpretov, c¢inohernych suborov, tvorbou umeleckych
subjektov, ktoré maju v dome T&D stalu scénu, ale aj aktivitami z vytvarnej, hudobnej
oblasti, ¢i tematickymi vecCermi zabavného charakteru, ¢im sa zabezpeCuje proces
transformécie na multifunkény priestor s prioritnou orientdciou na sucasny tanec v stlade
so stanovenou viziou obc¢ianskeho zdruzenia elledanse. Dramaturgické plany Divadla
elledanse su vSak casto limitované systémom verejného financovania a subven¢nou
neistotou, ktoré stazujii celkovu situaciu nielen daného divadla, ale vSeobecne, kazdého
nezavislého kulturneho centra, v rovine inscenacnej tvorby, dlhodobych koncepénych
navrhov, projektov aj hostovani. Dramaturgia v stvislosti stancom poskytuje int
perspektivu nahladu na dany pojem, ktora v ramci tvorby inscenacii Divadla elledanse

figuruje ako relevantna zlozka, predovSetkym z hladiska Citate'nosti vyznamov, vztahov,
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zrozumitelnosti tematickej vypovede a celkovej koherentnosti diela. PR manazment
V Alternativnom divadle a Tanecnej Skole elledanse je d’alSou oblastou, ktord bola ako
samostatnd organizacnd sekcia vytvorend v nedavnom obdobi, ale jeho existencia
apodstata v podobe permanentnej komunikacie a Vytvarania pozitivnych vztahov
s roznymi subjektmi a okruhmi skupin verejnosti, zaznamenala zna¢ny posun v ramci
oboznamenia Sirokej verejnosti stvorbou a aktivitami divadla aj tanecnej Skoly
a potvrdzuje predpoklad determinanta rozsirovania publika, ¢i tane¢nej obce. Aktivity PR
manazéra v divadle je mozné zhodnotit’ a pripadne modifikovat’ na zaklade vyskumu
publika. Pre sekciu public relations bude mozno postacujuci Statisticky tidaj navstevnosti
na zaklade kvantitativneho vyskumu, ale vysledky vyskumu kvalitativneho charakteru by
dokazali vyjadrit’ spitnu vdzbu aj ku konkrétnej tvorbe divadla a ponuknutych aktivit,
motivécie jednotlivcov k jeho névStevach atym mozZnost pre tvorcov nadvédzovat na
nazory ¢lenov publika premenami alebo d’al§imi krokmi k saturacii ich umeleckych potrieb
a poziadaviek.

Financovanie tane¢nej a nezavislej kultary na Slovensku predovsetkym zo strany
Statu, na ktoré su nezavislé kultirne centrd vo velkej miere odkdzané, sa posuva na
piedestal problematického zabezpecovania ich fungovania a kvalitativneho rozvoja tvorby
ato napokon vplyva na vSeobecne oslabeni podporu sucasného tanecného umenia
Vv slovenskom kultarno—umeleckom priestore. Nedostatocna finan¢na subvencia sa snazi
byt zo strany tvorcov sucasného tanca kompenzovand podporou iného charakteru,
prostrednictvom organizacie festivalov st¢asného tanca, vramci ktorych sa okrem
prezentacii tanecnych inscenacii zo slovenského, ale aj zahrani€ného prostredia,
zameriavaji aj na organizaciu taneénych workshopov, diskusii a prednasok o su¢asnom
tanci atak vytvaraju platformu pre sucasny tanec a podporujii taneéné povedomie.
Z hladiska ziskavania inych finan¢nych prispevkov, nevyhnutnych k spolufinancovaniu
projektov aj organizicie spominanych festivalov, md vel'ky vyznam vyuZitie metody
fundraisingu v nezavislych kultarnych centrach aj v Divadle elledanse. Jej podstatou je
vyhl'addvanie sponzorov a ziskavanie potrebnych zdrojov z nadécii, fondov a podpornych
programov Eurdpskej tnie.

Tane¢na kultira na Slovensku nie je novoutvorenym javom, pretoZe centrd
s orientdciou na tvorbu inscendcii stcasného tanca v akejkol'vek divadelnej forme
a utvaranie tanecnych zoskupeni, sa v ramci nej permanentne etabluji vySe Stvrt'storocie.
Problematickym sa v intenciach nedostatocne emancipovaného sucasného tane¢ného

umenia Vv spektre umeni javi absencia institucionalnej platformy pre tanec, nedostatok
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odbornych publikacii v tanecnej sekcii a rovnako tanecnych kritikov, ktoré by dokézali
zlepsit’ postavenie sucasného tanca, zintenzivnit' kvalitu tvorby, poskytovat’ spédtn vizbu
K vytvorenym inscendciam aj prostrednictvom informaéného mapovania tane¢ného
,,diania‘“ v celoslovenskom rozmere.

Alternativne divadlo elledanse s prioritnou tvorbou tanenych inscendcii, pocas
piatich sezon jeho fungovania odpremiérovalo sedem povodnych autorskych inscenécii,
ktoré vnikli na zaklade ist¢ho nametu, ¢i pribehového konceptu. Tvorcovia inscendcii v
Divadle elledanse tak preferuju model narativnejSicho diela so zamerom viacsej Citatelnosti
myslienkovych a psychologickych vypovedi tancom. Canto Hondo, Jablko, Pocta kravam
aVoda na vode su inscenacie syntetizujuce sucasny tanec, pohyb, fyzické divadlo aj
verbalny prehovor a ich tvorbu je mozné unifikovat’ spolo¢nymi vychodiskami v podobe
pojmov, ktorym zodpoveda identita Zeny, individualita, narativnost, muzikalita
a vytvarnost’. Interpretaény pristup K tane¢nym dielam, okrem danych vychodisk, treba
zakladat’ na ich nosnych témach, pre ktoré je prizna¢na vyrazna symbolickd rovina so
svojou viacznacnostou, dusSevnd stranka zeny a konfiguracie vztahov muzsko—zenského
sveta. Hoci su tane¢né inscenacie Divadla elledanse ramcované pribehovym konceptom,
symbolika diel aj vyrazovost’ tanca pontikajii dostatocny priestor k vlastnym interpretaciam
a asociativnym sustavam, nadvizujuc na uvahu Jozefa Mistrika, ktory hovori: ,, Bohatstvo
reci tanca je natolko bohaté, nakolko je bohatd fantdzia recipienta.

Sucasny tanec je umeleckym prostriedkom, ktory je schopny vyjadrit' silné
emociondlne stavy jedinca i spoloéenskych javov, rozpoznatelnych pri hibkovej analyze
znakov tanca, pretoZze ako kazdé umenie tak aj tanec je spity so spoloc¢ensko—kulturnym
kontextom a premenami urcitej doby. Vyznam tohto umenia spociva v uniku
z materialistickej a konzumnej podstaty sucasnej podoby zapadného sveta rychleho tempa
atym aj povrchnej zazitkovej recepcie k citovym hodnotam, ponoru do vnutorného
rozpolozenia individua, sebareflexii i reflexii okolitého prostredia. Sloboda, ktora sa viaze
k vyrazovosti suc¢asného tanca, umoznuje tlmocit' tematick réznorodost’ viazucu sa ku
kazdodennému zivotu, ale aj naro¢nejSim filozoficko—mytologickym nahl'adom,
archetypalnej, ¢i podvedomej skusenosti iverbalne tazko uchopitelnej emocionalne;
expresii. NavySe, tym ze tanec necCeli jazykovej bariére sa spolu s d’alsimi umeniami
nevyuzivajicimi prirodzeny jazyk, ale sebevlastné vyrazové prostriedky, stdva z hl'adiska
interkultrnych vizieb, s pouZitim slov tanec¢nika a choreografa Maria Radacovského,

¢

,, vwbornym vyvoznym artiklom .
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