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Abstrakt

Mgr. Zakopcanova, Jana : Spevné a tanecné tradicie vo vybranych obciach Pozitavia.
(Bakalarska praca) ZakopCanova Jana : Univerzita Konstantina Filozofa v Nitre,
Filozoficka fakulta, Katedra etnolégie a etnomuzikologie — Skolitel: Mgr. Klobusicka
Petra, PhD. — stupen: bakalar etnologie — Nitra: 2011, 46 stran

Hlavnym cielom prace je poukdzat' na tradicné tanecné a hudobné prejavy regionu
Pozitavia, prostrednictvom terénneho vyskumu. Préca je rozdelend do siedmych kapitol,
ktoré sa zameriavaji na metodiku prace, zakladné charakteristiky tane¢nej oblasti
Tekova, informécie o obci Luénica nad Zitavou a jej kultarnom Zivote. Popisuje tane¢né
a spevné tradicie S dorazom na tradi¢né zabavy, charakterizuje a klasifikuje piesne
atance. Pojednava o sposobe zivota, taneCnom zivote ataneCnom repertoari tejto
oblasti. Stcast'ou prace su aj audio nahravky z terénneho vyskumu a video zadznamy
tvorby folklornej skupiny Vajkovcanka, ktord sa zameriava na spracovanie folklérnych

tradicii obce.

KPacové slova: spevné prilezitosti, tanené prileZitosti, 'udovy tanec, 'udova piesen,

tanecny Zivot, tanecny repertoar



Abstract

Mgr. Zakopcanova, Jana : Singen und Tanz-Traditionen in ausgewéhlten Gemeinden
des Region Pozitavie. (Bakkalaureus Abhandlung) Zakopcanova Jana : Universitit
Konstantin Philosoph in Nitra, Philosophische Fakultét, Katheder fiir Ethnologie und
Musikethnologie. Ausbilder: Mgr. Petra KlobuSicka, PhD. Stufe: Bakkalaureus. Nitra:
FF UKF, 2011, 46 S.

Das Hauptziel dieser Arbeit ist, den traditionellen Tanz- und Musik
Erscheinungsformen des Regions Pozitavie durch Feldforschung zu markieren. Die
Arbeit ist in sieben Kapitel aufgeteilt, die sich auf die Arbeitsmethodik, auf die
wesentlichen Merkmale des Tanzes von Tekov, auf Informationen iiber das Dorf
Luénica nad Zitavou und seine kulturellen Leben konzentrieren. Sie beschreibt die
Tanz- und Singen-Traditionen mit einem Schwerpunkt auf traditionelle Unterhaltung,
charakterisiert und klassifiziert die Lieder und Ténze. Es wird hier iiber dem Verfahren
zum Leben, Tanzleben und Tanzrepertoire des Gebietes behandelt. Ein Teil dieser
Arbeit sind auch Audio-Aufnahmen von Forschung und Videoaufzeichnungen von Folk
- Gruppe Vajkovcanka, die die Verarbeitung der volkstiimlichen Traditionen des
Dorfes betreffen.

Stichwort: Singen Chancen, Moglichkeiten fiir Tanz, Volkstanz, Volkslied, Tanzleben,
Tanz-Repertoire
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Uvod

V 50. rokoch 20. storocia sa realizovali vyskumné projekty, ktoré mapovali
tradi¢n hudobnu kultaru Slovenska. Nitra a jej okolie vSak kvoli jej zdanlivo mensej
atraktivnosti vo¢i inym svojraznym regionom Slovenska zostala v Uzadi. Dosledkom
tohto vyberu dnes existuje len vel'mi malo materidlov tykajtcich sa nielen hudobného,
ale 1 tanecného a spevného folkloru Nitrianskeho kraja. Jedinecnost’ nasej tradicnej
kultary je jednym z malo vyraznych prvkov, ktorym sa mézeme prezentovat’ nielen v
ramci Eurdpskej Unie, ale aj na celom svete a tento potencial chceme zachovat aj pre
nase nasledujice generacie.

V dnesnej dobe eSte moéZeme najst’ informatorov a pamétnikov, ktori st pri tejto
dokumentécii najdolezitejsi, a vSak treba sa tejto tilohy zhostit’ v o najblizSom case,
pretoze ich je stale menej a mene;j.

Na tizemi Nitrianskeho samospravneho kraja sa nachddza niekol’ko slovenskych
narodopisnych regionov, ktorymi st okolia miest Nitra, Zlaté Moravce, Vrable, Levice,
Nové Zamky a Topol'€any.

Tému bakalarskej prace som si vybrala na zdklade mojich pracovnych aktivit
v Krajskom osvetovom stredisku v Nitre. Zamerom viacro¢ného projektu je spracovat’
V najbliz§ich rokoch spevné atane¢né tradicie Nitrianskeho samospravneho kraja.
Inicidtorom tejto myslienky je Ing. Jozef Lehocky, ktory podobny projekt inicioval
aviedol v Tren¢ianskom kraji. Mojim cielom je zachytit’ tradi¢né tane¢né a hudobné
prejavy regionu Pozitavia, prostrednictvom terénneho vyskumu realizovaného vo
vybranych obciach. Zamerala som sa na spevné a tanecné tradicie a ich formy v akych
boli sti¢ast'ou zivota dedinskej pospolitosti v medzivojnovom obdobi 20. storocia, s
Casovym presahom do 50. rokov. Tuto oblast som si vybrala z dovodu blizsich
kontaktov s obyvateI'mi niektorych obci, co mi ul'ah¢ilo kontaktovanie informatorov pre
potreby vyskumu.

Pri vyskume vobci Luénica nad Zitavou som ziskala znaéné mnoZstvo
informacii a kontaktov na informatorov, preto som sa nakoniec rozhodla d’alSie obce
z vyskumu vynechat, aby som sa mohla hlbsie venovat’ tradicnym spevnym a tane¢nym

prejavom tejto obce.



1 Teoreticko — metodologicka ¢ast’

1.1  Ciel prace

Hlavnym cielom préace je zachytit’ tradi¢né tane¢né a hudobné prejavy regionu
Pozitavia, prostrednictvom terénneho vyskumu. V praci sa venujem popisu tane¢nych a
spevnych tradicii, klasifikacii piesni a tancov a na ich zakladnej charakteristike a opisu.
Pojedndva o spdsobe zivota, taneCnom zivote a repertoari tejto pol'nohospodarskej
oblasti. Praca moze slazit’ ako podklad pre spracovanie tane¢ného a hudobného folkloru
napriklada miestnou folklornou skupinou, iakopodklad pre pripadni regionalnu
vychovu v obciach Pozitavia. Rovnako prispeje k d’alSiemu zviditeIneniu a pribliZzeniu

piesni a tancov Tekova Sirokej verejnosti.

1.2  Hypotézy

Poloha obce Lii¢nica nad Zitavou v blizkosti mesta Vrable, jej historia a ich
spolo¢né historické suvislosti ovplyvnili aj miestny hudobny a tane¢ny repertoar.
V tane¢nom repertoari Vrabel v skimanom medzivojnovom a povojnovom obdobi 20.
storo¢ia prevladali polky, valéiky, muzské verbunky a Cardase. Zastipenie tu mali aj
strofické tance, mazurky a rdzne druhy poliek. Z uvedeného moézem predpokladat’, ze
tane¢ny repertoar v obci Luénica nad Zitavou bude ovplyvneny spomenutymi
faktami a budi v nom figurovat’ vysSie spominané tance. Tance starSej rolnickej
kultary, budia zastupené v mensej miere, ¢o bude uréovat’ aj Vv piesiiovy repertoar

a charakter zozbieranych piesni.

1.3  Metodika a metodologia

Pri spracovavani mojej prace som vyuzila dva zédkladné informacné zdroje, a to
odbornu literatiiru a terénny vyskum. InSpirovana som bola viacerymi pracami Ing.
Jozefa Lehockého, v ktorych spracuva tanecné a spevné tradicie Trencianskeho kraja.
V odbornej Casti prace sa opieram najmé o prace C. ZaleSaka, S. Duzeka, K. Ondrejku,

B. Garaja, O. Elsheka, L. Droppovej a i.



Terénny vyskum som realizovala v obci Lu¢nica nad Zitavou v mesiacoch
januar — april 2011. Pri vyskume som pouzila metddu riadené¢ho rozhovoru, postupovala
som podl'a vopred pripravené¢ho dotaznika s otazkami tykajucimi sa danej témy. Pocas
rozhovoru som kladla aj dopliujice otazky, ktorymi som potrebovala potvrdit’ alebo
vyvratit' informacie od inych informatorov a z pouzitej literatiry. Informatorov som
vyberala podl'a kI'aca J. Lehockého a boli to rocniky v rozmedzi rokov 1919 — 1939.

Pri klasifikacii zozbieranych piesni som pouzila ¢lenenie podl'a funk¢nej vézby
piesni, hudobnej stranke piesni som sa venovala len okrajovo, pretoze som sa vzhladom
na moju tane¢nu prax rozhodla venovat’ podrobnejsie tancom.

Pri  charakteristike aopise tancov som vychadzala z odbornej literatary
a tane¢nej terminologie pouzitej v spominanych dielach J. Lehockého.

Ostatné casti prace (kapitoly 5 a 6) st spracovanim informadcii z terénneho

vyskumu, podlozené najma zivotnymi skiisenost’ami informéatorov.

Praca je zostavena zteoretickych poznatkov z literatiry a internetu

a z informacii a poznatkov ziskanych vyskumom v teréne.
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2 Charakteristika Tekovskej tanecnej oblasti

Rieka Zitava bola v minulosti hrani¢nou riekou medzi Tekovskou a Nitrianskou
zupou. Oblast’ Pozitavia zarad'ujeme do Tekovskej oblasti, podl'a moéjho nazoru sa tu
stretavaju tradicie Nitrianskej i Tekovskej oblasti.

Tekovskd oblast’ je podla M. Mézorovej a K. Ondrejku (1991) vymedzena
povodim dolného Hrona, &iasto¢ne hornej Nitry a Zitavy. V hornej ¢asti st mesta
Kremnica, Ziar nad Hronom, Nova Bafia, v strednej Zlaté Moravce, Vréable, v dolnej
Levice, Zeliezovce.

Tato oblast’ je pol'nohospodarsky zamerana, lezi v Sirokom povodi riek, siaha
pod pohoria, dominuju tu vSak roviny. Pol'nohospodérstvo je spojené s viacerymi
zvykmi, ktoré sa viazu na zabezpecenie dobrej urody, ako jarné obchddzky, zatevné
a dozinkové spevné aobradové prilezitosti. To podmiefiuje starobyly tradi¢ny raz
spevnych prejavov. Nachddzame tu najstarSie magicko-zvykoslovné piesne, ktoré sa
spajaju so staroslovanskym hudobnym a slovesnym folklérom (Mazorova, Ondrejka,
1991, s. 275).

Tane¢no-hudobnd kultura je ovplyvnend aj pouzitim gijd ako sprievodného
nastroja k tancom.

Spolu s Nitrianskou oblast'ou reprezentuje Tekovska oblast’ krutivé tance starého
i novSieho typu. V nitrianskej oblasti su zriedkavé dievocké kolesd aj odzemky
mlédencov. Su tu zaujimavé jarné hry a chorovody (napr. Helicky) a tanecné rarity ako
seCkarsky a kosovy tanec. V tekovskej oblasti su dievocké kolesa CastejSie, verbunky
a odzemky mladencov zriedkavejSie, a okrem spominanych krutivych tancov su tu

d’alsie parové tance nového typu (rézne druhy mazirky a polky) (Mazorova, Ondrejka,
1991, s. 291).
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3 Informacie o obci Lic¢nica nad Zitavou

Obec Lucnica na Zitavou leZi 5 km juhozapadne od Vrabel’ v udoli rieky Zitavy.
Dve susedné dediny Vajka nad Zitavou a Martinova sa v roku 1960 zlu¢ili do jednej
obce a odvtedy nesie nazov Luénica nad Zitavou (dalej len ,,La¢nica”) (Tubini a kol.,
1993, s. 33). Ricka Zitava bola prirodzenou hranicou Nitrianskej a Tekovskej Zupy.
Kvoéli tomu vybudovali niekol’ko dolezitych mostov, na ktorych sa vyberalo myto.
Jeden z nich stal aj v Lacnici (Vincurova, 2008).

Prva pisomna zmienka 0 obci pochadza zroku 1113 (Chrenko — Trubini —
Zrubec, 1993, s. 13). Vzhl'adom na skimané obdobie sa zameriame na priblizenie
informaécii, ktoré ovplyvnili Zivot obce s dosahom na informatorov.

V druhej polovici 18. storocia zili vo vtedajSej Vajke tri zemepanské rodiny :
Vass, Baross a Boronkay. NajdolezitejSou bola rodina Vassovcov, ktora v obci postavila
mlyn a kastiel’. Po nich celé zemepanstvo ziskala spolu s majetkami Barossovcov rodina
Boronkayovcov. Této rodina vo Vajke vlastnila zem aZz do roku 1945, kedy bola poda
zemepanstva Petra a Antona Déryho-Boronkaya® skonfiskovana a predelena novym
uzivatel'om. Jednotné rol'nicke druzstvo bolo v obci zalozené v roku 1950.

Vsetci obyvatelia Lac¢nice st a boli slovenskej nadrodnosti. V roku 1908 bolo sice
do obce presidlenych 8 mad’arskych rodin, ktoré sa vSak poslovencili, alebo sa vratili
spit’ do miesta povodného bydliska. Hlavnym zamestnanim bolo pol'nohospodarstvo
a rolnictvo. Vicsina obyvatel'ov pracovala na miestnom velkostatku. Zilo tu niekol’ko
drobnych remeselnikov. Styria obuvnici, dvaja obecni kovaci a d’alsi kovaé na panskom
dvore. Dalej to boli dvaja tesari, dvaja kolari advaja krajéiri. Podas povodni
spdsobenych riekou Zitavou mnoho rolnikov sluZiacich na velkostatku Boronkayovcov
chodievalo na sezénne roboty na Zemplin, do Budapesti ado dalSich miest na
Slovensku, Mad’arsku 1 Rakusku.

Cez obec prechadzala Zelezni¢na trat’ Noveé Zamky — Zlaté Moravce, odovzdana
do prevadzky v roku 1893, ktord zamestnala tiez niekol’ko obyvatel'ov Lucnice.

NajstarSou castou Lucnice je Hlavna ulica. Po 1. svetovej vojne sa zacalo
s vystavbou novych rodinnych domov v okrajovych castiach obce. V tomto Case vSak
este 80% domov bolo pokrytych slamou, boli stavané z nabijanej hliny, alebo zo surove;j

tehly. Typicky obytny dom pozostaval z prednej izby, kuchyne a d’alsej obyvacej izby,

! adoptivni synovia Marie Boronkayovej, poslednej pokrvnej pribuznej Boronkayovcov
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ktora bola zaroven spaliiou. d’alSou Castou bola komora, komora na obilie a otvorena
chodba. Za obytnou Castou bola mastal. V humne stala hospodarska stavba (pajta).
Sluzila na uskladnenie krmiva a jeho pripravu pre dobytok, susenie plodin i ako sklad

pol'nohospodarskych strojov a naradia (Chrenko — Trubini — Zrubec, 1993, s. 19-47).

Hlavna ulica,okolo r. 1935

3.1 Kultarny a spolocensky zivot

O organizaciu kultrneho a spolo¢enského Zivota v obci sa v medzivojnovom
obdobi staral najmi rimskokatolicky ugitel a organista Stefan Salat (1885-1969).
Zbieral piesne, vykopavky, spomocou ziakov vydaval prvé ,noviny“.
V predviano¢nom Case piekol oblatky a v dedine zalozil Skolské divadlo.

Dalsie divadlo, ,,Stefanikov divadelny krazok*, vzniklo v roku 1926 pri $tatnej
Skole pod vedenim ucitel’a Jana Zachara.

V roku 1925 bol zalozeny telovychovny a kultirny spolok ,,Jednota orla®.
Zakladatelmi boli farar Ingnac Liss a organista a uitel' Stefan Salat. Jej ¢lenovia sa
stretavali kazdu nedel’'u po litdnidch v cirkevnej Skole. V programe stretnuti bola vzdy
prednéska o aktudlnych témach (vcelarstve, ovocinarstve, pol'nohospodarstve...), ziaci
recitovali basne pripadne zahrali kratke divadlo. Pri peknom pocasi boli obl'ibené
vylety do chotéra — k studnicke® (Chrenko — Trubini — Zrubec, 1993 s. 55-66). Cestou sa
spievalo, hralo na harmonike a tancovalo. Dalgie oblibené boli vylety na Vini¢ky, kde

sa pri hajlochoch® spievalo, tancovalo a hravali sa rozne hry. Na harmonike vtedy

2 majer Mala Vajka, Capas — obecny neorany pasienok
% vinna pivnica s domé&ekom, zasadena do svahu
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hravali FrantiSek Herda a FrantiSek Valent. Jeden — dvakrat do roka organizoval spolok

V obci tanecné zabavy.

Jednota Orla s ucitelom Saldtom, r. 1931 Studnicka vo viniciach

3.2 Mladenecky spolok a jeho ulohy

Mladenecky spolok formalizovana organizacia muzskej dedinskej mladeze. I
napriek silnej lokélnej a regiondlnej variabilite mozno mladenecké spolky z hladiska
organizacnej Struktury rozdelit’ na 2 zakl. formy:

1. na strednom a zdpadnom Slovensku prevazovala relativne autondmna organizacia
mladencov s vlastnymi regulami, na Cele kt. stal voleny ,,mladenecky richtar (,,starek*,
,»prvy mladenec®, ,,vedtiici mladenec™), zodpovedny obecnému richtarovi za spravanie
mladencov. Medzi jeho povinnosti patrilo organiza¢né zabezpecovanie taneénych zabav
(zjednavanie hudby, vyhl'adanie vhodnej miestnosti na zdbavu, dohl'ad nad spravanim
mladeze ap.), organizovanie obchdodzok a i. zvykoslovnych ukonov (fasSiangovanie,
oblievacka, stavanie majov), rieSenie sporov, nedorozumeni a bitiek medzi mladencami,
sudenie previneni mladencov proti regulam atd’.

2. na Uzemi vychodného Slovenska sa muzska mladez zoskupovala prevazne podla
vekového principu, resp. podla Casti dediny. Mlédenci tu zvycajne nemali voleného
vedticeho a uznavali autoritu najstarSicho, prip. najsilnejSieho mladenca (Ratica, 1995,
heslo : mladencky spolok, in Encyklopédia ludovej kultiry Sloveska 1, s. 361).

V Lucnici nad Zitavou sa stretdvame s prvou formou mladeneckého spolku.
Fungovala ako neformalna skupina mladych chlapcov od veku asi 17 rokov do svadby.
Vyznamnou funkciou oboch foriem bolo obradné prijimanie medzi mladencov

(,,mladenecky krst,,, ,,vkupenie sa,,), ktoré pravdepodobne predstavuje pozostatok
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historicky star§ich iniciaénych obradov (Ratica, 1995, heslo : mladencky spolok, in
Encyklopédia ludovej kultury Sloveska 1, s. 361).

V Laénici nad Zitavou prijimanie za mladencov a volby mladeneckych
richtarov prebiehali predvecer Velkonocného pondelku. Mladenci, medzi nimi piati
mladenecki richtari, sa ziSli v kréme, kam museli vSetci, ktori ,,i§li za mladenca®
priniest’ kazdy po tri litre vina, alebo pélenku. Kazdy z novacikov musel mat’ dvoch
svedkov — patronov, ktori mali funkciu ich zasvdcovat do mladeneckého Zivota
a chranit’ ich. Neboli podrobovani Ziadnym $pecialnym ukonom, hlavnou podmienkou
prijatia bolo prinesenie vina. Po prijati medzi mladencov ziskal mladenec nové prava -
chodit’ do krémy s ostatnymi mladencami, vol'ne sa pohybovat’ veCer po dedine, chodit’
verejne na za diev€atom, navStevovat’ tane¢né zébavy, sediet’ v kostole v mladenecke;j

- rec 4
lavici, vyberat’ ,,retazové® ™ ap.

., Tu bol taky zvik, ze po vecernich zvonoch, ti ¢o neboli mladenci, ti na ulici sa nesmeli
ukdzat. Miia eSte JoZo Bernovicki nabev, isli sme zo Skoli, zo skuski z divadla. Nemal

som eSte c¢o potme chodit, eSte sme neboli medzi mladenci. Az potom si mohov

vinst “(Ludovit Chrenko, 1919).

Vol'be mladeneckych richtdrov predchadzala volba ,,polievacov, ktori na
Velkono¢ny pondelok chodili polievat’ dievcata. O thto ,,funkciu“ sa uchadzali 3-4

skupiny mladencov, a ziskala ju skupina, ktora poskytla najviac litrov vina.

LA ti gdo dal viac, lebo to sa vzdyi ale 3-4 skupini uchddzali o to, ti ktori dali najviac,
ti potom zostali dvaja, ti isli do radu k dievkam, ti polievali, ale uz nie z vodou, ale

Z voniavkou alebo len tak Sprcli. Pravda vSade hostili ich a davali im peniaze. A ti to

mali jako odkupené dievki ti dvaja“ (Ludovit Chrenko, 1919).

Rovnaka podmienka platila aj pre zaujemcov o ,,richtarstvo® priom najmensie
mnoZstvo vina bolo 20 litrov. Ulohou richtarov bolo v prislusnom roku zorganizovat 4

taneCné zabavy — faSiangovu, Velkonoc¢nu, hodova, na Ducha. Mladsi informator

* Pri vydaji dievky do inej obce si ju musel Zenich vykupit’ od mladencov z dediny. Pri prevazani nevesty
natiahli mladenci cez cestu ret'az a mladomanzelov nepustili z dediny, kym Zenich za nevestu nezaplatil.
V predvojnovom obdobi to bolo priblizne 100 kortn.
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uvadza, ze po Vojne5 po vytvoreni réznych spolkov mladenci samostatne organizovali
len tri zabavy — fasiangovu, na Vel'kono¢ny pondelok a hodovu.

Medzi povinnosti organizatorov zabav, ktorymi boli zvoleni mladenecki richtari,
patrilo zabezpecCit miesto konania zabavy, priprava priestoru, zajednanie hudby,

vyberanie vstupného, stravovanie ¢lenov hudby, dohliadanie na poriadok.

Podl’a niektorych informatoriek patrilo k iniciaénym obradom, okrem prijimania
za mladencov, aj prijimanie do dievockého stavu. Udajne ju na zabave dievky postavili
do kruhu medzi seba a zaspievali jej piesen ,,To je dievfa dokonalé”. Potom ju
z vyskotom zdvihli do vysky. Na zdbave uz po tomto obrade mohla tancovat
s mladencami, dovtedy sa mohla zabavat’ len s dievéencami, ktoré si bokom spravili
koleso, alebo tancovali spolu v pare. O tejto informacii vSak vedd polemiky samotni
informatori. Niektori si tito aktivitu vobec nepamitajii, informaciu mam
sprostredkovanu zo zaznamu od veducej tamojsej folklornej skupiny. Jej informatorka
mala v dobe vyskumu v roku 2000 okolo 87 rokov. Konkrétnu Zivotni skusenost

s takymto prijimanim moje informatorky nemali, len o nej poculi od starSich zien.

3.3  Folklorna skupina Vajkov¢anka

Miestna folklorna skupina Vajkovéanka vznikla v roku 1990 pri obecnom urade
v Li¢nici nad Zitavou, jej nazov vychadza z pdvodného nazvu obce ,,Vajka®. Vedicou
skupiny je od jej vzniku pani Anna Somorova (1939), na harmonike sprevadza Jan
Somor (1938). Skupina sa zameriava na zvyky a tradicie obce Luénica nad Zitavou
a Vv repertoari ma programy zamerané na tradi¢né rodinné a kalendarne obycaje, ako
,.Svadba“, ,Zatevné zvyky*, ,Paracky®”, ,,Vinobranie“, Pochovavanie basy a iné.
V rdmci programu ,,Pochovdvanie basy skupina ziskala v roku 1994 na Okresnych
folklornych slavnostiach v Topol¢iankach ,Diplom za objavné spracovanie
a interpretaciu pasma ,,Dvihanie dievcata“. Skupina sa vytvorila z byvalych ¢lenov
vyboru ZO-SZZ, aich rodin, a po roku 1989 zagala pdsobit’ pri Osvetovom stredisku
obecného radu v Lucénici nad Zitavou. Dnes ju tvori 16 ¢lenov prevazne

vV dochodkovom veku. Dlhoro¢nou ¢lenkou a informétorkou skupiny bola pani Marcela

> Pocas II. svetovej vojny sa zabavy v obci neorganizovali, informétor po prvy krat organizoval zdbavu vo
veku 21-22 rokov
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Cervena (1913-2000). Kroje pochadzaju od starsich ob&anov obce, podla tejto predlohy

su svojpomocne rekonsStruované a zhotovené nové Casti.
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Folklorna skupina Vajkovcanka, Vychodna 1992
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4 Spevné prileZzitosti

Pod pojmom spevné tradicie rozumieme spolocenské stretnutia a situdcie, pri
ktorych sa obvykle vyskytuje spev. Tieto prilezitosti boli zakladnou podmienkou pre
existenciu piesni v danom prostredi. St dolezitym ukazovatelom funkcie piesne.
Charakter spevnych prilezitosti izko suvisi so spolo¢enskym zivotom a obyc¢ajmi.
Spevné prilezitosti byvali vSedné (napr. pri hrabani sena, priadky, uspavanie deti atd’.)
alebo sviato¢né (napr. svadba, Vianoce). RozliSujeme tiez obradové spevné prilezitosti
(napr. vyndSanie moreny) ainé napr. pracovné, spontanne, ¢i inStituciondlne
(vystapenie folklornej skupiny) (Krekovickova, 1995, heslo : spevné prilezitosti, in
Encyklopédia ludovej kultury Sloveska 11, s. 185).

Spevné prilezitosti méZzu byt univerzalne, ktoré nemaju vyhraneny repertoar
piesni, napriklad zabava, alebo priadky. Su vsak i také, v ktorych sa spdjaju piesne
s pevnou i vol'nou funk¢énou vazbou. K tymto prilezitostiam radime napriklad svadbu,
pocas ktorej sa sice spievaju svadobné piesne, ale po obradovej €asti sa rozprudi zébava,
ktora dovol'uje spievat’ hajrozmanitejSie piesne (Elshek, 1975, in : Slovensko 11, Lud 11,
s. 1069).

V skiimanom obdobi medzi tradiéné spevné prileZitosti patrili v Lucnici nad
Zitavou najmi svadby, zabavy, driapacky peria, $upanie kukurice, spominané vylety ku

studnicke, alebo spievanie mladeze po veceroch po dedine.

,,Po veceroch sme sa zisli, naprostred dediny a chodili sme a spievali sme. Ludové
piesne. Vsetko mozné. To sme chodievali aj do jedendstej, do polnoci. To sme mali taki
zvik. Do tizdia aj dva razi. Do krémi sme nesli, nemali sme pendaze, tak sme isli

a spievali sme “(Ondrej Dobrotina, 1924).

4.1  Klasifikacia piesni

V tradi¢nom piesfiovom repertodri tvorila urcujice kritérium klasifikacie piesni
zavidznost funkénej vdzby (Krekovickova, 1995, heslo : spevné prileZitosti, in
Encyklopédia ludovej kultury Sloveska 11, s. 185).

Pri klasifikacii zozbieranych piesni pouZzijeme klasifikdciu Lubice Droppovej. Ako

priklady uvadzam piesne zozbierané pri terénnom vyskume v obci Lucnica nad Zitavou.
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Podla funkéno—tematického hladiska ¢lenime piesne do dvoch skupin :

a, piesne funk¢ne viazané

b, piesne funk¢ne neviazané

Do skupiny funk¢ne viazanych piesni zarad'ujeme tie, ktoré st viazané k ur¢itym

prilezitostiam, alebo ¢innostiam a podl’a toho ich d’alej vntitorne ¢lenime:

Piesne obradové, ktoré boli sucastou obradovych ukonov a casto patrili
k zékladnym vyznamovym prvkom v obradoch. Su to :

a, piesne vyro¢ného obradového cyklu : koledy a viano¢né piesne, piesne jarnej
obradovosti (pri vynasani moreny, jurské piesne, prinasanie letecka, a pod.),

piesne pri stavani majov, janske piesne, dozinkové piesne atd’.

Gazda nas, gazda nas, daj Ze nam oldomas!

Daj Ze nam ho z laski, zbierali sme klaski. (doZinkova)

b, piesne viazané k rodinnym obradom : piesne krstinové, zanrovo i tematicky
¢lenend skupina svadobnych piesni (nadvéznost' na rdzne Casti svadobného
obradu : rozluckové, pri ¢epeni, pri tancoch druzbu, nevesty atd’.) a pohrebné

place

Po prvi raz na kolend padam, svati Annu za patronku Ziadam,

aby siniecko tomu svietilo, kerého ja rada mam. (svadobna)

Piesne spojené s tradi¢nymi pracami na poliach, likach, v lese a pod. (zatevné,

luc¢ne, pastierske atd’.)

Poslali ma jacmen viazat, nemal mi kto hrste hadzat

Bodaj, ze to aj s remeslom, zvadzal kosu aj s povrieslom.
Piesne viazané k niektorym Specifickym tancom (medved’, odzemok, cipovicka

atd’.) Specifické tance, ani piesne k nim viazané, som pri vyskume v obci

nezaznamenala.
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e Detské piesne, ktoré¢ su sucastou tradi¢nych detskych hier (Zlatd brana, Heli
heli¢ka a i.), spevné vycitanky a rickanky (Slimak, slimak vystr¢ rozky...), ako aj

uspavanky — sti€ast’ folkloru dospelych pre deti

Piesne volné, funk¢ne ani prilezitostne neviazané tvoria omnoho pocetnejSiu
skupinu a ako klasifika¢né hl'adisko sa tu uplatituje ¢lenenie tematické. V slovenskych
piesnach sa prelinaju mnohé motivy (prirodné, pracovné, vojenské a pod.), mdézeme

vSak vyclenit’ nasledujuce skupiny :

e Piesne l'ibostné, ktoré su vyrazom vztahu dvoch mladych l'udi, vyjadrenia

ibostnych citov a nalad, $tastnych i nestastnych momentov ich vztahu a pod.

,,Pod nasima dverma, voda vitekad.
Starodavni frajer do nej pozera.
Nepozeraj betar do nasich dveri

bol si mi frajerom, uz si mi neri.

e Piesne srodinnou tematikou odrazaji kontakty a konflikty medzi prislusnikmi

rodiny, postavenie jednotlivych ¢lenov rodiny

,,Pockaj dievca, bude prsat dazd, \,Janicko, Janko nas,
zmokne teba bieleny rubds. pekné ti ocka mas.
Zmokne tebe aj kacabajka, Kebi si mi 7zebol brat,

‘

nabije ta ta tvoja mamka. veru bis ma musel vziat. *

e Piesne tanecné azabavné vyjadruju zivotny optimizmus slovenského T'udu

a sprijemniuju mu chvile pohody a zdbavy, objavuju sa tu ¢asto I'ibostné motivy

Ej skienicka, skienend, dobré vinko z teba.

Pan boh zZehnaj sklendra, ktory duchal teba.
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e Piesne vojenské reflektuji dopad vojnovych udalosti na zivot prostych T'udi,
ktori vo vojne stracali domovy, rodinnych prislusnikov 1 vlastné zivoty. Tieto

piesne vyjadruji vac§inou negativny postoj k vojne

Neplacte mamicka, ze ja budem vojak.
Ale nad tim placte, gdo vas bude chovat.

e Piesne so socidlnou tematikou vyjadruji konflikty medzi socidlnymi vrstvami
chudobnych a bohatych, opisuju t'azky zivot a pracu socialne horsie postavenych

vrstiev a skupin

A tam dole v Sachorine tam sa cigani.
Po dva radi posedali, klince kuvali.
A ta mala ciganecka tasky varila

a ja som tam viskakoval, kiisok nedala.

e Piesne prislusnikov ré6znych remesiel a povolani : banicke, pltnicke, mlynarske,
drotarske...

e Piesne s historickou tematikou tvoria tiez Specifickii skupinu v piesfiovom
repertodri na Slovensku. Viazu sa na urcité historické udalosti. V repertoari
skimanej obce sa takéto piesne nevyskytovali.

e Vyraznu tematicka skupinu tvoria zbojnicke piesne, ktoré sa vSak v Lucnici nad
Zitavou vzhl'adom na jej pol'nohospodarsky charakter nenasli.

e Rozne novsie piesne vznikli ako reakcie na niektoré historické udalosti
a spolocenské hnutia v 20. Storo¢i. St to napriklad piesne robotnicke, piesne
s tematikou protifasistického odboja, alebo tematikou rolnickych druZstiev.
V tychto skupinédch st aj mnohé piesne umelé, ktoré sa stali sucast’ou dobového
piesniového repertoaru, ale aj starSie aktualizované 'udové piesne (Droppova, in
. Skola ludového spevu, 2001, s. 12 — 16). Ani piesne s touto tematikou sa mi

V obci nepodarilo zaznamenat'.

Podla B. Garaja (2002) mozeme slovenské l'udové piesne klasifikovat na

zaklade tzv. hudobno-teoretickych parametrov, ktorymi su tonalita, melodika, metrika,
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tempo a forma. Po ich definovani mozeme v slovenskej I'udovej piesni rozliSovat’ tri

Stylové vrstvy:

A, Piesne tzv. starej kultiry, ktoré diferencujeme na
1, magicko — ritualne piesne

2, piesne rol'nickej kultary

3, piesne pastiersko-valaskej kultary

4, zbojnicke piesne

B, Stylova medzivrstva tonalno-modéalneho charakteru

C, Nové harmonické resp. harmonicky determinované piesne
1, starSie piesne harmonické
2, piesne novouhorského typu

3, piesne zapadoeurdpskeho typu (Garaj, in : Skola ludového spevu II, 2002, s. 10-25).

Pri svojom vyskume som sa zamerala najmi na tanecné piesne (Cardasové,
polkové, val¢ikové, kolesove). Podla funk¢nej a Zanrovej vézby patria ¢ardaSové piesne
do skupiny piesni novouhorského typu. Tato Stylova piesfiova vrstva ma jasne
vyhranené atributy.

Melodika je oblukova, t.j. za¢ina i kon¢i zdkladnym tonom, kym v strede piesne
melodickd linia kulminuje k svojmu vrcholu. Takyto typ melodiky zjavne suvisi s
posunom druhého melodického riadku o kvintu vysSiu, ¢o J. Kresanek nazyva tzv.
opaénym kvintovanim a dava ho do stvislosti s kvintovym ladenim stran na husliach.

Rytmiku charakterizujii najma tri znaky :

1, tzv. bodkovany rytmus, ktory vystupuje najcastejSie ako kombindacia Stvrtovej noty s
bodkou s osminovou notou alebo opacne, €o dodava interpretacii tychto piesni
neobycajny rytmicky dynamicky a tane¢ny naboj

2, rytmické zhustenie uprostred piesne, presnejsie v tretom dieli, ktoré sa prejavuje
zvysenou frekvenciou nét s malymi dizkovymi hodnotami (osminové noty), pri¢om
rytmus sa zhustuje na akcentovanych dobadch a naopak zrieduje na dobach
neprizvuénych

3, 4/4 takt, ktory sa popri 2/4 —ovom takte moZe vyskytovat’ v ramci tohto Stylového

okruhu piesni
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Forma je §tvordielna uzavreti typu AA’BA, pri¢om treti melodicky riadok
mozno spravidla symetricky delit’.

Funk¢na a zanrova vizba k obradovosti starSich piesni sa vyrazne uvolnuje, ¢o
je zakladom tvorby lyrickych Iibostnych piesni, epickych a baladickych spevov, ako aj
neskdr vojenskych a regrutskych piesni. Celoslovensky podiel nie je sice velmi velky a
prevazne sa vyskytuju na juznom Slovensku, ale na druhej strane sa novouhorské piesne

stali mimoriadne obl"ibenymi a zndmymi ako tanec ¢ardas, s ktorym su geneticky spété.

Polky, val¢iky, mazarky, sotySe a pod. zaradujeme do skupiny piesni
zapadoeurdpskeho typu.

Melodika je Casto cudzej proveniencie, najmé ¢eskej, moravskej, resp. rakuske;,
pretoze prave z tychto krajin k ndm boli tieto piesne importované. K ich star§im formam
patrili napr. jarmo¢né a baladické piesne, ktoré si vSak u nas nena$li trvalejSie
uplatnenie. Mozno k nim vs$ak zaradit’ aj ich novsiu podobu, t.j. zI'udovelé alebo 'udové
tanencné piesne (spominané polky, valciky, mazurky a i.), ktoré sa u nds udomadcnili
najmé v medzivojnovom obdobi. Dnes st na celom slovensku zname ako tzv. l'udovky,
tvoriace jadro sucasného tane¢ného repertoaru na svadbach a taneénych zabavach.

Rytmika vykazuje velky podiel trojdobych, resp. Sest’dobych piesni. Niektoré z
nich dostali tane¢ny charakter ich pretvorenim z povodnee rubatovych piesni, ako o tom
svedci rytické zhustenie na zaciatkoch melodickych riadkov, ktoré sa na ich koncoch
nasledne descendencne uvoltuje.

Forma neprekracuje spravidla prevazujici ramec dvoj- az Stvordielnych piesni,
ale je prili§ individudlna na to, aby bolo moZné hladat’ d’alSie konkrétnejSie spolocné
znaky.

Funkénd a zénrova vézba je vzhl'adom na neukoneny process vyvinu tejto
piesiiovej vrstvy heterogénna. Kym starSie jarmo¢né a baladické piesne sa najviac
udomacnili na zdpadnom Slovensku ako kontaktnom tizemi s Moravoua Cechmi, novsie
sentimentalne rubatové piesne rovnako ako val¢ikové a polkové piesne sa stali sicastou

celoslovenského repertoaru (Garaj, in : Skola ludového spevu 11, 2002, s. 10-25).
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5 Tanecné prileZitosti

Stanislav Duzek charakterizuje tanecné prilezitosti ako situdcie, podujatia a
okolnosti vytvarajuce predpoklady pre realizdciu a uchovavanie l'udového tanca a
tane¢ného repertoaru (Duzek, 1995, heslo : tane¢né prilezitosti, in Encyklopédia ludovej
kultury Sloveska 1., s. 250). Su to prilezitosti zabavat’ sa tancom, k ich charakteristikdm
patria miesto a ¢as ich konania, ucastnici, priebeh tanecného podujatia, hudobny
sprievod a piesne k tancom, rekvizity pri tanci, tanec a priebeh tanca a pod. (Lehocky,
2009, s. 6).

5.1  Klasifikicia tane¢nych prilezitosti

V tradicnom kalendari sa opakovali spravidla cyklicky, v réznych intervaloch,
¢o bolo podmienené celkovym spdsobom zivota prislusného spolocenstva a stupiiom
Zivotnosti tane¢no-hudobnej tradicie a obycaji.

Zauzivané su tanecné prilezitosti :

a) kalendarneho cyklu — trojkral'ové obchddzky a muziky, jarné chorovody, sprievody a
hry faSiangové, majové, dozinkové, hodové tanecné podujatia ap.

b) Zivotného (rodinného) cyklu — krStenia, prijimanie za mladenca, regratske muziky
(rukovanky, odberanky), svadby ap.

¢) pracovného cyklu — dorobniky pri vysadzani lesa, dozinky, priadky, obchdodzky
maskar, pri vareni lekvaru, Supani kukurice ap. (Duzek, 1995, heslo : tane¢né
prilezitosti, in Encyklopédia ludovej kultiry Sloveska 1l., s. 250).

Popri spominanych tane¢nych prilezitostiach sa v dedinskom prostredi ustalili aj
Specidlne tanecné prileZitosti. V kaZzdej obci to boli dve — tri tane¢né zabavy. Tradicna
bola fasiangova, velkono¢na alebo turi¢na, hodova a niekde i zavere¢na ,katarinska®.
Tieto prilezitosti sa uplatiiovali na réznych miestach rozmanito. (Ondrejka, 1975, in:
Slovensko 111, Lud I, s. 1103). Niekde takmer uplne vymizli, inde sa udrziavaju, resp.

znovu obnovuju ako ,,tzv. krojované zabavy*.

Tane¢né prileZitosti som podla informacii ziskanych od informatorov rozdelila
na niekol’ko skupin :
a, tanecné zabavy

b, vylety spojené s tancom a hrami (ku studnicke, na Vinicky)
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¢, svadby (kl¢ovina®)

5.2  Tanecny zivot v obci

Pod pojmom ,ludovy tanec” rozumieme pohybovo-hudobné umenie, ktoré
vV minulosti pestovali predovsetkym rol'nici, pastieri a remeselnici. (Duzek, 1995, heslo :
tanec, in Encyklopédia ludovej kultury Sloveska 1., s. 248). K nim sa radia aj tance
oCividne zl'udovené, prebraté¢ zinych kultarnych prostredi. Su cCasto silne dobovo
poznamenané, hoci proces zludovenia ich silno pozmenil, prispdsobil vkusu
a moznostiam dediny (Ondrejka, 1975, in: Slovensko III, Lud II, s. 1098).
Prvymi ucite'mi tanca boli rodicia, star$i stirodenci alebo zndmi. Detské tanecné hry
davali dost’ prilezitosti zozndmit’ sa s rytmickou chddzou, behom, vrtenim, kratenim
ainymi nevyhnutnymi zékladmi tanca. Zéklady si slabsi tanecnici upeviiovali pri
paseni, na holohumnici a vSade tam kde sa ziSlo viac chlapcov a naskytla sa volna
chvila. V krajnom pripade partnerku nahradila metla, palica, hrable alebo ohreblo
(Ondrejka, 1975, in: Slovensko 111, Lud II, s. 1104).

Takuto skusenost’ ma i informator Cudovit Chrenko (1919) :

LU tych Cerveriov co som spominal, tak tam bol gajdos, mal somarikov, (Imro baci).
Tam sa neplatilo u nich, za koldce sa tam chodilo, abi mali ¢o jest. A potom sme mavali
zabavi U Rabkovich tam bol majer, tam byvalo viac rodin, a ten hraval na harmonike.
A on po litaniach hraval, ale nie kazdy den, ale ked si ho tak zverbovala mladez. Tam
sme chodili tancovat do voziarni. Uz som bol medzi mladenci. A ked sme sa aj ucili
tancovat, tam sme boli ale piati nasa partia, s Metlami. Kazdi mal metlu a tak sme sa
ucili tancovat. A uz potom medzi seba také zname sme si volali, ktoré nds ucili. Ta
Malvina, $vagrind, ta bola dobrd tanecnica, td si nepreberala s nikim, ta aj s ciganom

isla tancovat. A ta nas najviac potom ucila. *

DalSim spdsobom priti€ania bolo pozorovanie tancujucich pocas zabav, svadieb
a inych prilezitosti, na ktorych mohli byt ucastnikmi aj deti a dospievajuci, avSak len

V pozicii pozorovatel’a (na svadbach, zabavach).

® Tane&na zédbava po sobasnom obrade a slavnostnom jedle

25



Pani Anna Somorova (1939) spomina ako skusali tancovat’ na povale domu jej otca,

Vv ktorom sa konavali zdbavy:

,No, kde by tam mohla byt 14-15 rocné dievca na zdabave? Kde by nam tito
Jakabovicovi, ten pan ucitel aj zo Zenou dovolili. Neexistuje ist afii len pozret na
muziku. A ked’ hrali, pravda to bolo vsetko pocut, tak mi sme isli na poval, ¢o sme boli
kamaratki, a tam sme tancovali, na povali. Alebo jak bol ten dom dlhi, tak za rohom

sme tancovavali , aby nebolo vidiet.”
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6 Tanecné zabavy

V Licnici nad Zitavou som sa zamerala prave na tanecné zabavy, ktoré¢ okrem
svadieb boli najCastejSimi prilezitostami na tanec. Ich usporiadate'mi boli mladenecki

richtari, neskor spolky a kultarne institucie.

,,Bola este Silvestrovska zabava, na S’tefana, a to poriadali sportovci, lebo polovnici,
poZiarnici, to také organizacie potom robili. Ale tieto hodové zabavi, pokial bolo hned’
po vojne, pokial sa také skupiny nestvorili jako poziarnici, lebo Sportovci, zatdl sme to
robili jako mladenci. To sme boli taki 4-5 mlddenci, sme si objednali kapelu a tu zabavu

sme poriadali. Postavili sme tu Sopu a bolo tam. (Dobrotina, 1924)

Tradiénymi zdbavami boli v Luénici nad Zitavou fasiangova a hodova zabava.
Obe mali zruba rovnaky priebeh. Fasiangova zabava sa od hodovej zabavy odliSovala
diZkou trvania — tri dni a zavere¢nym pochovanim basy’. Naproti tomu hodové zabava
trvala dva dni, obe vSak zadinali v nedelu poobede po litaniach. Dalsimi zébavami,
trvajucimi jedno nedelné popoludnie, boli zabavy Velkonocn4, na Ducha® a Katarinska

zabava.
6.1 Organizacia

Organizatori (mlédenci, neskor spolky) mali na starosti vSetky organizacné
naleZitosti taneCnej zdbavy od objednania miestnosti po upratanie tane¢nej miestnosti ¢i
plochy. FaSiangova zabava trvala najdlhsie - tri dni, dva dni trvala zdbava hodova a po
jednom veceri zdbavy ostatné. Najobl'ibenejSou bola hodova zabava, na ktort chodili
ucastnici aj zo Sirokého okolia, ked’Ze to bola prva hodova zabava na okoli.

V sobotu dopoludnia richtari pripravili miesto na tancovanie. Tane¢nu plochu
ohradili pavuzami®, na vrch natiahli dve - tri pondvy™ proti pripadnému dazd’u, pomedzi

pavuze na pripadne pripevnili drabiny 1 na ozdobu lipové haluze. Dookola sa postavili

’ Pochovavanie basy — l'udové hra parodizujuca pohreb. Symbolizuje koniec fadiangov a vychadza

z nasledujuceho postu, kedy st zabavy pri muzike zakazané (ELKS II, 1995, s. 58, heslo : pochovavanie
basy)

810 dni po Nanebovzati P4na

9 Paviiz — velka drevena hrada sluZiaca na zataZenie sena resp. obilnic a iného zboZia na voze

'%Pondva - vel’ka vozova plachta na zakrytie zbozia

" Drabina — drevené konstrukcie na prediZenie boénic voza
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lavice pre prizerajucich sa. Pred zabavou museli zabezpecit dovoz hudobnych
nastrojov, pretoze cimbalovi hudbu si prizyvali z Vrabel’, alebo Zlatych Moraviec.

PocCas zabavy jeden zrichtarov vyberal vstupné, medzi taneCnymi kolami
polievali udupanti zem, pripadne ju posypali plevami, aby zabavajlci sa netancovali
Vv blate. Pocas prestavky sa starali o hudobnikov, na veceru si ich rozdelili avzali
domov prestravovat. Ak prestavka trvala prili§ dlho upozornili hudobnikov, aby znovu
rozprudili zabavu.

Zabavy sa v 20. rokoch 20. storo¢ia usporadavali v dvoch krémach —
U Cervenov a u Batalikov. Po prichode Zidov do obce, to boli krémy u Presburgera
a Elbana, ucastnici boli zavisli od socidlneho postavenia. U Presburgera sa stretavali

sedliaci, u Elbana remeselnici a zemani. Prebichali bud’ vo dvore krémy alebo na ulici.

,, To vonku bivalo. No na ulici, Batalikovi mali vo dvore, a Cervernovi mavali na ulici. Aj

Presburger mal na ulici a Elban mal vo dvore* (Chrenko, 1919).

Informator Ondrej Dobrotina (1924) spomina po odvezeni zidov v roku 1938 gj

mad’arského krémara Havlika.

A ked’ sme padli pod Madarov, to bolo tricatomosmom, tu bol jeden Madar, Havlik sa

¢

volal, tak ten to prevzal.. Lebo tichto Zidov zobrali, a potom tam bivali zabavi U toho.

Kréma u Presburgera bola miestom zabav a stretdvania sa sedliackej mladeze.

Za ,,prenajom‘ miestnosti sa platilo zboZim.

., To vzdi tito richtdri vihiasili, kolko treba zboZia, a ti ktori dali zboZie, ti tich 5 zabav
neplatili, ti si zadarmo chodili. Ale po Zatve dali vihldsit, nech kazdi donesie to co
slubil. A potom to zboZie, to Presburger zobral. A Stim sa platilo jemu* (Ludovit

Chrenko, 1919).

Po vojne sa zabavy do roku konavali aj v kréme u Cernaka spojenej s kolkartiou,
alebo pred nou. Majitel' krémy mal pre ucely usporiadavania zébav pripravenévsetky
nalezitosti potrebné pre upravu tanecného priestoru (dlhé drevené driky na stabu
konstrukcie, zem vysypanu sutinou i malé poédium pre hudobnikov). Dal§im miestom

zébav bolo priestranstvo uprostred dediny, pod vel'kym stromom,na ktorom hasici susili
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hadice. (oproti dnesnému obecnému uradu). V pétdesiatych rokoch sa zibavy
usporadtvali okrem krémy u Cernaka aj v byvalej bujadiarni a taba¢iarni, po zaloZeni

druZstva, v 60tych rokoch to boli priestory druzstevného klubu.

Zabavy v kréme u Cervendka, okolo r. 1955

6.2 Priebeh zabav

Ako bolo uz vyssie spomenuté zabavy zacinali v nedel'u poobede po litaniach,
okolo druhej hodiny. Vtedy muzikanti zacali hrat' a Gcastnici sa pomaly zapajali do
tanca. Kon&ievali sa okolo polnoci a7 jednej v noci. Taneény poriadok™ folklérnych
tane¢nych zabav nebyval fixovany pisomne, tradoval sa prostrednictvom organizatorov
a hudobnikov. Pri zvy€ajnych tanecnych zabavach sa najviac uplatiioval zvycajny
tanecny repertoar (Duzek, 1995, heslo : tane¢né prilezitosti, in Encyklopédia ludovej
kultiiry Sloveska 1., s. 252). V Luénici nad Zitavou k tradiénym tancom patrili valéik,
polka a cardas vrcholiaci friSkou (popisom tychto tancov sa venujem v d’alSej Casti
prace). Z tanecnych hier to bol metlovy tanec, tancoval sa vSak viac na svadbach, mene;j

pocas zéabav.

,,Metlovy, to ano, ale hlavne na svadbach. Zalezalo na tych hudobnikoch jako vedeli

zabavat. “ (Anna Somorova, 1938).

12 sled tancov v priebehu tanecného podujatia
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Tanec¢né kolo zacinalo tancom v pomalSom tempe (val¢ik), v d’alSich Castiach sa
postupne tempo zrychl'ovalo (polkou) az preslo do najrychlejsej Casti (Cardas s friskou).

Cardas bol znakom, Ze sa bliZi koniec tane¢ného kola.

., Najskor ten valcik, a ked’ uz bola taka bujarejsia zabava, tak potom uz ten cardas
madarsky dali, aby to bolo rychlejsie, aby sa to zrychlilo. (Ondrej Dobrotina, 1924).

,, Vicsinou zacinali pomalsie. Bud’ valcéikom, potom presli do polky, potom este jednu
pomalu zahrali a potom dali cardas. Vicsinou bud’ polkou lebo cardasom sa koncilo

kolo. Aby unavili tych ludi. Aby neziadali dalej* (Anna Somorova, 1938).

Priebeh tanecného kola urcovali hudobnici a trvalo zviacsa okolo 20-30 minut.
Pocas prestavok, ktoré trvali od 10 do 30 minut, sa zvyklo sa popijat’ spievat,
rozpravat’. Niekedy sa dievky postavili ,,do kola“ a spievali a tancovali v kolese. Kolesa
sa zucCastnovali aj starSie zZeny, spolu s nimi spievali aj prizerajice sa staré Zeny.

Ondrej Dobrotina (1924) na jednej zabave spomina :

, Mali sme jak sme mali tu prvu zabavu, tak traja tu boli. Z tej bandy toho Fosiho, co
zostali nazive. A ked sme boli za nimi, Ze nemame ludi, len traja sme, ale Ze sa
V Moravcach Cigani. Tak sme isli do Moraviec, sme ich obiehali a tiez troch. Jeden bol
taky zavality, hadam ale stostaridcat, stopadesat kilov mal, zuby také cierne jak tento
vas sveter. A pravda hrali. Jednu, dve néty vyhrali a zrazu ich nebolo. A kamarati co
boli z Kmetova, ¢o sme na roboty chodili, ze kde sa? No a boli tu, jako ¢o mali dozor,
traja Rusi. Ivan, Peter, Gregor. A s tyma sme boli kamarati, s nima sme chodili vecer po
dedine, vSetko mozné. A jeden hovori, vies kde budu? Hintam hybaj do tej budovy, tam
bola voddren stara. Tak sme zobrali aj tychto Rusov, dosli sme tam a tam sedeli, reku

«

, Hrat potte.” , Néjdeme.” , Preco?‘ ,,No oni hraju madarské a my len slovenské
vieme “ Hovorim ,, Ivan, pod’! “ automat zebral a isol ,, Idete hrat, lebo nejdete? ““ Potom
teda isli, a nad nima stali ti RuSi S tima automaty, chuddaci, len tak tieklo z nich, taki boli
upoteni, potom uz len prosili nech prestanu. Ale uz potom hrali jak divi.” (Ondrej

Dobrotina, 1924).
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Mars sa daval zahrat’ vacSinou iba Zenam ¢i mladym manzelskym parom, ktoré
boli po sobasi prvy raz na zabave a Zenich pri svadbe nezaplatil ,,retazovés '

Okrem spominanych tancov bola zauzivand aj damska volenka, ktort
vyhlasovali hudobnici. Pri tejto prilezitosti iSli popytat’ o tanec dievky mladencov,
nebola ur€end ziadna Specidlna tane¢na melodia a trvala celé tanecné kolo. Tradi¢ne
pytali dievky ¢i zeny do tanca muzi alebo mladenci. Bud’ tane¢nicku vyzvali ,,pot™,
alebo na nu kyvali, neskor prisli k nej, zdvihli klobuk a spytali sa : ,,Smiem prosit’?*
Pocas tanecného kola sa mohli partneri vymenit’, obvykle si tane¢nik vypytal partnerku
od in¢ho tane¢nika. Ak mu ju nechcel dat’ mohlo prist’ k mensim Sarvatkam, ku ktorym
viak v Licnici Gasto nedochadzalo.™*

Ucastnikmi zabav boli viésinou zastupcovia vietkych generacii okrem deti.
S dievkami chodili na zdbavy aj ich matky, ktoré ich pozorovali z ur€enych miest po
obvode tanecného priestoru. Najaktivnejsimi ucastnikmi boli samozrejme dievky
a mladenci, tancovali v§ak ak mladomanzelia ¢i starSie manzelské pary. Niektori chodili
na zabavy az do svojho stredného veku (ked’ uz na zabavy chodili uz aj ich deti), mladi
ich vSak uz povazovali za starych na takl ,,bujara zabavu®. Ti ktori si vedeli zariadit
strazenie deti a radi tancovali nevynechali ziadnu prilezitost’, nikto nemal obmedzeny
pristup. StarSie manzelské pary mali aj ,,svoju zabavu pre ZenaCov, ktora sa konala
Vv druhy deini (t.j. pondelok) dvojdiiovej hodovej zabavy. Na tato zabavu uz chodili len

obyvatelia Lu¢nice a teda najmé manzelské pary.

6.3  Hudobny sprievod

Hudobny sprievod, délezitd stcast’ l'udovych tane¢nych tradicii, rozhodujucou
mierou urcuje charakter tanecného podujatia, ovplyviiuje sposob tanecného prejavu.
Cudové hudby tym, Ze pdsobili v uritom okruhu obci, prispievali k fixovaniu
taneéného repertoaru, ktory sa vyskytoval v uréitom regione. Na druhej strane
muzikanti 'ahko preberali piesne, ktoré mali povod mimo ich posobiska, tiezZ melddie

moddnych tancov, ktoré asom zatlacali povodné tance (Lehocky, 1999, s. 28).

3 Pri prevazani nevesty do domu Zenicha, ak sa jednalo o Zenicha z inej obce, zahatali mladenci cestu
a od Zenicha pozadovali akusi formu vykupného za dievku z ich dediny. Zvicsa Slo o urcité mnozstvo
vina ¢i palenky.

1 K 3arvatkam dochadzalo skor pocas zabav v susednych obciach. Informatori uvadzaju ze“ ak na
Dereku na zabave netiekla krv, museli hody opakovat™
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V Luénici nad Zitavou v skimanom obdobi hudobny sprievod taneénych zabav
a svadieb tvorili cimbalové muziky povodom vécsinou z Vrabel a Zlatych Moraviec Na
zébavy sa vSak prizyvala cimbalova hudba z Vrabel, najCastejSie to boli FoSiovci
v klasickej zostave ciganskej cimbalovej hudby — prvé husle, kontra, basa a cimbal,

obcas klarinet.

,,Sem najviac chodil Fosi. Z Vrabel. Cigani to boli, lenzZe to bolo viac partii v kope, na
ked' sa ti neusli, lebo ti boli velmi volani na vsetky dedini, potom aj Draskovic.*
(Ludovit Chrenko, 1919.)

,,Sak Bukaiovci ti hravali s Fésim, spolu hravali, F6si to bol jako vediici a oni s nim
hrali.

A potom zacali hrat samostatne.To bolo piati, lebo Siesti. Husle, cimbal, basa, kontra

a druhé husle este, a niekedy klarinet.(Ondrej Dobrotina, 1924).

V minulosti bolo v meste Vrable najmenej sedem kapiel. Muzikanti sa zivili
jedine hranim, pripadne pomocnymi pracami. PrileZitosti na hranie byvalo viac :
zabavy, svadby, pohreby, stavanie majov. Medzi muzikantov patrili primasi : Vojtech
Gurvay, Ladislav Bukai, Elemir Sarkozi, Viktor Tom&ani, Dezider Dragkovi¢ povodom
z Teliniec, Rudolf Dragkovi¢ (syn). Z kontragov to boli : Mikula§ Tatay, Jozef Sarkézi,
Jozef Jonas. Besisti : Stefan Pito, Jozef Kovag, Izidor Bukai s bratom, cimbalista
Rudolf Bukai. Na klarinete hraval Gejza Tomcani a Ladislav Bukai. (Vallova, 2009, s.
82 - 83).

Zabav v Luénici nad Zitavou sa ucastnili spominani Draskovickovci a Fésiovci,
0 ktorych sa mi vSak nepodarilo najst pisomny ani iny doklad, informécie sa mi

podarilo ziskat’ len z Gstneho podania informéatorov.

Na Draskovic¢ovcov spomina pani Anna Somorova (1938) takto :

,,No Dezo, z Teliniec, Telinski cigani. Draskovic, aj Bukaiovci, ale ti uz neskor. To uz
sme vedeli, to nikdy nezabudnem, prisol silny chlapisko, jak zacal hrat ,,Ach Mancika

moja pekna “, to bol podareni, jeho si najvac pamatam “.

Sled piesni a tancov ur¢ovali hudobnici. Ak si dal niekto nieco zahrat, vyhlasil

prima$ komu hré. Za tato ,,sluzbu*“ sa neplatilo, az v povojnovych rokoch sa dévali
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hudobnikom do cimbalov, slakov, alebo na c¢elo bankovky. Samostatne si tane¢nici
piesne nerozkazovali ani sa medzi sebou neprekrikovali. Rovnako urcovali hudobnici
spominant damsku volenku, dizku taneéného kola, prestavky usmeriiovali organizatori.
Mars sa hraval na poziadanie, prima$ vyvolal meno, komu je ureny. Hravali vac¢Sinou
po dobu na akej sa dohodli s organizatormi, za kazdi hodinu navyS$e sa im muselo

doplacat’.

Pred vojnou sa v obci vytvorilo hudobné zoskupenie v zlozeni : husle, saxofon,
bubny, harmonika atriibka. Tato kapela vSak spolu hravala len asi 4 roky, je
zakladatel'om bol ucitel’ Jakabovi¢ Vseobecne dychova hudba, ktort rovnako zalozil

pan Jakabovi¢, Vvobci velmi nehravala, obyvatelia zostavali na zabavach verni

ciganskym cimbalovym kapelam.
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7 Charakteristika a opis tancov

V LGénici nad Zitavou k tradiénym tancom patrili valéik, polka a ¢ardas
vrcholiaci friSkou. Informétorka Anna Somorova (1939) spomina aj tanec kacingato,
avSak v cCase ked uz mohla byt ucastnickou zabav, sa uz tento tanec v tane¢nom
repertoari obce nenachédzal. Z tanecnych hier to bol metlovy tanec, tancoval sa vSak
viac na svadbach, menej pocas zabav. V prestavkach medzi taneCnymi kolami na

zabave Zeny spievali a tancovali v Kolese.

Pre nasu potrebu rozdel'ujeme tance na niekol’ko skupin :
1, parové tance

a, krativé tance starého Stylu

b, krutivé tance nového Stylu

2, muzské a zenské tance

Parové tance st hlavne v poslednych dvoch storociach najobvyklejSou
a vSeobecne rozsirenou formou ludovych, ale inovodobych spolocenskych tancov
v nasom vidieckom i mestskom prostredi. Z folkloristického a regionalneho hl'adiska su
na Slovensku z nich najpozoruhodnejsie krutivé tance. Ostatné l'udové a zl'udovené
parové tance tvoria nemenej zaujimavu a pestri zmes rozli¢nych tancov zviacsa nového
povodu stredo- a zapadoeuropskej proveniencie. Z nich menovite valéiky a polky sa
u nas folklorizovali a udomacnili tak, Ze v priebehu 20. storo€ia, kym eSte nenadobudli
na povojnovych taneénych zabavach prevahu moderné a spolocenské tance
a Vv poslednom obdobi diskotance, spolu s krativymi tancami, predovSetkym cardaSom,
sa stali pevnou sucastou a zakladom l'udového tane¢ného repertoaru v celej krajine.

Parové krutivé tance sa na Slovensku vyskytuji v dvoch historickych
a Stylovych vrstvach, zriedka samostatne, ale ovel’a CastejSie vedl'a seba alebo zmiesSané.

Krutivé tance starého §tylu, resp. slovenského typu su prvotné a ako celok
predstavuji mnozstvo regiondlne a lokdlne priznacnych tancov aich rozlicnych
komponentov. Vyznacuju sa hojnost'ou miestne pouzivanych nazvov, ktoré odzrkadl'uju
obyc¢ajne starSie vyvojové suvislosti (napr. starosvecki, staroddavni tanec, starobapska),
vyrazné choreografické znaky (napr. na jeden krok, na dva kroki, do skoku,

vihadzovana) alebo lokalizuju prostredie (selldckd, prostd, vrchovski, brezovicka) Od
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19. Storocia stracaji niekdajSiu nadradenost’ v tanecnom zivote slovenského vidieka,
postupne a nerovnomerne zanikajua (Duzek, Garaj, 2001, s. 28).

Osobitné muzské a zenské tance vSeobecne patria spravidla k najstarSim druhom
tancov. Tak je to aj v tane¢ne zna¢ne mnohovrstevnom slovenskom 'udovom taneénom
repertoari (Duzek, Garaj, 2001, s. 43). V skiimanej lokalite sa muzské tance sa
vV spominani informatorov nevyskytovali, podarilo mi zaznamenat' uz len jeden typ

zenského tanca, a to koleso. Podrobnejsie sa preto venujem iba tomuto typu tanca.

Vyssie spominané tance z Luénice nad Zitavou zo skumaného obdobia
zarad’'ujeme medzi krativé tance nového stylu resp. novouhorského typu. Tieto tance st
vyvojove mladSou vrstvou tancov zpolovice 19. storocia anasledkom néarodno-
obrodeneckych snah uhorského mestianstva o zjednotenie a zvyraznenie ,,narodného*
V oblasti tanca. Novy tane¢ny §tyl reprezentovany vSeobecne uznavanym a znamym
cardasom sa pomerne hladko §iri s dobovo mddnou tzv. novouhorskou hudbou aj medzi
nemadarskymi etnikami Uhorska, lebo je blizky aj ich tradicnym krativym tancom
starého Stylu. Na Slovensku sa §iri postupne a nerovnomerne, ato najviac v priebehu
niekol’kych desatro¢i na prelome 19. a 20. storocia. Oproti krativym tancom staré¢ho
Stylu st choreograficky jednoduchsie, hudobne i ndazvoslovim znacne unifikovanejSie

(Duzek, Garaj, 2001, s. 28).

7.1  Opis tancov

Zaznam tanca v pisanej podobe ma zauZivanu terminoldgiu, pre prehladnost

opisov vyuzivam potrebnu ¢ast’ terminologie pouzivanu v pracach J. Lehockého.

DrZanie partnerov pri tanci :

D1 : Drzanie zatvorené ¢ardaSové. V postaveni ¢elne oproti sebe tanec¢nik drzi tane¢nicu
dlatami oboch ruk na bokoch, pripadne vo vyske lopatiek. Tane¢nica ma dlane
poloZené na pleciach tane¢nika.

D2 : Drzanie polootvorené val¢ikové. Partneri st navzdjom pootoceni, roviny ich tiel
tvoria uhol priblizne 90 stupniov. Tane¢nik drzi partnerku pravou rukou v pase, pripadne
vo vyske lopatiek, tanecnica ma lava ruku dlafiou polozeni na ramene tanecnika.

Druhymi rukami sa drzia dlanami vo vySke ramien tanecnice, pripadne niZsie.
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Tanecné motivy :

M1 : “Dvojkrocka”. Dva ukroky a prinoZzovanie bezprostredne za sebou do jednej strany
(tkrok = doba), nasledne rovnako do druhej strany. Ukrok je na 1. dobu v takte,
prinoZenie na 2. dobu. Rovnako do druhej strany. Ukroky sa robia naprotivnymi
nohami, napr. tane¢nik ukroci pravou, tane¢nica sti¢asne I'avou nohou. Tancuje sa v
drzani D1. Pri tomto pohybe tane¢nici rovnomerne péruji v kolenéach.

M2: “Jednokrocka”. Je polovicou “dvojkrocky”, t.j. jeden ukrok a prinozenie do jednej
strany, nasledne do druhej strany.

M3: “Parové krutenie”. V drzani D1(v postaveni polobo¢nom) sa par krati. Pri krateni v
smere h.r., t.j. doprava obaja vykrocia na 1. dobu pravymi (vnitornymi) nohami, na
druhtt dobu spravia krok l'avymi (vonkaj$imi) nohami. Je to to tzv. “kratenie vdhou”.
Pri krtiteni porti smeru h.r. sa nohy vymenia (Lehocky, 2009, s. 97-98).

M4: “Krutenie v kolese”. Tanec¢nice roztacaju koleso “kratenim vahou”

Val¢ik

Zdomacnely atiez vSeobecne rozSireny val¢ik raktisko-nemeckého pdvodu je u nas
ovela jednoduchsi a takpovediac ,,Standardizovany*. Pary v ¢elnom objati a val¢ikovom
drzani (D2) ho tancuju ako virivy tanec v % takte atempe okolo ¢ = 200, skoro
doésledne jedinym opakovanym motivom, tzv. prisunovym val¢ikovym krokom (Duzek,
Garaj, 2001, s. 41). V Liénici nad Zitavou sa val¢ikom vi¢§inou zadinali jednotlivé

tane¢né kola. Podarilo sa mi zozbierat’ niekol’ko val¢ikovych melodii :

Ach mdj mili, zelena ratolest’ Lebo mi hrajte, lebo spievajte

Ked’ sa zitko zelenalo Naco mi je ta zéhradka

Ked’ som isiel cez tie hori Tam na visku

Ked’ som isla v¢era vecer po vodu Vajkovski mladenci taki do 'ibenia
Polka

Polky maju v 'udovom prostredi r6zne podoby, mnohé obmeny a spojenia. Maju 2/4
takt a mierne az rychle tempo obvykle o = 120, ale iokolo o = 200, ato podla
jednotlivych druhov a krajovych zvyklosti. Polky sa vyskytuja vo viacerych
modifikaciach. NajobvyklejSie ako zna¢ne jednoduchy a znac¢ne unifikovany tanec.
Takéto tanecne a regiondlne vacsinou malo osobitd polka sa tancuje vSade a vSeobecne

na l'udové i autorské skladby (Duzek, Garaj, 2001, s. 37 -38).
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Tento parovy tanec pozostava z jednoduchého kratenia sa paru v zatvorenom
drzani (D2) polkovym krokom, pri¢om par postupuje na tanecnej ploche po kruhovej
drahe. Cely tanec ma vlastne iba jeden motiv a improvizacia (v naSom zmysle slova —t.
J. cifrovanie) sa tu neobjavuje (Zalesak, 1976, s. 88).

Polka sa hravala v strede alebo na konci tanecného kola. Tychto melddii si informatori

pamatali najmenej:

Cukor jedla, kavu pila Nevedela ¢o ma robit’ od pychy
Kdeze je to ta ulica Pocula som vcera vecer

Kopala studienku Tam ma boze, tam ma

Cardas

Madarsky obrodenecky carda§ vznikol tak ako vSetky obrodenecké tance —
Z mohutného revoluc¢ného hnutia madarskej burzoazie, z pocetnych balov, majalesov
a zabav usporiadanych v narodnom duchu (Zalesak, 1976, s. 82). Cardase predstavuju
regionalne znacne nivelizovani skupinu. Predstavuji tempicky stereotypnejsie,
SablonovitejSie krativé tance nového Stylu. Tancuji sa prevazne v dvoch, niekde az
troch, vyraznejSie odstupiiovanych tempach. Zvycajne dlhSie trvajica Cast’ tanca je
v miernom tempe atane¢na motivika ma krokovy rdz apo nahlej zmene v tempe
nasleduje obyc¢ajne kratSia rychla, niekedy opédtovne vystupniovana kritivo sko¢na cast’
Cardasa. Kruativé tance starého Stylu boli na zapadnom Slovensku, najmi v jeho juznej
Casti, viac a skor zatlatené novodobymi tancami, ako v ostatnych Castiach Slovenska.
Tane¢nym zakladom tunajSieho l'udového repertodru sa stali uz na zaciatku 20. storocia
val¢iky, polky a ¢ardase (Duzek, Garaj, 2001, s. 35).

Card4s sa rozsiril takmer po celom Slovensku. Na rovinach juzného Slovenska sa
tancuje CardaS so vSetkymi typickymi znakmi novouhorského tanca, takze sa tu da
tazko urcit’, aky tu bol povodny tanecny a hudobny prejav pri sedliackych tancoch.
Tento tanec je zékladnym parovym l'udovym tancom celého regionu Pozitavia. Ma 2/4
takt, mierne tempo, ktoré sa pri vyvrcholeni meni na rychle, Zivé tempo. Vyvrcholenie
niekedy supluje svizny krativy tanec starého Stylu — frisky. Oba tance, hoci maju rézny
historicky povod sa povazuju za tak blizke a spité, takze sa Casto vnimaju ako jeden
dvojcastovy taneny celok. (Duzek, in : Branovo. Historia, zivot a tradicie. 1325-2005,

2005, s. 191). Tancuje sa v drzani DI1. V Laénici nad Zitavou, podla vyskumu, pod
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pojmom friska rozumieme najrychlejsiu Cast’ ¢ardasa, ktora je vyvrcholenim tanca a jej
motivom je rychle kritenie v pare s dorazom na vnttornti nohu (M3).

Zakladnym motivom ¢ardaSa je dvojkrocka (M1), ktora sa tancuje Casto ako
odpocinkovy, ale najméd Gvodny motiv na zaciatku tanca pri pomalom tempe. Niekde
mava aj osobitny nazov (napr. na dva kroky) (Zalesak, 1976, s. 84-86). Dalsim motivom
je kritenie paru v poloboénom ¢ardasovom drzani, v Luénici nad Zitavou, s dérazom na
vnutornu nohu (M3).

Z hudobnej stranky maji cCardaSe vsetky znaky novouhorskej kultury (oblukova
melodika, uzatvorené formy, bodkovany rytmus apod.) Maji prevazne 4/4 takt,
Stvrtové a polové hodnoty (obmenené ob¢as bodkovanym rytmom). Uzavreta forma je
V nich takmer pravidlom. Casté su najmé tieto formy : ABBA, AAAA, AABA, ABCA
a pod. Tempa novouhorskych cardaSov sa vyznacuju pomalych zaiatkom e = asi 120,
pri ktorom sa tancuje spomenutd dvojkrocka a rychla druha cast’ s = 180200
(Zalesak, 1976, s. 86). Cardas byva vyvrcholenim tane¢ného kola, v Luénici nad
Zitavou bol znagne obltibeny, Dezider Draskovi¢ zvykol zahrat' na zaver taneénej
zabavy CardaSovu piesen : ,,Takto bolo na pociatku medzi nami“. Pri vyskume som

zaznamenala niekol’ko ¢ardasovych piesni:

A ¢o by som si ja nievipila Marisa, Marisa, nechod’ na vinice
A ja mam muza dobrého Napila som sa neviem kde

A tam dole v Sachorine Na vajkovskich luckach Sibenicki
Ach, Mancika moja pekna Nestiskaj mi $uhaj racku

Ak4 je to potajomna laska Pockaj diev¢a, bude prsat’ dazd’
Boze, o mam za trapenie Pod nasima dverma voda viteka
Co mam robit’, ¢o mam robit’ Prsi, hrmi, zborené su nebesia

Co sa stalo jednej zene (Co sa stalo v Suché hrdld mame

meste Zanku) Tak to bolo na poc¢iatku medzi nami
Dajte Ze mi mrcha Zeni pokoj Taka sa mi prileZitost’ stala

Ej, slenicka, sklenena Tam na vr$ku balzamovom

Este Sesnast’ nemala Tancovala by som, bosa som

Ide deva po zdhumni Toto je ten chodiiik

Janicko, Janko nas V tom vajkovskom potoke

Ked’ som isla z kostola Vinecko mlddencom, palenecko
Kukurica strapata, strapata chlapcom
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Zasiala som bobovnika Zalo diev¢a, zalo travu

Kacdingatd (mazurka)

Tento tanec je sprostredkovany mestami cez europsku modu z pol'skych zdrojov.
Je trojdoby ako valcik, avSak v 0 nieCo miernejSom tempe ( o = 180). Unas sa
vyskytuje v dvoch podobach : a, par v ¢elnom postaveni a drzani v pase sa tanene
premiestiiuju v kratkych tisekoch po tancovisku, pripadne sa krati nizkymi pruznymi
preskokmi na kazdt dobu alebo partneri b, v postaveni a drzani za sebou cik-cakovite
postupuji, nakikaju na seba a hudobno-tane¢nu strofu ukoncia podvrtkou (Duzek,
Garaj, 2001, s. 41). V Luaénici nad Zitavou sa tancoval tento tanec v druhej spominanej
podobe. Zikladnym motivom pohybu po kruhu je rovnomerne pérovana dvojkrocka
apri zaverecnej strofe Zena po vonkajSom obvode kruhu postupuje krokom drziac

partnerovu ruku ku d’alSiemu tane¢nému partnerovi stojacemu za nou.

Zenské koleso
Kolesa st najvyznamnejsie spevno-zabavné tance dievok a zien v kruhu a od
neho odvodenych utvarov (Zalesak, 1976, s. 29). Vo folkléornom prostredi sa
kombinovali a premiesavali s chorovodmi, ale hojne sa tancovali aj cez prestavky na
taneCnych zabavach, vo sviatoné resp. nepracovné podvecery ato na zauZivanych
miestach na dedine, ale aj na svadbach a priadkach.
Pri tanci sa zeny drzia ob jednu alebo za vol'ne upazené ruky. V kolesach sa spravidla
opakovane striedaji dve tanecné Casti :
a, krokova (odpocinkova) s miernym poota¢anim kolesa a
b, sko€na (rusnd) s priznacnym intenzivnym kriiZzenim kolesa spravidla v smere p.s.
Odpocinkova cast’” je tvorena jednokrockou, dvojkroCkou, pripadne ich
obmenami a kombinaciami. Tanec je viac-menej improvizovany, aj ked” improvizacia sa
obmedzuje poziadavkou jednotnosti kolektivov tancujucich (Zalesak, 1976, s. 25).
Takyto choreograficky zaklad sa v réznych krajovych, Stylovych obmenach
tancuje zvyc€ajne na pasmo piesni spievanych v jednom, mierne rychlom (resp. nepatrne
vzostupnom) tempe alebo Casti pasma alebo ijednotlivé piesne sa spievaju v dvoch
vyraznejSie odlisSnych, niekedy aj viackrat vystriedanych tempéch : miernom a rychlom.
Casto sa uplatiiuje novouhorsky hudobny $tyl a ¢ardagové piesne. (Duzek, Garaj, 2001,
S. 44-46).
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Kolesové piesne maji okrem inych malych vynimiek, 2/4, lepSie povedané parny takt.
Podl'a melodickej stavby st zrejme novsieho povodu. Kolesa sa tancuju zdsadne iba ,,a
capella® t.j. bez hudobného sprievodu (okrem vynimiek z Horehronia). Typické
kolesové piesne maju rytmus v jednodobovych hodnotach (v zapise znazornené
Stvrtovymi notami) a ich hudobné casti byvaji ¢asto zakoncené dvoma dvojdobymi
hodnotami (alebo len jednou). Stavba, melodika a rytmika mnohych kolesovych piesni
su novsieho povodu.

Tempo kolesovych piesni sa pohybuje medzi J = 130 — 180 (okrem
vynimo¢nych pripadov) (Zalesak, 1976, s. 29).

,Kolo“, ako tento tanec nazyvaju informatorky v obci, bolo zauzivané
v intenciach vyssie uvedenych opisov. Zeny a dievky sa pri jeho realizacii drzali volne
za ruky, spievali kolesové i cardaSové piesne v MiernejSom irychlom tempe.
Z pohybovej motiviky vyuzivali jednokrocku (M2) (na mieste, alebo sa pohybovali po
kruhu v oboch smeroch, cCastejSie vS8ak proti smeru h.r.), dvojkrocku (M1), koleso
roztacali krokom, pri rychlejSom tempe prechadzali do kratenia vahou (M4) (t].
s dorazom na vnutornti nohu). Pri niektorych piesiiach len volne stale v kruhu
a spievali. Piesne predspievali starSie dievky (tie ktoré vedeli spievat) a ostané sa

pridavali. Zauzivanym ukonc¢enim kolesa bola piesen ,,Ej, ida hrat™.

,Na tu ,,Ej idu hrat'”, to uz ked cigani chitali ndstroje, tak tdto sa spievala“ (Anna

Somorova 1939).

V “kolach” spievali zeny ¢ardaSové piesne (vid’ zoznam ¢ardaSovych piesni) vyslovene
kolesové piesne ¢ardasového typu boli piesne :

Ej, ida hrat’ (Ej, fiala, fiala)

Keby bola jak som neni bohata

Keby som ja mala sokolové kridla
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Zaver

Cielom mojej bakalarskej prace bolo zachytit’ tradicné tanecné a hudobné
prejavy regionu Pozitavia, prostrednictvom terénneho vyskumu realizovaného vo
vybranych obciach. Zamerala som sa na spevné a tane¢né tradicie a ich formy v akych
boli stcast'ou zivota dedinskej pospolitosti v medzivojnovom obdobi 20. storocia, s
¢asovym presahom do 50. rokov. Svojou pracou som tiez chcela prispiet’ k rozsireniu
poznatkov 0 tanenom Zivote a repertoari v Luénici nad Zitavou.

Najdélezitejsou tane¢nou udalostou (po svadbe) bola v Lucnici nad Zitavou
hodova zabava. Bola prvou v okoli, preto sa teSila velkej oblube obyvatelov i
obyvatelov blizkych obci. Okrem nej prebiehalo v obci eSte niekol'ko zabav, ktoré
organizovali mlddenecké spolky a neskdr rdzne organizdcie. Tradicny hudobny
sprievod tvorila cimbalova hudba, pozyvana z blizkych Vrabel’, alebo vzdialenejSich
Zlatych Moraviec. Tieto kapely v tradi¢nom zoskupeni husle, kontra, basa, cimbal a
Klarinet, pripadne harmonika, hravali v regione Pozitavia na mnohych zabavach.
Rovnako ucastnici zabav chodievali na zadbavy do okolitych obci. O¢akavala som preto,
Ze tane¢ny repertoar z blizkeho mesta Vrable sa bude prenéasat’ aj na dedinské zabavy v
jeho okoli. Tradi¢ny repertoar obce podobne ako vo Vrabl'och tvorili val€iky, polky a
cardase, zo zenskych tancov bolo obl'ibené “kolo”. Mimo tychto tancov do tane¢ného
repertoaru v obci okrem tanca “kacingatdé” (mazurka) neprenikli Ziadne iné tance
z tradiéného repertoaru Vrabel. Moja hypotéza sa v Luénici nad Zitavou teda potvrdila
iba CiastoCne, ked’Ze som ocCakavala, Ze sa tu vyskytna aj strofické tance, alebo aspon
tance funk¢ne viazané k svadbe.

Piesne, ktoré sa mi podarilo u informétoriek ziskat’, si teda logicky prevazne
tane¢ného (polkového, val¢ikového a cardasového charakteru). St to rozne piesne,
star§ieho 1 novSieho povodu, niektoré celoslovenského charakteru. Zozbierané€ piesne si
sucastou prilohy na CD nosici, d’al§ie piesne su zaznamenané v programoch miestnej
folklornej skupiny Vajkovcanka na prilozenom DVD nosic¢i.

Napriek tomu, Ze sa vobci na kratky cas vytvorila dychova kapela, tato
neuspela, aaz do 60-tych rokov 20. storoCia hrala cimbalova hudba v taneénom
a hudobnom Zivote obce vyznamnu tlohu.

Rovnako vyznamnu ulohu zohravali aj harmonikéri (pred vojnou aj gajdos),
ktori sa zucastiiovali vyletov ku studnicke, nedelnych popoludni, ¢i vecerného

spievania mladencov. Niektori bravali svoje harmoniky aj na sezénne prace mimo obec,
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kde po veceroch hrévali a neumoznili tak naplno cudzim elementom, aby vnikli do
hudobného Zivota obce, aj ked’ sa tomu samozrejme Uplne nevyhol.

Prinosom mojej prace je najmi ziskanie d’alSich informaécii, ktoré moézu byt
napomocné pri d’alSej identifikacii a urCovani charakteru tanecnej oblasti Pozitavia,

ktora je zatial’ spracovana Ciastkovo, a len Vv pripade niekol’kych obci.
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