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SALV IANY,  Alexander  :  Pop -ar t  v  mal iars tve  a  komiks .  Bakalárska  
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Katedra  všeobecnej  a  apl ikovanej  e t iky.  Vedúci  d ip lomovej  práce  :  

Mgr .  ar t .  Róber t  Bie l ik  .  Ni t ra  :  Pedagogická fakul ta  UKF.  Katedra  

výtvarnej  tvorby a  výchovy,  2011.  45 st rán .   

 

  

V našej  práci  sa  venujeme umeleckému hnut iu  pop -ar t ,  j eho 

zakladateľom a  členom,  komiksovej  tvorbe  a ,  napokon,   p repojeniu 

umenia  pop-ar t  s  komiksom.  Poukazujeme na  teore t ické  poznatky o  pop-

ar te ,  ako  a j   o  komikse .  Všeobecne charakter izu jeme ich  h lavné čr t y,  

základné pojmy,   his tóriu ,  vyuţ i t ie ,  spôsob tvorby  a  významných  

preds tav i teľov .  V kapi to le  o  pop -ar te  sa  osobi tne  venujeme amer ickému 

umelcovi ,  pop -ar t i s tovi ,  Royovi  Lichtens te inovi .   Zamer iavame sa  na  

j eho  tvorbu ,  ktorá  má úzke prepojenie s  komiksom.  Stručne opisujeme 

začia tok  jeho  kar iéry,  spôsoby inšpi rác ie  a  samotný š t ýl  zobrazovania.  

Poukazujeme na  i róniu  a  sarkazmus  v tvorbe  R.  Lichtens te ina ,  ktorá 

odzrkadľuje  komiks.   V  závere  vyberáme t r i  konkrétne  umelecké d ie la 

od  tohto  au tora ,  ku k torým pr id ávame odborný popis  spolu  s  v las tnou 

analýzou.  

 

Kľúčové s lová:  Pop -ar t .  Komiks.  Maľba.  Kresba .  Roy Lichtens te in.  

Gýč.  Generácia .  Kul túra .  

 

 

 



 

 

SUMMARY 

 

SALV IANY,  Alexander  :  Pop -ar t  in  pain t ing and  comics .  Bachelor  

thes i s .  Cons tant ine the  Phi losopher  Univers i ty in  Ni t ra .  Phi losophical  

facul ty.  Depar tmen t  of  genera l  and  appl ied  eth ics .  Thesis  :  Mgr .  ar t .  

Róber t  Bie l ik .  Ni t ra :  Phi losophical  facul ty of  UKF.  Depar tment  of  f ine 

ar t s  and  educat ion.  2011.  45  pages .   

  

 

In  our  work   we dedicate  to  the  graphic  pop ar t  movement ,  i t s  

founders  and  members ,  comic  book creat ion  and ,  f ina l ly,  the  connect ion 

between pop ar t  and  comics .  We poin t  to  theore t ica l  knowledge of  pop 

ar t ,  as  wel l  as  the  comics .  We genera l ly character ize  thei r  main 

fea tures ,  bas ic  concepts ,  h is tory,  uses  and  methods  of  s igni f icant  

l eaders .  We dedicate  especia l ly to  amer ican  ar t i s t  Roy Lichtens te in  in  

the  chapter  about  pop ar t .  We focus  on h is  work ,  which  has  c lose  l inks 

wi th  the  comics .  We br ief ly descr ibe  zhe  beginning of  h i s  career ,  

inp i ra t ions  and  ways    o f  v iewing the  ac tual  s tyle .  We poin t  to  the  i rony 

and  sarcasm in  the format ion of  R .  Lichtens te in ,  which  ref lec t s  t eh 

comics .  In  conclus ion ,  we choose  three  speci f ic  works  of  ar t  f rom th is  

au thor  and  then  we add  profess ional  descr ip t ion  a long wi t h  own 

analys i s .   

 

 

Key words :  Pop Art .  Comics .  Pain t ing.  Drawing.  Ro y Lichtens te in.  

Ki t sch .  Genera t ion .  Cul ture .  
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ÚVOD  

 

     Názory na  umenie  vo  svete  sú čas to  premenl ivé.  S  rýchlym 

napredovaním a  vývojom spoločnos t i  sa  menia  a j  pohľady na  umelecké 

die la .  Mnoho z  toho ,  čo  kedys i  bolo  za t racované,  sa  dnes  s táva  d ie lami  

géniov .   

     Rovnaká s i tuácia  pre t rvávala  a j  v  umení  pop -ar tu ,  kedy sa  mnoţs tvo 

kr i t ikov  vyjadrova lo  na  adresu  tohto  smeru  n ie  pr í l iš  poz i t ívne .  

Spočia tku  bol i  d ie la  povaţované za  gýč,  k torý nepodával  ţ iadny odkaz .  

Pop-ar tové die la  nevypovedajú  o  niečom konkrétnom, sú motivované 

ru t inou beţného ţ ivota  a  zobrazujú  veci ,  k toré  v  nás nevyvolávajú 

takmer  ţ iadne emócie .  Aj  v  súčasnos t i  moţno hovor iť  o  gýči ,  k torý 

však  umelci  toh to hnut ia  dokázal i  povýš iť  na  umenie .  Divák  dnes  na 

d ie la  hľadí  s  pátosom,  pre toţe  s i ,  nepochybne,  zas lúţ ia  jeho  obdiv.   

     Cieľom  práce  s  názvom  Pop-ar t  a  komiks  j e  podať   verejnos t i  dôkaz 

o tom,  ţe  revolučné umelecké hnut ie  a  j eho  produkty malo  a  dodnes  má 

svoj  zmysel .   Dokázalo  navodiť  prevra t  v  myslení  č loveka,  v  j eho 

pohľade na ,  v  t e j  dobe,  obmedzený svet .  Aj  pre to  sme presvedč ení ,  ţe 

pozadie  tohto  umeleckého smeru  podáva predsa  len  malý odkaz .   

     V 1 .  kapi to le  sa venujeme umeniu  pop -ar t .  Popisu jeme jeho  vznik ,  

špeci f iká ,  hlavné čr ty a  t echniky,  k toré  vyuţ íva .  V  práci  sa  venujeme 

krá tkej  h is tór i í  pop -ar tu  v  j ednot l ivých  kra j i nách  (S lovensko 

nevynímajúc)  a  j eho  najznámejš ím zahraničným  preds tavi teľom,  k torí  

majú  svoje  mies to v  pop-ar tovej  h is tór i í  ako  renomovaní  umelc i .  

Osobi tnú  kapi tolu venujeme Royovi  Lichtens te inovi ,  k torý prepoj i l  

umenie  pop-ar tu  s  komiksom.  

     V 2 .  kapi tole  zamer iavame pozornosť  práve  na  fenomén komiks,  

k torý hýbe svetom dodnes .  Venujeme sa  charakter i s t ikám, k toré 

def inujú  komiks  ako  epický ţáner  pozostávajúci  zo  sér ie  farebn ých 

a lebo  č ierno -b ie lych  kres ieb .  Mapujeme pes t rú  h i s tór iu  komiksu 
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v zahranič í  i  na S lovensku,  súčasnú s i tuáciu  komiksu  a  p reds tavujeme 

dvoch významných autorov  zo  Slovenka a  Českej  republ iky.   

     3.  kapi to la  je  zameraná na  prepojenie  pop -ar tového umenia  spolu  

s  komiksom.  Podrobnejš ie  sa venujeme tvorbe  Roya Lichtens te ina ,  

k torá  s  komiksom veľmi úzko súvis í .  P redstavujeme techniky jeho  

tvorby a  práce  s  komiksom,  čas té  spôsoby v yobrazovania  a  samotnú 

inšpi rác iu .  Vyuţ ívame analyt ickú  metódu pr i  rozoberaní  konkrétnych 

t roch  d ie l .  Naše  tvrdenie   porovnávame s  tv rdeniami   samotného autora 

a  odborníkov,  k tor í  sa  tvorbe  Roya Lich tens te ina   venujú .   
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1 POP ART  

 

     Umenie  pop-ar t  má  na  svete obrovské mnoţstvo  s tá lych  

pr ívrţencov,  k tor í  mu sk ladajú  a  budú sk ladať  obdiv .  Obraz  z   ktorého 

pop-ar t  vychádza je  pre  d iváka obyča jný a  napr iek  tomu  dokonalý.  To,  

čo  môţeme denne kúpiť  v  obchodoch,  v id ieť  v  hekt ickom spôsobe 

ţ ivota   a lebo  len  o  to  zakopnúť  n iekde na  u l ic i ,  sa  vďaka pop -ar tu  s táva 

umením.  

     Označenie  pop -ar t  vzniklo  z  angl ického spojenia  popular  art  –  

masové umeni e .  V období  pop -ar tu  bol i  umelci  inšp i rovaní  najmä 

kul túrou  veľkomesta  a  j e j  v izuálnymi  p re javmi .  Iš lo  o  smer  f igura t ívnej  

maľby,  graf iky a  sochárs tva .  Tento  druh  umenia  sa  presadi l  t akmer  vo 

všetkých v ýtvarných oblas t iach  ako  sú  fo t ograf ia ,  f i lm,  rek lama či  

komiks.  Upla tnenie  naš ie l  a j  v  masmédiách .  Sta l  sa  dominantným 

umeleckým smerom v  šesťdesia tych  rokoch dvads ia teho  s toročia  

(Wikipedia .sk.  S lobodná encyklopédia   [onl ine] ) .  „  Vychádza 

z  dadaizmu,  surreal i zmu a  severoamerického real izmu t r ids iatych 

rokov .  I ronické  provokujúce  poňat ie  č loveka  upros tred  modernej  

c iv i l i zácie ,  symbol izu je  rozdie ly  medz i  c iv i l i záciou  a  voľnou pr í rodou 

(BRADNOVÁ,  H.  a  kolekt ív ,1993,  s .856) .  

 

Hlavné čr ty pop -ar tu :  

a . )   Kombinovanie  rôznych techník  –  asambláţ ,  fotomontáţ ,  ready –        

     made,  koláţ ,  . . .  

b . )   Ser igraf ická  technika  –  s ieťot lač  

c . )   Rytmické  opakovanie  jedného mot ívu  –  repet íc ia   

     (Zsus .whist ler . sk /dokumenty/h is tor ia_ponovom/4_rocnik /pop.pdf   

     [on l ine] ) .  

 

     Pop-ar t  zobrazoval  d ie la ,  k torých  vzťah  súvise l  s  komerčn ými  

produktami .  Preds tavoval  akýs i  výsmech „váţneho“ umenia ,  inšp i ráciu 

hľadal  v  masovos t i  a  rek lame.  Moţno ho  charakter izovať  ako  pro t iklad 
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abs t rak tného expresionizmu a lebo  ako  jeho  expanziu .  V kaţdom smere 

sa  snaţ i l  umenie  pr ib l íţ iť  obyčajnému ľudu.  Toto  umenie  nemalo  sp ĺňať 

ú lohu ohúrenia  d iváka d ie lom alebo  v t iahnut ia  do  nejakého deja ,  k torý 

sa  a j  t ak v  obraze  neobjavuje ,  naopak,  vyzdvihovalo  estet ickú  úroveň 

všedných vecí  a  p roduktov  dennej  spot reby.  Preds tav i te l ia  pop -ar tu 

nikdy nehľadel i  na  svoju  prá cu  so  zámerom nájsť  urč i tý zmysel .  

Nepracoval i  s  nápadom či  s  novou konš t rukciou ,  najväčš í  význam malo 

samotné zobrazenie.  Umenie  chcel i  posunúť do  populárnejše j ,  menej  

akademickej  s féry.   

     Podľa Dempseyovej  (2002)  p op-ar t  spočia tku  u  diváka nevyvoláva l  

pr ívet ivé  reakcie .  Dalo  by sa  skôr  hodnot iť ,  ţe  publ ikum bolo  v iac  –  

menej  šokované.  Dovtedajš ie  poznanie  umenia  to t iţ  n ies lo  úplne 

odl i šné  znaky.  Pr íval  vulgárnos t í  spôsobi l ,  ţe  v  e l i tne j  umeleckej  

oblas t i  sa  začal i  objavovať  kont roverzné,  n ie  veľmi  l i c hot ivé ,   názory.  

Napriek  tomu,  New York  v  tom čase  predbehol  Par í ţ ,  k torý bol  dovtedy 

povaţovaný za  akés i  cent rum umeleckého sveta .   

     V amer ickej   kul túre   sa   v   tomto   období   s ta la   svetom  neónových 

rek lám,  dobrodruţst iev  Supermana,  populárnej  Mary l in  Monroe č i  Johna 

Fi tzera lda  Kennedyho.   Umenie   neskrývalo   ţ iadne poci ty,  rovnako ako 

ţ ivot   beţného č loveka  na sk lonku päťdes ia tych   rokov.  Nebol   ni jakým 

spôsobom z loţ i tý  an i  duchovne  h lboký .  

(Ar tmuseum.cz /smery_l i s t .php?smer_id=90  [onl ine] ) .  

     „Nadšenie  vyvolávané pop -artom od chví le ,  kedy  sa po  prvýkrát  

skromne preds tavi l  sve tu ,  dosiaľ  neochladlo .  Naopak,  j e  s tá le  s i lne j š ie.  

Navzdory  tomu,  ţe  t i e to  d ie la  sú  dnes  v las tne  len  k las ické  a  akoby 

vzdia lené  súčasným s taros tom ,  pr i ťahujú  nezmenšenou s i l ou  mladých 

ľudí .  Umelci  ako  Andy Warhol  sú  pre  n ich  rovnako populárnymi  idolmi  

ako najnovšie  f i lmové hviezdy “  (HONEFF,K. ,  2005,  s .  7 ) .  

 

1.1  Populárna kul túra   

 

     Masovosť  sa  s ta la  ru t inou nášho ţ ivota .  Na kaţdom rohu č í tame 

reklamné p lagáty,  vs távame s  t l ačou ,  zaspávame s  t e levíz iou ,  ţ i jeme 
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s  in ternetom.  Masovej  kul túre  venujeme denne toľko energie ,  ţe  s i  to  

pomaly pres távame uvedomova ť.  J e  takmer   všade a  pop-ar t  ju  povaţuje 

za  jednu z  najpr íznačnejš ích  z loţ iek .   

     Populárna  kul túra ,  k torá  môţe z  iného hľadiska  vys tupovať  a j  ako 

masová,  n ie  je  výs l edkom ţiadnych ku l túrnych t rad íc i í  an i  n ičoho,  čo 

by v ychádzalo  z  ľudu.  Moţno ju  označiť  ako  produkt  vtedajše j  

indus t r ia l izácie  západnej  spoločnos t i ,  k torý ovládal  vzťahy 

a  mechanizmy v  nej .  Populárna  kul túr a ,  k torá  sa  or ien tu je  na  preds tavy 

a  očakávania  mes tských konzumentov  reaguje  ako  se izmograf  na  zmeny 

kolekt ívnych nálad  a  chovania .   

     Podľa Honeffa  (2005)  i ch  pôvodcami  sú  diza jnér i ,  umelc i ,  k torých  

práca  spočíva  v  objednávkach a  ktorých  nápad y sú  pod r iadené 

poţ iadavkám kl ien ta .    

    „Mohl i  by  sme ich  zrovnávať  s  umelcami  pred  nás tupom avantgardy 

ako  bol i  prí s lušníc i  s t redovekých  s tavbárskych  spoločnos t í  a lebo 

moderné cechy.  Ich  akt iv i ta  sa  po dobne ako  u  dnešných  profes ionálnych 

d iza jnérov na  základe deľby  práce  r iadi la  ţe laniami  k l ien tov ,  takţe  nad 

konečným produktom svoj e j  práce  nemal i  ţ iadnu kontrolu “  (HONEFF,  

K. ,2005,  s .  20) .  

 

1 .2  Masová kul túra  ako inšpirácia  

 

     Abst raktné  umenie  malo  vţdy skalných pr ívrţencov.  To,  čo  bolo  

zobrazené formou neuc hopi teľnos t i  malo  a j  svoju  cenu.  Moţno a j  práve 

preto  umelc i  hnut ia pop -ar t  túţ i l i  po  n iečom novom.  Chcel i  do  sveta  

umenia  vniesť  n iečo  nevídané a  obdivované zároveň.  Vyuţ i t ie  

masovost i  bolo  pre  pop ar t  p re lomové.   

Umelci  pop ar tu  začal i  vyhľadávať  inšpi rá ciu  v  niečom,  čo  bolo 

dovtedy es te t icky nevyuţ i té .  Masová kul túra  sa  s tala  vhodným adeptom, 

k torý sa  dal  j ednoducho zobraz iť .  Spočia tku  zvykl i  s i lné  zobrazenia  iba 

i ronicky c i tovať  v  koláţach  či  rôznych  montáţach .  Dalo  by sa  povedať ,  

ţe  v  odvetv í  komercie  a  konzumu bol i  odborníkmi .  Snaţi l i  sa  es te t icky 
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zdokonaľovať  produkty populárnej  kul túry,  poţ ič iaval i  im tak  t rvalú ,  a j  

keď nezaručenú hodnotu  (HONEFF,K. ,  2005) .  

 

    „Popar toví  umelc i  medz i  seba  rozdel i l i  rozsah  vi zuálnej  populárnej  

ku l túry  a  ako náhle  s i  vyhlás i l i  nárok na  n iek torý  úsek ,  začal i  t vori ť  

j ednu var iantu  vedľa  druhej .  L ich tenste in  s i  vybral  v i zuálne  schémy 

kres lených  ser iá lov .  Warhol  opus t i l  komiksy  ako  náhle  v idel  

L ichtenste inové  obrázky  a  obrát i l  pozornosť  k  emblémom na 

pol ievkových  p lechovk ách,  ška tul iach  s  čis t iacimi  pros t r iedkami 

a f ľaš iach s  nealkohol ickými  nápojmi .  Potom prešie l  k  fo tograf ickým 

reprodukciám f i lmových  hviezd ,  havár i í  au tomobilov a  l i e tadie l ,  

elekt r ických  kres ie l ,  maf iánov a  svetoznámych umeleckých  d ie l .  

Oldenburg  zhotovov al  spotrebný tovar  a  po traviny  –  z  neobvyklých  

mater iá lov  a  v  neobvyklých  veľkos t iach .  Wesselmann zdokonaľoval  

rek lamné návrhy a  Rosenquis t  maľoval  provokat ívne  obdoby b i lboardov 

v  módnych farbách bojových  l ie tadie l ,  vo lkswageny,  ţenské  nohy 

a automobi ly  značky Ford  obloţené špagetami  v  rajč inovej  omáčke“  

(HONEFF,K. ,2004,s .  24 -25).  

 

     Umelci  s i  rozobera l i  konkréte  oblas t i ,  formoval i  s i  s lovník  podľa 

oblas t i ,  v  ktore j  sa  umelecky poh ybova l i .   

 

 

1 .3  Vznik  POP ARTU 

 

     Tak ako kaţdý umelecký smer ,  a j  pop -ar t  s i  p reš iel  rôznymi  fázami 

svojho  vývoja .  Meni l i  sa  techniky a  spôsoby spracovávania ,  kr i t i cké  

pos t rehy a  námety sa  časom výrazne odl i šoval i  od  prvotných momentov,  

kedy sa  pop-ar t  zaradi l  do  umeleckého sveta  ako  takého.   

P redchodcami  pop -ar tu  bol i  uţ  v  dvads ia tych  rokoch dvads ia teho 

s toročia  umelc i   Char les  Demuth  a  S tuar t  Davis ,  k torí  vo  svoj ich 

v tedajš ích  d ie lach vyuţ íval i  populárny rek lamný d izajn  a  americké  

komerčné výrobky.  

http://www.artmuseum.cz/umelec.php?art_id=484
http://www.artmuseum.cz/umelec.php?art_id=465
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      Geograf ický úspech  smeru  pop -ar t   nepochádzal  z  Angl icka .  Aj  keď 

tu  mnoţs tvo  mladých vzdelancov inkl inovalo  k  j azyku,  k torý v ytvára l i  

masmédia  č i  komerčný svet  a  bol  za loţený lon dýnsky inš t i tú t  súčasného 

umenia  ( ICA –  Ins t i tu te  of  Contemporary Art ) ,  ko l í skou sa  s ta la  a j  t ak 

Amerika .  Aj  tu  mladá generácia  začala  v  rovnakom období  naplňovať 

jazyk v izuálneho umenia  ţargónom ul íc .  Hlavným cent rom pop -ar tovej  

scény sa  tak  s ta l  New York ,  presnejš ie  Manhat tan  (HONEFF,  K. ,  2005 ) .  

 

Spojené š táty  americké  

      

     Umelecké vizuálne  hnut ie  pop -ar t  sa  objavi lo  okolo  roku 1950 

v  Spojených š tá toch  amer ických.  Popové predlohy ako  konzumné 

výrobky,  s ymboly známych osobnos t í ,  rek lama,  pornograf ia ,  komiksy č i  

popové témy (per i fér ie  mies t ,  amer ické  ar tefakty,  amer ický sen  a  iné)  

neus tá le  vznikal i  a  upla tnenie  nachádzal i  v  celých  Spojených š tá toch .  

Jednou z  najúrodnejš ích  pôd  pop ar tu  bolo  najmä Los  Angeles .  

Tradíc ia  v  umení  tu  nebola  hlboko zakoren ená a  mladí  ľudia  bol i  

o tvorení  súčasnému zobrazovaniu umenia .   

 

Veľká Bri tánia  

  

    V tomto  období  však  zaznamenalo rovnaký úspech  a j  vo  Veľkej  

Br i tán i i .  Najväčš í  rozmach pop ar tu  nas ta l  v  nasledujúcom desaťročí ,  

hoci  n iektor í  z  j eho  preds tavi teľov  sa to muto  druhu umenia  venujú 

dodnes .  Bri t ský kr i t ik  umenia  Lawrence Al loway bol  pop -ar tu 

naklonený od  jeho  začia tkov.  S ta l  sa jedným z  popredných zás tancov 

popar tu  ako  legi t ímneho umeleckého smeru .  Ako prvý zaviedol  t ermín 

masové populárne umenie ,  z  k torého neskôr  vz iš ie l  a j  názov pop -ar t .  

Alloway bol  kurá torom Guggenheimovho múzea v  New Yorku,  a  t ak 

pomáhal  presadiť  termín  pop -ar t  a j  v  Amerike .  S lovné spojenie  sa  

n iekedy medz i  rokmi  1954 –  1957 pos tupne začalo  vyuţ ívať  iba 

v spojení  s  výtvarným umením a  n ie  v  kontex te  s  populárnou kul túrou .   
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Nemecko  

 

     Podľa Dempsyovej  (2002)  z o  Spojených š tá tov  amer ických sa  začal  

š í r i ť  a j  do západnej  polovice  rozdeleného Nemecka.  Exis toval i  tu  

vášniv í  zbera te l ia ,  k tor í  s  obľubou zháňal i  ce lé  zb ierky amer ického pop 

ar tu .  Galér ie  začal i  s  nadšením vys tavovať  pop -ar tové umenie .   

 

Francúzsko  

      

     Počas  najväčšej  popular i t y abs t rak tného umenia  sa  pop ar t  dos táva 

a j  do  Francúzska.  V  tomto  období  však  n ik to  nevenoval  pozornosť  

kreat ívnym osobnos t iam, k torých  ú lohou bolo  z ís kať  upla tnenie 

a  uznanie  od  skupiny tzv .  nových  rea l i s tov.   Neskôr  začal i  

v spoločnos t i  rezonovať  š tyr i  mená –  Raymond Hains ,  Jacques  de  la  

Vil leglé ,  J ean  Tinguely a  Yves  Klein  –  i ch  počia točná tvorba  sa  s ta la  

východiskovou v  i ch  pop ar tovej  kar iére .   V roku 1960 vznik la  v  Par íţ i  

skupina  nových rea l i s tov .  

 

Tal iansko 

 

     „Ku skupine  nových  real i s tov  v  Tal iansku  patr í  aj  Mimmo Rote l la ,  

ob javi teľ  dekoláţe  ( technika ,  pr i  k torej  sa  pod potrhanými  p lagátmi  

objavujú  kúsky  p lagátov  nalepené pod n imi) .  Väčš ina ta l ianskych 

umelcov novoreal is t ickej  t endencie vyuţ íva  roz l ičné fo tograf ické  

techniky ,  Michelangelo  Pis to let to  maľuje  svoje  f igúry  na  kovovom 

pozadí ,  k toré  funguje  ako  zrkadlo ,  takţe  sa  v  j eho  obrazoch s t re táva  na 

rovnakej  úrovni  namaľovaná f igúra i  odraz  d iváka v  zrkadle .  Valer io 

Adami  vy tvára  narat ívne  d ie la ,  k toré svoj imi  jednol iatymi  farebnými 

plochami a  kontúrami ,  zvýraznenými č iernou l íniou ,  pr ipomínajú 

t echniku  comics   a  zároveň  majú  urči t é  spoločné body so  surreal i zmom “  

(PIJOAN,  J . ,  2000,  s .  165) .  
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Slovensko 

      

     Múzeum moderného umenia  Andyho Warhola  v  Medz i laborciach 

bolo  otvorené začia tkom deväťdes ia tych  rokov.  Tento pro jekt  vznikol  

ako odozva a  zároveň odkaz  toho,  ţe  Andy Warhol  mal  predkov práve 

u nás .  Celá  myšl ienka sa  však  nest re t la  s  výraznými  ohlasmi  vere jnost i ,  

keďţe nepri š la  an i  v  pravý čas ,  an i  na  pravé  mies to .  

     Aţ dnešná spoločnosť  dokáţe  pochopiť  význam Warholových d ie l  

v ich  pravom s lova zmysle .   Pojmy ako  l iberá lnosť ,  demokracia 

a  konzum,  k toré  bol i  v  Amerike  samozrejmosťou a  v  rozmachu,  sa 

k  nám po páde socia l izmu začal i  v  skres lenej  podobe dos távať  veľmi 

pomaly.  Aţ  teraz  dokáţeme pochopiť  ich  zmysel ,  vďaka k torému 

môţeme pochopiť  a j  umenie  pop -ar tu .   

     Tvorba Andyho  Warhola  nám dokazuje ,  ţe  a j  z  všedných vecí  

denného konzum u môţeme mať  es te t ický záţ i tok .   

 

     Po vojne  od  roku 1950 nasta lo  veľmi  opt imist ické  obdobie ,  t zv .  

boom ,  h romadi la  sa rek lama a  do popredia  sa  dos tával i  na jmä masové 

výrobky.  Práve  ten to  fenomén sa  snaţ i l i  vyuţ iť  budúci  pop -ar t i s t i  p r i  

svoje j  práci .   

     V Amerike sa  zrodi l  pop -ar t  ako odraz  tamojšieho  spôsobu ţ ivota .   

Bol  označený za  návra t  k  reprezenta t ívnemu umeniu  a  k  umeniu  hard-

edge .  Umelci  bol i  p r íznační  s i lnou  i róniou ,  ba  n iekedy aţ  paródiou 

k las ických symbolov  abs t rak tného expres ionizmu.    

Vo Veľkej  Br i tán i i  naopak umelcov,  pop  art i s tov ,  povaţoval i  za 

akademikov,  k tor í  dokáţu dynamicky v yuţ ívať  metafory populárnej  

kul túry ako  symbol ,  ktorý ovplyvňuje  ţ i t i e  a  zlepšuje  prosper i tu  

spoločnost i .  

     Pop-ar t  sa  tak s ta l  j edným z  najväčš ích  umeleckých  smerov 

dvads ia teho  s toročia .  Umelecké v yobrazenie   obyčajných  vecí  ako  sú  

pol ievky v  konzerve ,  prací  prášok ,  fľaša  sódy sa  premeni lo  v  ikonu.  

Skutočnosť  sa  premeni la  v  progres ívnu súčasť  d iela .   
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1.4  Odmietanie  POP ARTU 

 

     V dobe,  kedy pop -ar t  začal  prekvi tať  sa  umelecká obec  oci t la  

v beţnom s tereotype.  Zre jme nebolo  mysl i teľné ,  aby z  niečoho tak 

obyčajného vz iš lo  čos i  veľmi  cenné.  Uznanie   v  tomto  období  pat r i lo  

zas lúţ i lým abs t rak tným umelcom,  k torý pr inášal i  do spoločnost i  

in te lek tuálne  myslenie  v  podobe uvaţovania  nad  umeleckými  d ielami .   

Názory sa  rozchádzal i .  Niektor í  bo l i  pro t i  tomuto  druhu umenia ,  in í  

ho  vychvaľoval i  ako  len  mohli .  Našl i  sa  kri t i c i ,  k torých  pop -ar tové 

umenie  doslova uráţalo ,  a  preto  smer  au tomat icky odmieta l i .  Čas to  ho 

nazýval i  „ant iumeleckým “ .   Americk ý kr i t ik  umenia ,  Max  Koz loff ,  sa  

na  adresu  pop-ar t i s tov  vyjadroval  nepr ívet ivo .  V  roku 1962 ich  označi l  

za  „nových  chul igánov,  k tor í  iba  ţujú  ţuvačky  a  sú  del ikvent i“ .  Niektor í  

povaţoval i  pop -ar t  za  nový druh  amer ického regional izmu.   

„V roku  1973 však  Koz lof f  svo je  názory  prehodnot i l  a  prehlás i l ,  ţe  

práve  tá to  kombinácia  takých  hákl ivých  tém,  ako  sú  z ločiny ,  sex ,  j ed lo 

a nás i l ie ,  bez  akéhokoľvek  pol i t i ckého podtextu  dala  d ielam bur ičský 

význam.  Táto  nes t rannosť  nakoniec  spoj i la  pop -ar t  s  inými  umeleckými 

formami  te j  doby: s  f rancúzskym novým románom,  s  novou f i lmovou 

v lnou,  minimali zmom a  pomaliarskou abs trakciou “ (DEMPSEYOVÁ, 

A.,  2002,  s .  220) .  

     Spočia tku bol  nazývan ý  novým real izmom,  maľbou všedných 

predmetov  č i  neodadaizmom.   

 

1.5  Rozmach  POP ARTU  

 

     Niet  divu ,  ţe  spoločnosť  začala  mi lovať  t i e to  a typické  zobrazenia .  

Veci ,  k toré  mal i  denne na  očiach  a  nepr ipadal i  im n ič ím zvláš tne  sa 

z razu objavoval i  na p lagátoch .  Masovosť  sa začala  pre javovať  a  ľudia,  

i  keď moţno nevedomky,  j e j  s i lne  podl iehal i .  P resne  tak  ako  to  robia 

dodnes .   
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     Podľa Dempsyovej  (2002)  p op-ar t  sa  š í r i l  pomerne rýchlo .  Vďaka 

mnohým v ýs tavám v  galér iách  a  múzeách sa  dos ta l  a j  do  os ta tných  čas t í  

Ameriky a  Európy.  V  roku 1965 uţ  ľudia  poznal i  pojem pop -ar t ,  ktorý 

zahŕňal  vše tky aspekty populárnej  mes tskej  kul túry.  Pop ako  taký 

ex is toval  v  dvoch významoch.  Prvý bol  uţš í  a  označoval  samotné 

výtvarné  umenie .  Druhý,  š i rš í ,  sa  or ien toval  na  kul túru  l i t e ra túry,  

popovej  hudby a  iných .  Pop-ar t  s taval  na  komerčnom diz ajne 

a  komerčný d iza jn ,  móda a lebo  rek lama čerpal i  spätne  z  neho.  Tak  ako  

sa  skupina  angl ických a  americk ých umelcov,  k torých  c ieľom bolo 

upus t iť  od  umeleckých konvenci í  a  zároveň zaviesť  nové vyví ja la ,  

rovnako bol  ich  rozmach poznamenaný nedorozumeniami 

a  nepochopením.  Bál i  sa  to t iţ  prekročiť  hranice  zauţ ívaného 

t ro juholn íka:  umelec -  súkromný zbera teľ -  múzeum.  Treba však  dodať ,  

ţe  názory na  umenie  v  Angl icku  a  v  Amerike  bol i  pomerne 

uvoľnenejš ie .  

 

1.6  Najznámejš í  predstavi te l ia  hnutia POP ART  

 

     V pop-a r te  ex is tu je  veľké mnoţs tvo umelcov,  k torých   tvorba  s to j í  

za  povšimnut ie .  Z  Európy a j  v  Spojených š tá tov  amer ických by sa  dalo  

vymenovať  hneď niekoľko desia tok  významných mien .  Spomeňme však 

t ie ,  k toré  v  uš iach  umeleckej  obce  rezonujú  veľmi  s i lno .   

 

     „Prví  umelc i ,  k tor í  vyskúšal i  túto  moţnosť ,  bol i  Jasper  Johns  

a Rober t  Rauschenberg  v  hnut í  New Dada,  kde  sa  pouţ íval i  beţné 

predmety  z  okol ia vo  forme asambláţe .  Maľovalo  sa  na ne  a lebo  ich 

spracúval i  iným spôsobom. Napr iek  tomu,  bezprostredná skutočnosť  

naš la  svoje  p lné  upla tnenie  aţ  v  pop-ar te ,  a  najmä v  osobe Andyho 

Warhola ,  vrcholného protagonis tu  tohto  vp lyvného umeleckého t rendu.  

Pop-ar t  sa  zaoberal  bezpros tredným okol ím tak ,  ako  to  svojho  času 

robi l i  impres ionis t i ,  a  v  súlade s  Duchampovým ges tom p retváral  

produkty  spoločnos t i  na  umelecké  d ie la.  Medz i  t i e to produkty  patr ia  aj  

f i lmové hviezdy (Maryl in  Monroe),  obrázky  z  komiksov  (Roy  
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Lichtenste in)  a lebo kaţdodenné predmety ,  k toré  pouţ íva  vo  svoj ich 

die lach  Tom Wesselman.  Umelci  hnut ia  pop sa  venoval i  n ie len 

mal iars tvu  a  sochárs tvu  (Claes  Oldenburg),  a le  a j  pros t rediu .  Odozvou 

toh to hnut ia  v  Európe bola  Independent  Group o f   ICA –  Ins t i tu te  of  

Contemporary  Ar t  –  v  Londýne,  kde  vyn ikal i  Richard  Hami l ton  a  David 

Hockney“  (KOLEKTÍV AUTOROV, 2002,  s .121 ) .  

 

 

1 .6 .1  Americkí  predstavi te l ia  

 

     Andy Warhol  –  snáď najzvučnejš ie  a  najčas te j š ie  pouţ ívané meno 

v kontexte  s  umením POP ART.   Legendou sa  s ta l  uţ  počas  svojho 

ţ ivota .  „Bol  s te lesnením amer ického  sna  o  závratnej  kariére  umývača 

r iadu,  k torý  sa  s ta l  m i l ionárom .  Pri tom ale  n ikdy  umývačom r iadu 

nebol .  Nie  je  jasné ,  kedy  sa  v las tne  narodi l .  V  l i t era túrach  moţno nájsť  

n iekoľko  údajov  vzťahujúcich  sa  na  roky  1928 –  1931.  On sám tvrd i l ,  ţe 

jeho  rodný l i s t  j e  fal z i f i ká t “  (HONEFF,  K. ,  2000 ,  s .  7 ) .  

      Umelecký pseudonym Andy Warhol  začal  pouţ ívať  po pr íchode do 

New Yorku –  pôvodné meno znelo  Andrew Warhola .  Ţiv i l  sa  rek lamnou 

graf ikou,  sám seba však  povaţoval  za  umelca .  Svet  ho dodnes  pokladá 

za  tvorcu  POP ARTU,  keďţe pr in ieso l  do  oblast i  umenia  nový t yp ,  

kto rý v  t e j  dobe umelecký svet  veľmi  i r i toval  (HONEFF,  K. ,  2000) .  

„Kul t  úspechu je  putom,  k toré  spája  ce lý  národ Spojených  š tá tov 

amer ických  a  Andy Warhol  c hcel  byť  jedným z  jeho 

veľkňazov“ (HONEFF,  K. ,  2000,  s .  12) .  Často  o  sebe  hovor i l  ako 

o  komerčnom umelco vi ,  mi loval  f i lmové hviezdy a  osobnos t i  

severoamerickej  l i te ra túry.  Rolu  hviezdy  nového typu  s tvárn i l  t akmer 

dokonale .  Vďaka svoj ím jednoduchým nápadom vstúpi l  do sveta  umenia 

ako nás ledník  umeleckého génia  (HONEFF,  K. ,  2000 ) .  Dnes  je  za 

Warholove vrcholné  die lo  povaţovaná najmä celosvetovo známa 

konzerva  pol ievky   Campbel l ´ s ,  amer ický symbol  –  fľaša  od  Coca- 

co ly ,  č i  s lávny pop -ar tový por t ré t  herečky Maryl in  Monroe.    
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     J asper  Johns  sa  narodi l  v  roku 1930 v  amer ickej  Georgi i .  Dodnes je  

povaţovaný za  o t ca  pop-ar tu .  Vo svoj ich  d ie lach  (obrazy a  sochy)  čas to  

pouţíval  farby,  koláţe ,  umelú  hmotu  č i  bronz .  Vyuţ íval  mot ívy v la jok,  

t erčov ,  č í s ie l  a  l i s tov .  Vytvára l  odl ia tky z  bronzu,  k toré  mal i  

znázorňovať  predmety d ennej  pot reby –  ţiarovky,  p ivné p lechovky.  V o 

svoje  tvorbe  sa  snaţ i l  zobraz iť  najmä známe a  ľahko dostupné symboly,  

č ím vytvára l  pr iamy reáln y umelecký svet  (FELDEK,  Ľ .  a  kolekt ív ,  

2001) .   

     Jasper  Johns bol  j edným z  Američanov,  k torí  uţ  bol i  unavení  zo 

subjekt ívneho zobrazovania  expres ionis tov ,  a  preto  sa  pokúšal i  

o vytvorenie  n iečoho nového.  Napr iek  jeho  expres ionis t ickému školeniu 

moţno povedať ,  ţe  sa  zas lúţ i l  o  zrod  objekt ívnych a  l ineárnych prúdov 

–  pos tmal iarska  abs t rakcia  č i  pop -ar t  a  minimal izmus .  Najpopulárnejš ie 

die lo  tohto au tora nes ie  názov Tri  zás tavy.  Zobrazuje  t r i  p lá tna 

s  vzos tupnou veľkosťou.  Bez  akýchkoľvek okolkov zobrazujú  amer ick ý 

š tá tny s ymbol  (KOLEKTÍV AUTOROV .  In :  SVET UMENIA ,  2002,  s .241 

a  s .333) .  Podobne ako  obrazy,  aj  sochy tvorené rukami  Johnsa  

vyobrazujú  najmä banálne  v eci  ako  je  napr ík lad  p lechovka od  p iva .   

  

     Známy pop -ar tový umelec  Rober t  Rauschenberg v yras ta l  v  Texase .   

Narodi l  sa  v  roku 1925 a  svoje  š túdiá  zasvät i l  farmakológi í .  Aţ  v  rannej  

dospelost i  s i  uvedomi l  svoj  mal iarsky ta len t  a  presedla l  na 

umeleckejš iu s féru .  Odišie l  š tudovať na  Kansas  City Art  Ins t i tu te .  

O tom,  ţe  to  bol  správny krok  svedčí  fak t ,  ţe  sa  neskôr  s ta l  prvým 

víťazom známeho benátskeho Bienále .  S veľkým die lom –  čis tým 

bie lym plá tnom s  odrazom –  sa  pres láv i l  uţ  na  škole .  Vynikal  najmä 

nekonvenčnými  nápadmi ,  zobrazovaním beţných pouţívaných  

predmetov  a  svojským minimal izmom. Aj  to  bola  ces ta k  pop-ar tu.   

Z mnoho úspechov Rober ta  Rauschenberga  moţno spomenúť  to ,  ţe 

z í skal  cenu grammy za  obal  k  pla tni  hudobnej  formácie  Talk ing Heads .  

Ako prvý ţ i júci  Američan  sa  dosta l  na  t i tu lnú s t ranu  časopisu  The 

T imes .  Dodnes  je  zaradený medz i  dvads ia t ich p ia t ich  najvplyvnejš ích 



 

20 

 

umelcov dvads ia teho  s toročia .  Počas  umeleckej  kar iéry úzko 

spolupracoval  s  J asperom Johnsom ( OSTERWOLD,  T. ,  2007 ) .  

  

1.6 .2  Britskí  predstavi te l ia  

 

V roku 1922 sa  v  Londýne narodi l  ďalš í  z  preds tavi teľov  pop -ar tovej  

scény Richard  Hami l ton .  Po  tom ako absolvoval  t echnické  š túdiá,  

navš tevoval  Royal  Academy Schools ,  odkiaľ  bol  vylúčený,  pre toţe 

učenie  pedagógov nepr i j ímal  priveľmi  nadšene.  Po vylúčení  z  Akadémie 

začal  navš tevovať  S lade  School  of  Ar t  ,  kde  sa  venoval  maľbe.  Neskôr  

začal  vys tavovať  plagáty a  rôzne le táky v  Ústave pre  súčasné umenie  

( ICA) .  Zaradi l  sa  do  pop -ar tovej  scény.  Po t ragickej  smrt i  svojej  

manţelky upadol  do h lbokých d epres i í  a  odces toval  do  Spojených š tá tov 

amer ických.  Tu sa  po  prvýkrát  s t re tá  umením Pop -ar tu  a  t ieţ  so  svoj ím 

veľkým dadais t ickým idolom -  Marcelom Duchampom.  V  šesťdes ia tych  

rokoch dvadsia teho  s toročia sa  uţ  Hami l ton  pria te l í  s  mnoţstvom 

celebr í t .  Navrhol  veľa  známych hudobných a lbumov a  rôzne propagačné  

mater iá ly.  Zohral  kľ účovú ú lohu v  odnoţ i  bri t ského pop -ar tu .  Zv ykol  

vyuţ ívať  rôzne symboly masmédi í ,  populárnu  kul túru č i  rek lamné t r iky.  

V porovnaní  s  americkým popar tom v  j eho  tvorbe  čas to  absentu je 

pr íznačná farebnosť ,  no  a j  napr iek  tomu bol i  j eho  d iela  zauj ímavo u 

kombináciou  v tedajš ích  vplyvov  kul túry (populárna  hudba,  rek lamné 

s logany,  t echnológie  a  f i lm) .  

 

Bri t ský umelec  S i r  Peter  Thomas  Blake pochádzal  z  Dar t fordu .  

Študoval  School  of  Ar t ,  neskôr  na  R oyal  Col lege  of  Ar t  v  Londýne .  

Venoval  sa  š túdiu  a výskumu umení  v  rôznych európskych kra j inách ,  za  

k toré  z í skal  mnoţstvo  ocenení .  Vo výtvarnom umení  inkl inoval  ku 

koláţam do ktorých  pr idával  fotograf ie  známych osobnos t í ,  navrhoval  

p lagáty,  rôzne logá  a  obal y LP p l a tn í .  Na výs tave  John Moore 

Exhibi t ion  v  Liverpoole  z í skal  prvú cenu za  obraz  Autoportré t  

s  odznakmi.  V roku 1963 sa  Blake odsťahoval  do  Los  Angeles ,  kde  sa 

zames tnal  ako  kres l iar  v  Sunday T imes.  V roku 2002 mu bol  angl ickou 
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kráľovnou Alţbetou  II .  udelený t i tu l  S i r  za  pr ínos  vo  svete  umenia .  

Dodnes  ţ i je  a  tvor í  v  londýnskej  š tvr t i  Chiswick .  

  

     Bri t ský mal iar  a  výtvarn ík  David  Hockney sa  narodi l  v  angl ickom 

Bradforde  v  roku 1937.  Š túdium umenia absolvoval  na  Bradford  Col lege  

of  Art  a  neskôr t i eţ  na  Royal  Col lege  of  Ar t  v  Londýne.  Od 

abs t rak tného umenia  preš ie l  k  umeniu  pop-ar t ,  k toré  s i  osvoj i l  viac  neţ  

dokonale .  V  roku 1961 odces toval  prvýkrát  do  New Yorku ,  kde 

navš tevoval  mnoţstvo  múzeí ,  galér i í ,  a le  a j  pof idérnych nočných  

klubov.  Tu to t i ţ  hľadal  inšpi rác iu  pre  svoju  tvorbu.  Otvorene  pr iznáva 

svoju  homosexual i tu .  S t re to l  sa  s  mnoţstvom celebrí t  hlavne vďaka 

pop-ar tovému mágovi  Andymu Warholovi .   Hockneyeho súkromný ţ ivot  

bol  mimoriadne búr l ivý.  Zauj ímavým prvkom v  j eho  tvorbe  bol i  t zv.  

Joiners -  i š lo  o  fo tomontáţe ,  kedy autor  fo tografoval  j eden  subjekt  

z  viacerých  uhlov  a  vzniknuté  fotograf ie  potom spája l  do  jedného celku .  

Tými to  „kubis t ickými“  fo tograf iami  bol  zauja tý natoľko,  ţe  zabudol  na 

maľovanie .  V  roku 2001 vydal  knihu Secret  Knowledge ,  v  k to re j  hovor í  

o  vzniku  urč i tých  mal iarskych techník  a  o  svoj ich  názoroch  na  umenie .  

V roku 2006 Hockney predal  svoj  obraz  The Splash  (Ţblnk)  za 

rekordných 2 ,6  mi l ióna  l ibier .  Autor  eš te  s tá le  ţ i je  a  tvor í  vo  svojom 

ate l iér i  v  Hol lywood Hi l ls  (h t tp : / / ar tmuseum.cz/umelec .php?ar t_ id=314 

[onl ine] ) .  

  

1 .  7  Roy Lichtenste in  ako pop-artový umelec   

 

     Predstavi teľa  pop -ar tového hnut ia  Roya Lichtens te ina  pozná 

mnoţs tvo  pop -ar tových fanúš ikov,  j eho  meno však  rezonuje  a j  vo 

fanúš ikovskej  obci  komiksov.  V  práci  ho  uvádzame osobi tne ,  a  to  najmä 

z  dôvodu,  ţe  R.  Lichtens te in  ako  jediný dokázal  prepoj iť  svoju  pop -

ar tovú tvorbu  s  komiksom.  Hlavne tým s i  z í skal  v  umelckej  s fére  

uznanie  a  obdiv  vere jnos t i .  

     Američan  Roy Fox  Lichtens te in  sa  narodi l  v  New Yorku v  roku 

1923.  Uţ ako malé  d ieťa  mi loval  umenie ,  a j  keď s  ním nebol  v  p r iamom 
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s tyku,  keďţe v  jeho  škole sa  n ič podobné nevyučovalo .  Čas to  však 

navš tevoval  divadlo Apol lo ,  kde  obdivoval  j azzové koncer ty a  maľoval  

hudobníkov s  i ch  hudobnými  nás t ro jmi  popr i  hre .  V roku 1939  začal  

chodiť  na  le tné  kurzy maľovania  na  Ar t  S tudents  League v  New Yorku.  

Keďţe vo  svoj ich  šúdiach  chcel  pokračovať  v  umení ,  odiš ie l  na  Ohio 

S ta te  Univers i ty do  Columbusu.  Bol  nútený š túdium preruš iť  kvôl i  

povolaniu  do  armády.  Neskôr  však  školu  dokonči l ,  ba dokonca sa  v  nej  

i  zamestnal  ako inšt ruktor .  

     Prvá skupinová výs tava ,  k tore j  súčasťou bola  a j  tvorba  R .  

Lichtens te ina  sa  konala  v  roku 1949 v  Chinese Gal lery v  New Yorku.   

V tom i s tom roku sa  oţeni l  s  Isabel  Wi lsonovou s  ktorou  sa  po 

šes tnás t ich  rok och rozviedol .  Medz i tým  sa  presťahoval  do  Clevelandu ,  

kde s i  pr ivyrábal  ako  kres l iar  a  aranţér  výkladov v  obchodoch.  J eho 

prvá samosta tná  výs tava  zaznamenala  úspech  v  Car lebach  Gal lery 

v  roku 1951.  

     Prvé popar tové d ie lo  R.  Lichtens te ina -  l i tograf ia  Ten  Dol lar  Bi l l  

(Desaťdolárový úče t )  vznik lo  v  New Jersey,  kde  mal iar  pracoval  ako  

pedagóg na  Rutgers  Univers i t y.  Neskôr  zač al i  z  j eho  šte tca  vychádzať  

s lávne komiksové pos tavičky ako  Káčer  Donald ,  Mickey Mouse č i  Bugs  

Bunny.  

     Populárna  komiksová éra  R.  L i ch tens te ina  začala  zhruba v  roku 

1960.  J eho  tvorba  v  tomto  období  zauja la  mnoţs tvo  nadšencov,  k torí  

obrazy s  radosťou kupoval i .  Galé r i s ta  Leo  Cas te l l i   t ak is to  nenechal  

j eho  d ie la  nepovšimnuté  a  v  roku 1962 mu uspor iadal  výs tavu  vo  svojej  

galér i i  na  4  Eas t  77 th  S t ree t  v  New Yorku.  Vys tavované d ie la  bol i  

p r i ja té  s  veľkým obdivom a  hneď počas  vern isáţe  sa  všetky exempláre 

predal i .  R .  Lichtens te in  bol  konečne f inančne zabezpečený a  mohol  sa 

vzdať  práce  pedagóga a  začať  sa  naplno  venovať  umeniu ,  k toré  tak 

veľm i  miloval  (Ar tmuseum.cz /umelec .php?ar t_id=555 [onl ine] ) .  

     S  komiksovým zobrazovaním začal  uţ  Andy Warhol ,  keď predviedol  

svoj  prvý komiksový ser iá l  Dick  Tracy .  Táto  udalosť  preds tavovala  na 

oboch s t ranách  Atlan t iku   nový záujem o  f igurá lnu  maľbu.  Dávka  

in fa t í l i e ,  k torú  pr in ies lo  to to  zobrazovanie  poznači la  a j  Roya 
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Lichtens te ina .  Inšpi rác iu  hľadal  práve  u  Warhola .  J eho c ieľom však 

bolo  dos iahnuť  n iečo  or iginálnejš ie .  Obal  zo ţuvačky so  ser iá lovým 

komiksom nafúkol  do  veľkého obrazu .  Časom upus t i l  od  Warho lovských 

tendenci í .  Vo zväčšených komiksových ser iá loch  neabsentovala 

k las ická  l i ch tens te inovská bubl ina  s  t ex tom.  Jeho  komiksové zobrazenia 

sa  vyznačujú  jasnými  tónmi  ţ l te j ,  červenej  a  modrej .  Témat icky sa  

zamer iavajú  na  príbeh  lásky,  nebezpečens tva  č i  vz dušných súbojov.  

Nechýbajú  č ierne  l inky,  k toré  ohraničujú  f igúry  a  ako správny 

popar t i s ta  vyuţ íva  humor  a  i róniu .   Lichtens te in s íce  prinášal  s tereotyp ,  

no  napr iek  tomu,  výs ledok bol  vţdy sku točný monument .  J eho  tvorba  je  

pr íznačná s ieťot lačou,  k torou  imi tuje  zrnenie  novinového ras t ra .   

     Vyobrazenia  R.  Lichtens te ina  nebol i  l en  suchými  výplodmi 

umelcovej  fan táz ie .  Čas to  to t iţ  v  sebe  skrýval i  odkaz  na  povojnové 

Spojené š tá ty amer ické .  Hovor i l i  o  j eho skutočných t raumách 

a  i lúz iách .  Svoje  umenie  pokladal  za  akús i  i róniu  kapi ta l izmu.  S ta l  sa 

mimoriadne obľúbeným u  verejného publ ika ,  s tá le  s i  však  zachovával  

svoju  poves tnú p lachosť .  Slávu  umelca  n ikdy veľmi  nepreţ íval .  

Guggenheimovo múzeum mu uţ  v  roku 1969 uspor iadalo  ret rospekt ívnu 

výs tavu  a  zároveň mu pon úklo  vs tupenku do  umeleckej  s iene  s lávy 

dvads ia teho  s toročia .  Lichtes te in  zomrel  na  zápal  pľúc  29 .septembra 

1997.   

 

     V kapi to le  pop -ar t  sme sa  venoval i  z rodu tohto  š týlu  umenia .  Od 

jeho  ťaţkých zači a tkov aţ  po  éru ,  kedy ten to  smer  hýbal  svetom. 

Takis to  sme jednu podkapi to lu  venoval i  h lavným preds tavi teľom,  na 

k torých  bolo  t reba  poukázať .  Pre  nás ,  ľudí  dnešku,  to  bol  smer 

h i s torizu júci ,  no a j  nadčasový.  Teda,  z i s t i l i  sme,  vďaka komu a  čomu 

bol  pop-ar t  pr ínosom do š i rokého sveta  umenia .  
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2  KOMIKS  

 

     „Verím,  a  vţdy som ver i l ,  ţe  komiks  je  l i t erárna forma.  Je  to  

kombinácia  dvoch najs i lnej š ích  prost r iedkov komunikácie,  aké  máme -  

s lov  a  obrázkov -  čo je  vysvet len ím odolnos t i  tohto  média  a  pokroku,  aký  

zaţ íva .“                                                            

                                                                                   Wi l l  Eisner       

 

      „V šesťdesia tych  rokoch minulého s toročia  sa  komiks  dos táva  do 

pozornos t i  umelcov popar tu,  k torí  vo  svoje j  t vorbe  re f lek tu jú na 

t r iv iálne  prejavy  masovej  ku l túry .  Komiks  dozrieva ,  t echnicky  sa  

zdokonaľuje ,  j eho  vyjadrovacie  pros t r iedky  sa  rozš i rujú a  z í skava s i  

s tabi lnejš iu  poz íciu  u  dospelého č i ta teľa .  V  os tatných  dvoch 

desaťročiach  s i  našie l  svo je  mies to  a j  v  t eoret ickej  re f lex i i -  skúma  sa  

z  poz íci í  l i t erárnej  č i  vý tvarnej  t eór ie ,  es te t iky ,  f i lozof ie ,  sociológie,  

psychológi“  (MIRZA,  O. ,  ŢÁČKOVÁ, N. ,  2007,  s .6) .  

  

     V   kap i to le  Komiks  zamer iame  pozornosť  na   h i s tór iu ,  p rvky a  ţánre  

komiksu .  T akis to  s a  budeme  venovať  j eho  te ra j še j  podob e  a  dvom h l avným 

preds t avi te ľom u  nás  –  Slavákovi  Joze fovi  Danglá rovi  a  české mu au torovi  

Kar lovi  Saudkovi .  

     Názov komiks  pochádza z  angl ického spojenia  comic  s t r ip ,  č iţe 

v dos lovnom preklade  komický  pás .  Treba však  dodať ,  ţe  to to  označenie 

dnes  uţ  neplní  presne  svoj  význam,  keďţe komiks  nezobrazuje  len 

v t ipné  (komické)  obsahy.  V  Spojených  š tá toch  amer ických sa  pre  ten to 

smer  pos tupne presadzuje  nový názov –  sequent ia l  ar t ,  t eda  sekvenčné 

umenie .    

Azda by n iekomu mohlo  pr ipadať  nanajvýš  čudné,  ţe  komiks 

zaraďujeme práve k  výtvarnému umeniu .  J e  to  vlas tne  spot rebný tovar ,  

k torý nás  kaţdý deň  obklopuje  vo forme reklamy,  č i  uţ  v  k ine ,  

časopisoch ,  a lebo  na  s t ránkach  novín .  S  výtvarným umením súvis í  

pr iamo,  moţno v iac ako  b y sa  mohlo  na  prvý pohľad  zdať  ( MIRZA,  O.  –  

ŢÁČKOVÁ, N. ,  2007 ) .  
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     Komiks  je  čas to označovaný ako devia te  umenie .  Kresby a lebo  iné 

zobrazenia  sú  chronologicky uspor iadané a  čas to  ich  doprevádza tex t .  

Ich  c ieľom je  dohromady vytvor iť  pr íbeh .  J ed en  obrázok,  zachycujúci  

j eden  okamţik ,  nazývame v  odbornej  komiksovej  t erminológi i  panel .  

Hlavnou podmienkou je ,  ţe  všetky panely musia  byť  uspor iadané vedľa  

seba-  jux tapoz íc ia .   

     Komiks  moţno povaţovať  za  médium,  v  ktorom sa  divák  akt ívne 

snaţ í  pochop iť  odkaz .  Dalo  by sa  povedať ,  ţe  v  p r ies toroch  medzi  

panelmi  sa  divák s táva  spolu tvorcom pr íbehu .  Záleţ í  na  au torovi  

komiksu ,  aký pr ies tor  nechá d ivákovi  na  jeho  v las tnú  úvahu.  Pre to  ho 

nemoţno z rovnávať  s  f i lmom či  s  l i t e ra túrou .  Komiks počí ta  

s  p reds tav ivosťou a  rozumovou účasťou d iváka.  V  preţ ívaní  

pozorovaného má divák  s lobodu  -  môţe sa  rozhodnúť ,  akým tempom 

bude č í tať ,  ako  bude vnímané in terpre tovať  a  čomu v  rozprávaní  pr i rad í  

pr ior i t y.   

     Komiksová teória  má a j  svoju  vlastnú  terminológiu ,  ktorá  sa  stá le 

vyví ja .  Francúzsky odborník  na  komiksovú tvorbu Groens teen  

zadef inoval  komiks nas ledovne:  „ Komiks  n ie  je  l en  i lus t rovaná verz ia 

l i t eratúry ,  pre toţe  obrázky n ie len rozprávajú príbeh ,  a le  sú  tým 

samotným rozprávaním“ (MIRZA,  O. ,  ŢÁČKOVÁ, N. ,  2007,  s .6 ) .  

 

2.1  Charakteris t ické črty  kom iksu 

 

J ednou z  hlavných a  najdôleţ i te jš ích  čŕ t ,  podľa  k tore j  č i ta teľ  z is t í ,  

ţe  ide  nepochybne o  komiks  je  vyuţ ívanie  tex tu  v  bubl inách .  Vyjadruje  

sa  tak  buď pr iama reč ,  a lebo  len  myšl ienk y zobrazovaného.  Medzi  

t rad ičné  rys y moţn o zaradiť  a j  vyuţ ívanie  kar ikatúr ,  čo  však  nemusí  

byť  pravid lom.  Autor  sa  čas to  snaţ í  zobrazovať  komiks  čo  moţno 

naj rea l i s t ickejš ie ,  hlavne čo  sa  t ýka  kresby pozadia .  Aj  t ie to  pravid lá 

však  majú  svoj ich  zámerných porušovateľov ,  ktor í  rad i  exper imentu jú.   

     Ak má komiks  rozsah  t r i  aţ  päť  panelov ,  hovor íme,  ţe  ide  o  s t r ip ,  

čiţe  len  krá tky pás .  Ak je  koniec  s lova zakončen ý  písmenom –  x ,  t en to 

fak t  zväčša  znamená,  ţe  ide  o  americký undergroundový komiks,  k torý 
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zaznamenal  úspech  v  šesťdesia tych  a  sedemdes ia tych  rokoch 

dvads ia teho  s toročia .   

Komiks  ako  v izuálna  narácia  pracuje  s  vlas tnými  p ravid lami,  

s  vlas tným jazykom.  Pre  spros t redkovanie  ideí  pouţ íva dva dôleţ i té  

výrazové pros t r iedky –  j azyk  a  s lovo.  Nemoţno však  tvrdiť ,  ţe  komiks 

j e  l en  spojenie  s lov a  obrázkov.  Tak  ako  v  kaţdom umení ,  a j  v  komikse 

nachádzame presnú  š t ruktúru,  k tore j  sa  au tor  pr idrţ iava .   

Komiksová kresba  pouţíva  mnohé pros t r iedky pre  v yjadrenie  –  

vyberá  veľkosť  panelov  a  i ch  pr ies torové roz loţenie ,  vhodnú farbu ,  

veľkosť  medzier  medz i  panelm i ,  t ypy p ísma č i  tvary bubl ín .  Všetky 

t ie to zauţ ívané pravid lá  však moţno porušovať ,  a  to  s  dôrazom na 

pr ípadnú deformáciu  okra ju  panelu ,  k torá  môţe vyjadr iť  poruchu 

p lynut ia  času  (MIRZA,  O. ,  ŢÁČKOVÁ,  N. ,  2007) .  

 

2.2   História  komiksu  

 

     Svet  pot rebuje  hrd i nov.  Tam kde chýbajú  fak ty,  vznikajú  mýt y a  od  

nich  sa  odví ja jú  pr íbehy.  Aj  tak to  moţno označiť  vznik  obsahovej  

s t ránky komiksu .  Korene komiksovej  tvorby s iahajú  do  Spojených  

š tá tov  amer ických.  Na sk lonku devätnás teho  s toročia  sa objavi l i  p rvé 

komiksové zobrazenia  v  nedeľných  novinových pr í lohách .  Za  

pr iekopníka  komiksu  sa  povaţuje  Yel low Kid  (ţ l té  d ieťa)  Richarda  F.  

Outcaul ta .  Vzniko  16 .  februára  1896  vo vydavate l s tve  Hears t  New York  

American .  Pr íbehy Yel low Kid  začal i  o  rok  neskôr  vychádzať  ako 

samosta tná  pr í loha Sunday Journal  za  päť  amer ických centov .  Bol  to  

z rod  nového ţánru,  k torý aţ  do  t r ids ia tych  rokov vyuţ íval i  mnohé 

vydavateľs tvá .  

     Za prvé  v t ipné  zv iera tko,  ktoré  vychádzalo  v  novinách  The Family 

Ups ta i rs  sa  povaţuje  Crazy  Cat .   Komiks  Mutt  and  Jef f  zase  dopomohol  

zdvihnúť  náklad  Chicago American ,  pre toţe  noviny ho  vydával i  na  

pokračovanie  tak ,  aby s i  mohl i  či ta te l ia   vys t r ihovať  jednot l ivé  okienka 

a  sk ladať  s i  svoj  v las tný komiks .  S  t ým súvise l  fak t ,  ţe  č i ta teľ  s i  rád 

kúpi l  kaţdý výt lačok,  aby t ak  mohol  dotvárať  pr íbeh .  P ísa l  sa  rok  1922,  
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kedy sa  objavuje  prvý špecia l izovaný časopis  Comics  Monthly 

(komiksový  mesačník) .  V t r ids ia tych  rokoch sa  ačal i  komiksy hromadiť  

a  vychádzalo  ich  s tá le  v iac  a  viac .  Ľudia  miloval i  k reslené  pr íbehy 

Tarzana ,  k torých  autorom bol  výtvarn ík  Hal l  Fos ter  .  Rovnaký úspech  

zaznamenal  d i sneyovský Mickey Mouse .  V novembri  1931 sa  v  Chicago 

Tribune pod vplyvom vojny gangov  objavujú  prvé  príbehy Dicka 

Tracyho ,  k toré  s i  t ieţ  z í skal i  obrovský obdiv  a  s rdcia  č i ta teľov .  

 

  

2.  2.  1  Z la tá  éra  komiksu (1938 –  1945) 

 Keď Jerome Siegel  v  roku 1933 prvýkrát  pouţ i l  meno Superman 

vo  svojom kres lenom pr íbehu,  bola  tá to  postava  eš te  z ločincom a  nič 

nenasvedčovalo  tomu,  ţe  sa  o  malú  chvíľu  s tane  svetovým hrdinom 

a  z íska  s i  sympat ie  mil iónov č i t ateľov .  S iegel  z  neho neskôr 

v spolupráci  výtvarn íka  Jozepha Schus tera  vyprof i loval  hrd inu ,  čo  sa 

im za  pár  rokov mimoriadne vypla t i lo .  V apr í l i   roku 1938 S iegel  

a  Schus ter  predal i  vše tky práva k  svoje j  postave  mimozemšťana so 

„superschopnosťami“ ,  skrývaj úceho sa  za  ident i tu  mladého novinára 

Clarka  Kenta ,   za  s to t r idsať  amer ických dolárov  spoločnos t i  DC 

(Detect ive  Comics) .  Pos tava  bola  predtým odmietnutá  v iacerými  

spoločnosťami,  k toré  to  pravdepodobne dodnes  veľmi  ľu tu jú .  Act ion 

Comics  no.1  preds tavi lo  sve tu Supermana v  náklade dves to t i s íc  

výt lačkov.  Cena jedného bola  v  t e j  dobe desať  centov .  Act ion  Comics 

no .  7  sa  neskôr  uţ  t l ač i l  v  polmi l iónovom náklade .   

     K prvým pr íbehom Supermana moţno dokladať  nos ta lgický úsmev,  

a le  pre  v tedajš iu  spoločnosť  a  j eho  či tateľov  to  bolo  n iečo úplne  nové.  

Ľudia ,  k tor í  bo l i  unavení  svetovou hospodárskou kr ízou ,  bol i  

v predvečer  Pear l  Harbouru  vďační  za  kaţdý kúsok inej  rea l i t y,  ako  te j  ,  

k torú  im ponúkal  ţ ivot  sám.  Superman s i  rýchlo  vybudoval  ces t ičku  do  

veľkých médi í  v  USA a  zároveň do  mnoţs tva  domácnost í .   

     V roku 1939 začal i  súbeţne s  komiksom Supermana vychádzať  a j  

novinové s t r ipy  (krá tke  výsek y z  komiksov) ,  ktoré  bol i  t lačené aţ  do 

roku 1966.  V  n ich  sa  po  prvýkrát  objavi l i  in formácie  o  pôvode 
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Supermana –  j eho  rodná p lanéta  Krypton ,  meno jeho  matky Lor y a  j eho  

o tca  Jor -e la .   

     Superman vďaka svoj im úspechom v  Act ion Comics dos ta l  ako  prvý 

„superhrdina“  svoj  v las tný t i tu l .  Act ion  Comics  –  Superman.  V čís le 

šes tnásť  vydavate l ia  preds tav i l i  č i ta teľom Supermanov ope račný 

pr ies tor  –  metropol i s  –  kr íţenec  New Yorku a  ďalš ích  miest  

východného pobreţia  USA.  Úspech Supermana sa  pre tav i l  v  roku  1940 

dokonca a j  do  rád ia .  V te j to  dobe nemal  „superhrd ina“  aţ  také 

výnimočné schopnos t i .  Nedokázal  eš te  l i e tať ,  vedel  iba  vysoko s kákať,  

nemal  röntgenový ani  l aserový pohľad ,  ba  dokonca ani  „ super  s luch“.  

J eho  náplňou bolo  lapenie  podvodníkov a  z ločincov.  Vo svojom pr íbehu 

sa  pokús i l  ukončiť  a j  druhú svetovú vojnu ,  keď chyt i l  Hi t lera   a  S ta l ina 

a  pr iv iedol  i ch  pred medz inárodný súd  v  Ţeneve.  Za  to  s i  v  Trete j  r í š i  

vys lúţ i l  od  nacis tov označenie  Ţid .  

  

     Mnoho komiksových kres l iarov  a  scenár i s tov  posi lnených obrovskou 

popular i tou  Supermana,  neúnavne pracovalo  na  jeho  rovnako úspešnej  

konkurenci i .   V  roku 1939 sa  v  Detect ive  Comics  no .27  objavi l  h rd ina 

s  menom Batman.  Navrhol  ho kres l iar  Bob Kane,  k torý sa  p r i  j eho  z rode 

inšpi roval  renesančnými  kresbami  l i e ta júcich  s t ro jov  od  ikony 

renesancie  –  Leonarda  DaVinciho .  Scenár i s ta  Bi l l  Finger  mu vym ysle l  

skrytú  ident i tu  Brucea Waynea  –  a r is tokra ta  pochádzajúce  z  mes ta 

Got tem City,  k toré  bolo  vybudované jeho  otcom.  Batman t akis to 

bojoval  pro t i  z lu   páchanom v  j eho rodisku .  No naprot i  Supermanovi ,  

Batman nedisponoval  ţ iadnymi  nadpozemskými  „superschopnosťami“ .  

J ediná  vec ,  k torú nedokázal i  j eh o  pro t ivníc i ,  bola  poraziť  ho .   

     Zlatý vek  komiksu  navţdy zmeni l  svet  kres lených pos táv .  Namies to 

obyčajných ľudí  nas túpi l i  „ superhrd inovia“  a  „superbytos t i“ ,  ktoré  sa 

od  základu l í š i l i  od  beţnej  amer ickej  populácie .  V  období  druhej  

svetovej  vojny ex is tovalo  okolo  š tyr i s to  pos táv  za loţených na  mot íve 

ch lapíka  v pláš t i  (  Komix .kval i tne .cz /h is .h tm  [onl ine] ) .  

 

 

http://komix.kvalitne.cz/his.htm
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2.2 .2  Kríza  komiksu  v  päťdesiatych  rokoch  

     Trh začal  byť  presýtený a  vydavate l ia  mal i  čo  robiť ,  aby sa  mohl i  a j  

naďale j  udrţ iavať  v  pol i  komiksu .  Či ta teľskej  obci  musel i  ponúkať  s tá le 

v iac ,  aby s i  ju  udrţal i .  V  komikse  tak  vznikal i  s tá le  nové ţánre .  

Vtedajš ia  doba pr ia la  romant ickým pr íbehom,  rovnako ako aj  

westernom,  a le  i  hororom,  vzdelávacím,  k r imi  a  pornokomiksom. 

V roku 1954 bol  ako vedľajš í  produkt   vyhlásen ý Comics  Code 

Authori ty .  CCA bola  š tá tom pla tená  skupina  kri t ikov ,  ktorá  mala  za 

ú lohu odobriť  a lebo ,  naopak,  odmietnuť  publ ikovanie  daného komiksu .  

Táto  skupina  kr i t izovala  bru tá lnosť  v ted ajš ích  komiksov a  i ch  vplyv  na  

psychiku  a  vývoj  mládeţe  (Komix .kval i tne .cz /hi s .htm  [onl ine] ) .  

 

Pravid lá ,  k torými  sa  mal i  r i adiť  au tor i  komiksov podľa  CCA:  

 

-  „Dobro v  pr íbehu vţdy  mus í  zví ťaz i ť  nad  z lom.  

-  Slová  ako horor a lebo  teror  nemohl i  byť  pouţ i té  v  názve  

komiksov.  

-  Príbehy lásky  mal i  zdôrazňovať  nedotknuteľnosť  s tavu 

manţelského.  

-  Zakázané bolo  zvel ičovanie  akýchkoľvek  par t i í  ţenského te la .  

-  Zakázané bol i  a j  bru tá lne  a  nás i lné  obrázky .   

-  Pol ica j t i ,  sudcovia  a  in í  čin i te l ia  mal i  byť  vţdy  zobrazovaní  tak,  

aby  zos tala  zdôraznená úcta  k  autor i te .  

-  V komiksoch  nemal  byť  prezentovaný ţ iadny pozi t ívny pos toj  

k  alkoholu ,  tabakovým výrobkom,  zbraniam či  výbušninám.   

-  Zákaz  sa  vzťahoval  a j  na  akúkoľvek  propagáciu  rôznych 

návykových  lá tok .   

Aj  keď dodrţ iavanie  tohto  kódu alebo  pravidla  bolo  teoret icky 

dobrovoľné,  pravda je  ,  ţe  vydavateľs tvo  k toré  nedodrţalo Comics  code 

nevydrţalo  na  t rhu veľmi  d lho .  Toto obdobie  by  sa  dalo  nazvať  a j  

akýmsi  lovom na bosorky ,  pre toţe  ant ikomi ksové  hnut ie  zaš lo 

mnohokrát  aţ  do  takých  ext r émov,  ako  bolo  verejné  pálenie  nevhodných 

komiksov“   (Kocogel . in fo  [onl ine] ) .  

http://komix.kvalitne.cz/his.htm
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     O tomto období  by sa  dalo  hovoriť  ako  o  tmavom období  komiksu ,  

kedy  zmizl i  obrázky,  k toré  nerobi l i  komiks  nudným hlavne vďaka 

tomu,  ţe  znázorňoval i  akčné,  nás i lné  a  bru tá lne  scény s  peknými  

obdarenými  ţenami .   Našťas t ie ,  t en to sys tém sa  uţ  vyt ra t i l  a  zos tal  

minulosťou.  Tie to  nar iadenia  to t iţ  značne poškodi l i  a  znič i l i  mnoho 

dobrých  sér i í  komiksov,  k toré  s íce  vychádzal i  a j  naďal ej ,  a le  ich  obsah 

uţ  nebol  natoľko pútavý.  A  t ak  v  mnoho pos táv  z  DC Comics  upadlo  na 

úroveň kres lených  rozprávok pre  det i .  Mnoho vydavateľov ,  medzi  

k torými  bola  a j  veľká spoločnosť  Eastern  Colors ,  skrachovalo .   

 

2.2 .3  Vek nových hrdinov (šesťdes iate  a  sedemdesiate  roky)  

 Komiksová kr íza a  rozví ja júci  sa  záujem o  vesmír   

v predchádzajúcich rokoch pr in iesl i  so  sebou a j  pozi t íva .  Rastúca 

popular i ta  sc i - f i  l i t e ra túry na  pre lome päť des ia tych  a  šesťdes ia tych  

rokov sa  to t iţ  odraz i la  a j  v  komiksových pr íbehoch.  Zrazu  bo l i  p lné 

robotov ,  vynálezov a  vesmírnych vot re l cov .  Spoločnosť  Marvel  Comics  

začala  mať  problémy s  p redajom a  j ed inou moţnosťou,  ako  to  zmeniť  

bolo  pr í sť  opäť  s  niečím novým.  Zamestnanci  spoločnost i ,   J ack  Kirby 

a  Stan  Lee,   sa  pus t i l i  do  vytvorenia  nových,  v tedy mimoriadne 

net radičných,  pos táv .  V  roku 1961 sa   po  prvýkrát  objavi l  p r íbeh 

Fantast ic  Four  (Fantas t ická  š tvorka). Na základe  jeho  úspechu bolo 

z re jmé,  ţe  Ki rby a  Lee sa  v ydal i  správnou ces tou .   Tvorcovia  s i  vedel i  

vymedz iť  c ieľovú skupinu,  vyrábal i  p resne  to ,  o  čo  mal i  č i tate l ia  

záujem. Predajnosť  tak  začala  opäť  rásť .  Vydavateľs tvo  Marvel  sa  

dodnes  drţ í  na  popredných pr iečkach  medz i  svetovými  vydavateľs tvami.   

Po  Fantast ic  Four  nas ledoval  úspešný Hulk  a  hneď po  ňom revoluční  

X-MENI .   

     V roku 1963 sa  objavi l  ďalš í ,  absolú tne  nový typ  pos tavy  -  

Spiderman,  pr íbeh obyčajného chlapíka ,  k torého náhodou uš t ipne 

rád ioakt ívny pavúk a  on  tak z í ska neobyčajné  schopnos t i ,  k toré  

pos tupne sám v  sebe  nachádza a  učí  sa  ich  vyuţ ívať 

(Komix .kval i tne .cz /h i s .h tm [on l ine] ) .  Spiderman  začína  chápať  svoj  
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údel  a  vs tupuje  tak  do  sveta  „superhrd inov“.  Dnešný pr íbeh  

Spidermana,  k torý poznáme najmä z  f i lmov je  t rocha drsnejš í  a  n ie  je  

t aký v láčn y,  ako  bol  d lhé  roky vo  vydávanej  zoši tovej  forme.  

Spiderman vznikol  v  období ,  keď CCA formovalo pr íbehovosť 

komiksov,  a  tak bola  jeho  postava  predurčená detskému publ iku .   

     V roku 1964 Stan  Lee oţ ivi l  h rd inu  druhej  svetovej  vojny –  

Captaina  Americu .  Objavi l  sa  a j  Doctor  S t range ,  k torý sa  vzápät í  s tal  

symbolom psychadel ických ú le to v hnut ia  hippies .  Nas ledovalo a j  

niekoľko č iernych  hrd inov ( Black Panther) ,  dokonca a j  pr íbeh  pre 

in te lek tuálov  –  kul tový Si lver  Sur fer ,  k torý s i  z í skal  obľubu najmä 

u vysokoškolákov.   Komiks sa  s tal  opäť  jedným z  masových ţánrov 

a  začal  h lbš ie  prenikať  do  masovej  kul túry.  V ydavate l ia  sa  nemus el i  

viac  obávať  o  s t ra ty z iskov  (Kocogel . info .  [onl ine] ) .  

 

2.2 .4   Komiks  dnes  

     Od osemdes iatych  rokov sa  spus t i la  v lna popular i t y f i lmu a j  

t e lev íz ie .  J e v iac  ako  i s té ,  ţe  mnoho f i lmových d ie l  naš lo  inšpi rác iu 

práve  v  komikse  a  ţe  ten to  proces  prebiehal  a j  v  opačnom smere .  Dnes 

uţ  nám  v  niektorých  pr ípadoch  nie  je  j asné ,  čo  v las tne  bolo  skôr  –  f i lm 

a lebo  komiks?    

     Z nášho  pohľadu panujú  dnešnému svetu  komiksu  dve veľmoci .  Sú 

n imi  spoločnost i  Marvel  Comics  a  DC Comics .  Tie  vlas tn ia  všetky 

práva na  pr íbehy dnešných,  mediá lne  známych komiksových hrd inov,  

k toré  sa  v  súčasnos t i  toč ia .   

 

2.3  Komiksová tvorba  v  Čechách a  na  S lovensku 

 

     Komiks   na   Slovensku   a  v   Čechách  nemá veľmi   dlhú  his tór iu .   

V  počia tkoch  sa  S lovensko mohlo  pochvál iť  l en  s t r ipmi  v   časopisoch  –  

Černokňaţník ,  Š id lo  či  Kocúr .  V Čechách sa  uch yt i l i  samotné  pr íbehy 

ako  s lávne Osudy dobrého vojáka  Švejka ,  Ferda Mravenec,  Rychlé  š ípy  

či  Svorní  Gambusíni .  
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     Éru  amerického  sekvenčného umenia  odš tar to val  český magaz ín 

CREW. Spočia tku  bolo  v  j ednom čís le  uvere jnených n iekoľko pr íbehov.  

Neskôr ,  po  veľkom úspechu zvol i l i  vydavate l ia  inú  tak t iku  a  rozhodl i  sa 

vydávať  pr íbehy hrd inov samosta tne  v j ednot l ivých  č í s lach .  Postupne 

vznikal i  l egendy a  do magaz ínov sa  dos ta l i  celebr i ty  amerického 

komiksu  (X-men,  Batman,  Spiderman,  Lobo či  populárny kocúr  

Garf ie ld ) .   

     Samozrejme,  vydavate l ia  nechcel i  os tať  len  pri  amer ickej  tvorbe.  

Mimoriadny úspech  z ískala  a j  f rancúzska pos tavička  Asterixa ,  k torá  sa 

medz i  č i tat eľmi  s tala   akýmsi  symbolom.  Na slovenskej  a  českej  scény 

spopular izoval i  komiksy a j  rôzne fanz iny  ( fan  + magaz ine  –  

fanúš ikovské magaz íny) ,  k torých  c ieľom je  uvere jňovať  a j  domácu 

tvorbu  (POT,  AARGH).  Na svoj ich  s t ránkach  dávajú  pr ies tor  a j  novým 

autorom,  čo  sa  dá  povaţovať  za  skutočne veľké poz i t ívum pre 

komiksovú scénu oboch kra j ín .   

     Spomedz i  úspešných s lovenských a  českých  autorov  komiksov 

moţno spomenúť  známeho kar ikatur i s tu ,  Jozefa  Danglára  a  zakladateľa 

českej  komiksovej  školy,  Kar la  Saudka (Cs .wikipedia .org/wiki /Komiks ) .  

 

2.4   Ikony česko -slovenského komiksu  

  

Danglár  skrá tka  musí  zaujať .  J e  to  pravý komiksový hrd ina  boju júci  

prot i  nespravodl ivos t i  a  zároveň a j  tvorca .  Našu  pozornosť  s i  z í skal  

n ie len  komiksami ,  a le  a j   j eho  š týlom zobrazovania .  Hlavne jeho 

kar ikatúry známych osobnost í ,  p r i  ktorých  nadobudol ,  nepochybne,  

svojský š týl  –  opi tá  kar ikatúra  –  sú  dokonalým splynut ím umenia  pop -

ar t  a  komiksu.  Danglár  j e  pre  nás  komiksovou ikonou a  zároveň 

s lovenským hrdinom čís lo jeden .   

Dangla r  j e  j edn ým z  hrdinov Dumasovho románu  Knieţa  Monte 

Cr i s to.  Meno „s lovenského“ Dang l a ra  je  v   skutočnos t i  vo lá  Jozef  

Gert l i .  Narodi l  sa  v  Detve  v  roku 1962.  V  rokoch 1977-1981 š tudoval  

na S t rednej  umelecko -pr iemyselnej  škole  v  Brat i s lave .  Neskôr  na  

Vysokej  škole  výtvarného umenia  v  tom i s tom meste  pod vedením 
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Albína  Brunovského.  Dôvod prečo  s i  vyberá  práve  meno Danglár ,  

synon ymum  z ločinca ,   nepoznáme.  No môţeme predpokladať ,  ţe 

vychádzal  z  vtedajše j  reá lnej  s i tuácie  a  l ákala  ho  preds tava  muţa 

v maske,  k torý sa  chys tá  podnikať  ako  z losyn  na  pol i  výtvarnom.  

Nabádala  ho  k  tomu s i tuácia  na  výtvarnej  scéne v  d ruhej  polovici  

osemdes ia tych  rokov .  Dominoval  ek lekt izmus   ako  „štýl“  a  s lepá  v iera  

v nové technológie ,  k toré  spas ia  umelecký svet .  

Si tuácia  po  novembri  1989 bola  pomerne z loţ i tá  a  v iac-menej  

mätúca.  Aţ  o  niekoľko rokov sa  Danglár  začal  s t re távať  s  ľuďmi ,  ktor í  

ţ i l i  ser iá lovými  ţ ivotmi .  Nie je  divu ,  ţe  za  krá tky čas  sa  práve  t í to  jeho 

pr ia te l ia  s ta l i  f igúrkami  z  komiksového maf iánského ser iá lu ,  j ednoho 

z  mnohých,  k toré  vziš l i  spod Danglárových rúk .   

O Danglárovom  poňat í  sveta  sa  môţeme dozvedieť  veľa  práve  z  j eho 

or iginálnych d ie l .  Tvor í  i ch  tot iţ  hneď niekoľko zauj ímavých prvkov -  

nezameniteľný š týl ,  č ierny humor ,  dokonalá  kresba  a  obdivuhodný 

zmysel  pre  deta i l .  Č i ernym humorom prekypuje  spoločenská a  pol i t i cká 

rea l i t a ,  avšak  nevyhýba sa  an i  dej inám,  k toré  sú  pre  Danglára  pr iam 

veľ tokom takéhoto  druhu humoru .  Výtvarn ík  je  v  tom nevinne,  pre toţe 

je  profes ionál ,  p re  k torého je  pol i t i cká kar ikatúra  kaţdodennou ru t inou.  

Pre  takéhoto  umelca  je  cynizmus  to t iţ  nevyhnutnosťou.  Tak ako sú  jeho 

obrazy bohaté  na  č ierny humor ,  sú  bohaté  a j  na  s lovné hračky.  

Napr ík lad  Mickey Mouse  nie  je  iba  chyt r ý m yšiak ,  a le  t i eţ  MICKEY 

MESSER –  s  noţom v  ruke,  kráčajúc  po  schodoch nahor  smerom   

k  osvet lenému domu.   Scéna ref lek tuje  známy záber  z  f i lmu Psycho  

(1960)  a  môţeme sa  domnievať,  ţe  čoskoro  potečie  krv –  futurum.  

Obrazy sú  akčné,  n ie  momentky a  nabádajú  našu  myseľ  k  zamysleniu  sa  

nad tým,  čo  bolo  a lebo  bude (OLIČ,  J .  ,  2007 ) .  

P re  preds tavenie  Kar la  Saudka sme sa rozhodl i  práve  z  dôvodu,  ţe  

jeho  pr ínos  v  českej  komiksovej  scéne bol  skutočne obdivuhodný.  

Zachoval  s i  neopakovateľný š týl ,  a  to  a j  napr iek  tomu,  ţe jeho  kar iéra 

v ied la  po  s t ras t ip lnej  ces te .  Os ta l  komiksovej  tvorbe  verný a  p re jav i l  sa 
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v ňom skutočný pro fes ionál .  Len  málokto  pr in iesol  do  českého komiksu 

rovnaký úţ i tok  ako  práve K.  Saudek.   

Najvýznamnejš í  český  komiksový tvorca ,  K .  Saudek sa  narodi l  13 .  

mája  1935.  J e  dvoj ičkou známeho českého fo tografa  Jána  Saudka.  Ku 

komiksom sa  dos tal  uţ  v  dets tve .  Svoj  záujem upr iamil  na  pr íbehy 

Kocúra  Fel ixa ,  neskôr  sa  zaľúbi l  do  pos tavič iek  Walta  Disneyho  

a  dos ta l  sa  aţ  ku  kul tovým americkým „superhrd inom“ ako Captain 

Amer ica  či  Wild  Cat .  Chvíľu  na  to  začal  produkovať  v lastné  komiksové 

pr íbehy .  J eho šupl ík  sa  p ln i l  s tá le  novými  a  novými  pos tavičkami ,  

avšak  v  reţ ime  päťdes ia tych  a  šesťdes ia tych  rokov nemohol  na 

publ ikovanie  an i  l en  pomysl ieť .   

     P re lom nas ta l  v  roku 1966,  kedy s i  ho  Miloš  Macourek  (au tor  

rozprávkovej  prózy,  básnik  a  d ramat ik )  pr izval  spolupracovať  na  f i lme 

Kto chce  zabí t  Jess ie? .  K tomuto   d ie lu  Saudek výtvarne  spracoval  

t i tulky a  plagát .  Oboje  v  duchu svojho  obľúbeného ţánru .  Takt ieţ  

vytvor i l  k  tomuto  f i lmu n iekoľko s t rán  f ik t ívneho komiksu ,  k torého 

pr íbeh  bol  o  naháňačke za  ant igravi tačnými  rukavicami .  Fi lm mal  veľký 

úspech  a  zároveň Saudkovi  vybudoval  dobré  meno pre  jeho  š tar t .  Začal  

tvor iť  mnoţstvo  i lus t rác i í  a  kres lených ser iá lov  pre  mnohé noviny 

a  časopisy.  Pre  komunistov  bol  t ŕňom v  oku,  mnohokrát  ho  zastav i l i  

v jeho  tvorbe  a  vďaka n im zos ta lo  veľa  jeho  prác  nedokončených.  

V tomto  období  sa  začal  ţ iv iť  kres len ím i lust rác i í  p re   Pionýřskou 

s tesku  a  dekoráci í  pre  Pionýřskou v laš tovku .  

     Po roku 1979 zaháj i l  kar iéru  undergroundového  k res l iara .  Pod 

ochranné kr íd la  ho v ted y ta jne  vzala  česko -s lovenská speleologická 

spoločnosť ,  vďaka k tore j  sa  zoznámi l  s  mnoţstvom kval i tných  

scenár i s tov .   Z  toh to  obdobia  pochádza „superhrd inovkský“  pr íbeh 

Arnal ,  k torý sa  s ta l  na jprekladanejš ím českým komiksom.  Po  Neţnej  

revolúci í  začal i  v  s tot i s ícových nákladoch vychádzať  re -pr inty 

komiksov   K.   Saudka .  
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     K.  Saudek ako  jeden  z  mála  v  Čechách (ak  n ie  jed iný) ,  v ychádzal  

predovšetkým z  amerického komiksu .  Aj  napr iek  tomu začal  pracovať  

na  pr íbehoch krásnej  l ekárky Murie l ,  k torá  v  Čechách nema l a  obdoby.  

Vyuţíval  v  n ich  prvky sc i - f i ,  po l i t i ckej  sa t i ry a  t i eţ  erot iky.  Pr íbeh  

kres l i l  eš te  v  komunis t ickom období ,  a  preto  bol i  oba  komiksy kniţne 

vydané aţ  omnoho neskôr  -  Muriel  a  andělé  (1991)  a  Muriel  a  oranţová 

smrť  (2009).  Momentálne  sa  umelec  ve nuje  h lavne ero t ickým kresbám 

(Comics .cz /Kaja_Saudek.  [onl ine] ) .  
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3  Roy Lichtenstein a  komiks  

 

    R.  Lichtens te ina  s i  vyberáme práve k vôl i  j eho  prepojenos t i  na 

komiks.  Bol  to  jed iný umelec ,  k torý dokázal  umeleckej  obci  podať 

presvedčivé  „dôk azy“  o  tom,  ţe  komiks  je  a  aj  bude umením naveky.  

Práve pre to  vybe ráme v  t e j to  kapi tole t r i  j eho  veľké die la  a  nás ledne 

ich  rozoberáme.  

     Komiksové obrázky Roya Lichtens te ina  sa  v  dnešnej  dobe predávajú 

za  des ia tky mi l iónov dolárov .  Neskrývaný záujem o  t i e to  vyobrazenia  

prejavuje  dokonca mnoţs tvo Hol lywoodskych hviezd .   

     Lichtens te in  sa  vţdy chcel  odl i šovať  od  svoj ich popar tových 

kolegov,  k tor í  pre  ich  d ie la  výuţ íval i  na jmä sýte  fa rby a  t ak  sa  

spočia tku venoval  č ierno -b ie lym kresbám.  Aţ  keď Andy Warh ol  

rozvinul  t echniku  s ieťot lače ,   R .  Lichtenset in  sa  pus t i l  do kolorovania 

svoj ich d ie l .  Inšp i rác iou  mu bol i  na jmä lacné,  masovo obľúbené 

komiksové  magaz íny,  k toré  však  v  t e j  dobe n ik  nepovaţoval  za  umenie,  

skôr  naopak,  kr i t ikmi  bol i  označené oko Gýč.  Práve  toho sa  R.  

Lichtens te in  chyt i l  a  práve toto  bol  t en  pre jav  masového konzumu,  

k torý ako  pop -ar tový umelec  povýš i l  na  umenie .   

     Doménou  R .  Lichtens te ina  sa  s ta lo  zobrazovanie  ţenských tvár í ,  vo  

výrazných farbách ,  k toré  ohraničoval  hrubými  l ín iami.  Z  ús t  alebo h láv 

ţ ien  spravidla  vychádzala  bu bl ina  s  výs t iţným tex tom,  k torý nám 

zväčša  povedal  n iečo  h lbš ie .  Texty bo l i  spr ievodné ,  skôr  na  pobavenie  

neţ  zamyslenie .  Vyobrazené ţeny bol i  čas to  emocionálne  vyťaţené,  so  

s lzami  v  očiach  a lebo  so  zúfa lým výrazom v tvár i ,  k torý parodoval  

s i tuáciu  ţ ien  vtedajše j  doby a  naráţal  na  ich  prehnanú emancipáciu .   

Sám  R .  Lichtens te in  vyjadr i l ,  ţe  jeho  záujem o  kres lené  ser iá ly najv iac 

s t imuluje  kont ras t  vysoko emocionálneho obrazu  a „chladných“ 

pros t r iedkov zobrazenia  (Hnonl ine .sk/c1 -49654620-vieden-provokuje -

komiksami  [onl ine] ) .   

http://hnonline.sk/c1-49654620-vieden-provokuje-komiksami
http://hnonline.sk/c1-49654620-vieden-provokuje-komiksami
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3.  1 M-maybe (M-moţno)  

     „V obraze  M-moţno smeruje  a trakt ívna  b londína  svoj  modrooký 

pohľad k  nám, napriek  tomu sa  zdá ako by  sa d ívala  mimo nás ,  pre toţe 

je  pr í l i ţ  zauja tá  v las tnými  myš l ienkami.  Ţena s  hlavou spočívajúcou na  

ľavej  ruke   v  b ie le j  rukavic i  –  t radičná  v i zuálna  meta fora  pre 

melanchól iu  –  sa d iv í ,  ako  prezrádza  bubl ina  (M -moţno ochorel  

a nemôţe opus t i ť  a te l iér ) ,  p rečo  čaká  márne .  Pr ia teľ  nepr iš ie l  na 

schôdzku“  (HONEFF,K. ,2005,  s .  52) .   

     „Lichtens te in  vţdy  zdôrazňoval ,  ţe  es te t icky  zdokonaľuje  vu lgárnu 

es te t iku  kres lených  ser iá lov .  Jeho prvým krokom pr i  t vorbe  obrazu  bolo 

premietnut ie  or iginálu  na  p látno  pomocou  diaprojektoru ,  č ím na  

technickej  úrovni  vy tvor i l  analógiu medz i  mechanickou produkciou 

a svetom tr iv iálnych  poci tov .  Potom tvár  pokryl  bodkovaným vzorom –  

pozos ta tkom t lačeného or iginálu  zbaveného funkcie  pr i jať v  umeleckom 

die le  v lastný  es te t ický  záţ i tok “  (HONEFF,  K.2005 ,  s .  52 ) .  

     V pr i rodzenej  asociáci í  sa  takmer  u  kaţdého vysk ytne  pre  d ievčinu 

pochopenie .  Avšak to ,  akým spôsobom ju mal iar  nakresl i l  nás  s tav ia  

z  poz ície  počia točnej  empat ie  aţ  do  zvláš tnej  formy pokr ytectva .  Môţe 

sa  to t iţ  j av iť ,  ţe  vz ťah  medz i  kresbou a  pozorovateľom je  tak  t rocha 

fa lošný.   Š týl  obrazu  je  umelý,  aţ  gýčový,  tou to  technikou však  autor  

akoby posúva k l i šé  komiksu  na  vysokú úroveň.  Práve to to  d ie lo  nám 

i lust ru je  veľa  o  Lichtens te inovom pos to j i  k  umeniu .  Nesnaţ í  sa 

zanechať  v nás  h lbký es te t ický záţ i tok  a  n ič  nám nenanucuje .  Práve 

pre to  sa  mne osobne Lichtens te in  tak  páči .  Ponúka mi  len  holú  pravdu 

o vyf in tenej ,  b lonďatej  d ievčine  (z latokopke) ,  na ktorú  sa  je  pr ia teľ  

„vykaš la l“ .  Mies to  toho  aby s i  z i s t i l a ,  čo  práve  robí ,  kde  a  s  kým je ,  má 

plytké  a  naivné úvahy o  tom,  ţe as i  ochorel  a  nemohol  je j  dať  vedieť .  

V pozadí  nesmie  chýbať  prvok veľkomesta  -  mrakodrap .  Obraz  je  

farebne vyváţený a  pútavý.  
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                       Obr .  1  

 

 

3.2  Takka takka 

     Podľa Honeffa  (2005)  obraz  s  výs t iţným názvom Takka takka  moţno 

povaţovať  za  skvelý p r í spevok do  umeleckého hnut ia  pop -ar t .  S lovné 

a  kres lené  kont ras ty dodávajú  d ie lu  drsnosť ,  zároveň vša k a j  s i lu  

a  ruš ivú  rozpol tenosť .  

     „Desivé  š tekanie  z  hlavne guľometu  v  drsnej  čiernej  a  b ie le j  nad 

tmavo ze lenou dţungľou,  zdôraznené ozvenou TAKKA TAKKA vo 

veľkých  a  krvavo červených  p ísmenách,  a  nehanebne heroizovaný tex t  

(Vyčerpaní  vo jaci ,  k tor í  nespal i  päť  šesť  dní  za  sebou,  nepres tával i  

túţ i ť  po  s lušnom jedle  a  t rpel i  t ropickými  hubovými  in fe kciami ,  a le 

bojoval i  ďale j! )  na  ţ l tom podklade v  hornej  čas t i  kompoz íc ie 

prebúdzajú  t r idsať rokov po  vzn iku  obrazu  omnoho lepš í  dojem 

z  vojnového nás i l ia  neţ  vše tky  bezvýrazné obrazy ,  k toré  vy tvor i l i  

kameramani  usadení  pr i  vo jskách  v  skutočnej  vo jne“(HONEFF,K. ,2005,  

s .  50) .  

     Hneď pr i  pohľade moţno človeka napadne,  prečo  je  zobrazená iba 

zbraň .  Nevidieť  ţ iadne vojská ,  ţ iadneho s t re l ca  a  ani  j eho potenciá lnu 

obeť .  Odkaz  na  s t relca  podáva jedine  tex t  v  hornej  čas t i  –  vo jak  napr iek 

všetkému bojuje  ďale j  a  nevzdáva sa .  Tex t  má však  v  sebe kus  i rónie.   

Moţno ho  to t iţ  povaţovať  za  plytké  ospravedlňovanie  nási lných  č inov,  

čo  je  v  dnešnom svete  beţné.  Na druhej  s t rane  sa  však  n ikto  v íťazného 

nás i l i a  nezúčas tňuje.  
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     Takka Takka  j e  pre  nás  d ie lo ,  k toré uţ  na  prv ý pohľad  musí  zaujať .  

Prečo?  Práve vďaka drsnej  vojnovej  akci i ,  k torá  na  ňom prebieha .  Nejde 

o obyčajnú  poul ičnú  „st r ieľačku“.  St r ieľa  sa  z  rotačného guľometu,  

padajú  granáty,  v ýbuchy v  okol í  „počuť“  uţ  z  diaľky.  Popr i  tom autor  

nezabudol  na  deta i l   -  prázdne nábojn ice  vyl ie tavajúce  z  vys t r ieľaných  

gul iek  len  podt rhávajú  scénu,  kedy v  cvengote  dopadajú  na  zem. 

Palmové l i s ty z  dţungle  v  popredí ,  dopĺňajú  a tmosféru  ce lého  obrazu.  

Vďaka všetkým týmto  prvkom nás  R.  Lichtens te in  vt iahol  do  deja ,  

v ktorom sa  môţeme c í t i ť  ako  vojak  skryt ý pred  p r ichádzajúcim 

nepr ia teľským tankom.  Ibaţe ,  na  koho s t rane  s to j íme?  To uţ  nezis t íme,  

pre toţe  v  die le  au tor  nepouţi l  an i  j ednu pos tavu ,  aby nám napovedal .     

  

                               Obr .  2  

 

3.3  Ţl tý  a  zelený ťah š tetcom 

     V kaţdom obraze  nachádza divák  mnoţs tvo  ťahov š te tcom. 

V pods ta te   ani  n ie  je  dôleţi té ,  akým spôsobom bol i  vytvorené,  pre toţe 

to ,  ako  budú poňaté  určuje  aţ  v izuálny efekt ,  v id i teľný po  ich  sč í tan í  

dohromady.  V  období ,  kedy sa  umenie  s távalo  viac  s ubjekt ívnou 

a  ind ividuálnou záleţ i tosťou ,  ťahy š te tcom zaznamenával i  poci ty 

a  nálady umelcov.  Tento  vývoj  rozš í r i l i  expresionis t ické  tendencie ,  a  to  

čas tokrá t  aţ  do  takej  roviny,  ţe  energ ické  ťahy š te tcom odhaľujú  ce lú 

dušu  autora  (HONEFF,  K. ,  2005) .  

     „V séri í  obrazov Ť ahy š te tcom Lichtens te in vrhol  na  t en to  kul t  –  

to t iţ  ku l t  ťahu š tetcom -  i ronické  svet lo .  Donút i l i  ho k  tomu práce 
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Jacksona Pol locka a  iných  umelcov.  Zároveň  podkopal  samotnú 

def in íc iu  moderného umenia ,  za loţenú na  umeleckej  or ig inal i te   

a potenciálnej  j ed inečnos t i  kaţdého umeleckého d ie la .  L ichtese in 

i zo loval  ťah  š te tca  od  mal iarskeho kontextu  ,  zväčš i l  a  z jednoduš i l  ho 

pomocou projekcie  a  výs ledok reprodukoval  v  š tandardizovanom jazyku 

masovo t lačených  kres lených  ser iá lov .  Obraz  Ţ l tý  a  ze l ený ťah  š te tcom 

preds tavuje dva ťahy š te tcom vedúce cez  seba  s  niekoľkými 

s t r iekancami farby“ (HONEFF,  K. ,  2005,  s .  54 . )  

     Kompozíc ia  vyzerá  moţno na  prvý pohľad  jednoducho,  a le  ce lková 

š t ruktúra  je  dosť  z loţi tá .  To ,  čo  vyzerá  ako  prvoplánový produkt  j e  

v  skutočnos t i  c ieľavedomá mechanizovaná práca .  Obraz  nachádza svoje 

pravé  naplnenie  práve  v  t echnike  s ieťot lače ,  k torá  zdôrazňuje  symbol  

ind ividual i t y.   

     Keďţe K.Honeff   vraví ,  ţe  ťahy š te tcom nám môţu veľa  prez radiť  

o duš i  umelca ,  R .  Lichtens te in  sa  nám môţe jav iť  ako  or todoxný 

komiksový tvorca .  Ak ber ieme ťahy š te tca  zo   š i rš ieho  hľadiska  ako 

pre jav  umelca ,  môţeme tvrd iť ,  ţe  tvorca  to  posunul  eš te  h lbš ie .  V  tomto 

pr ípade nerozoberáme techniku  podania  ťahov na  p lá tno  a  z  nich 

vytvoren ý obraz .  Makro ,  k torým vyťahuje  iba  zopár  ťahov  im dáva 

v las tnú tvár .  Len  os t ré  l ínie  a  pozi t ívny kont ras t ,  sem - t am nejaká  

kvapka,  k torá  môţe značiť  neúspech ,  nám vytvára  dokonalý pr íbeh  

procesu .  Dokáţeme z  nich  vyčí tať ,  kde  pr i loţ i l  š te tec ,  kadiaľ  ho  ťahal ,  

kde  skonči l ,  a  samozrejme,  môţeme v id ieť  a j  to ,  k torý z  ťahov bol  

prvý.  Dokonalá  komiksová akcia .  Ide  o  vyvrcholenie  deja ,  i  keď je  to  

len  začia tok .   

 

 Obr. 3 
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      V tej to  kapi tole sme z i s t i l i ,  ako sa  môţeme  alebo  skôr  mal i  by sme,  

pozerať  na  komiks .  Diela  R.  Lichtens te ina  nás  zauja l i  hlavne svojou 

pes t rou  farebnosťou,  no  v  nepos lednom rade a j  i ch  obsahom a  formou.  

Myšl ienky,  zach ytené  formou tex tu  v  j eho  obrazoch,  môţu byť  len  

le tmým zamyslením,  no  tak is to  môţu skrývať  a j  nečakanú h ĺbku.  To 

všetko  môţeme z is t i ť ,  keď  s i  spoj íme s lová s  obrazom. Moţno a j  práve 

kvôl i  t ýmto  veciam sa  podar i lo  R.  Lichtens te inovi  spraviť  komiks 

nesmrteľným.  
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ZÁVER 

     

      V práci  Pop -ar t  a  komiks  sme pozornosť  zameral i  na  dva svetové 

fenomény,  k toré  mal i  úspech  v  minulost i  a  majú  ho dodnes.   

    V prvej  čas t i  sme sa  venoval i  umeleckému smeru pop -ar t  ako  

t akému.  Či ta teľovi  sme poskyt l i  náhľad  do  jeho  počia tkov,  h i s tór ie 

a  pos tupného vývo ja .  Popísa l i  sme vznik  konkrétneho umeleckého 

smeru  a  t i eţ  jeho  „s tudňu inšpi rác i e“  –  masovosť .  Preds tavi l i  sme 

niekoľko zahraničných autorov ,  k tor í  v  tomto  hnut í  zas távajú  dôleţ i té  

pos tavenia .  Zameral i  sme sa  na  ich  kar iéru  v  rámci  umenia  pop -ar t ,  na  

t echniky,  k toré  v yuţ íval i  a  t i eţ  na  popis  zauj ímavých d ie l .   Teoret icky 

sme opísa l i  umeleckú  kar iéru  významného autora  Roya Lichtens te ina ,  

č ím sme následne nadv i azal i  na  komiks.   

     Na začia tky komiksovej  tvorby,  j e j  pes t rú  hi s tóriu  a  hlavné čr ty sme 

poukazoval i  v  druhej  čas t i  p ráce .  Rozober al i  sme je j  pos tupný vývin  vo  

svete ,  a le  a j  na  domácej  scéne.   Zaoberal i  sme sa  najmä kul tovými  

pos tavami zo  svetových komiksov,  pozornosť  sme však venoval i  a j  

dvom domácim autorom a  i ch  tvorbe  –  Slovákovi ,  Jozefovi  Ger t l imu 

Danglárovi  a  Čechovi ,  Kar lovi  Saudkovi .  

     Tret ia časť  práce  bola  zameraná  na  prepojenie  komiksu  s  umením 

pop-ar t .  P re  analýzu  sme zvol i l i  t r i  známe d ie la  (M -  maybe,  Takka  

t akka,  Ţl tý a  zelený ťah  š te tcom) autora  R.  Lichtens te ina ,  k torý sa  

pres láv i l  pop -ar t i s t ickým zobrazovaním komiksových s t r ipov .  K d ie lam 

sme pr i raďoval i  popis  odborníkov.  Pre doplnenie  sme pr idával i  v las tné 

pos t rehy,  k toré  tak  objasňoval i  náš  posto j  ku konkrétnym obrazom.    

     Zámerom našej  práce  bolo  zv id i teľ n iť  a  poukázať  na prepojenosť 

pop-ar tu  a  komiksu.  Pop -ar t  sa  venoval  produktom konzumu a  komiks 

bol  jedným z  n ich .  Kaţdú tému sme pre to  v  úvode rozobera l i  zv lášť .  

Zis t i l i  sme,  čo  hýbalo  pop -ar tovým umením a  aké t rad ície  pre t rvávajú 

v komikse .  Takis to sme načr t l i  dobu,  kedy t ie to  umelecké formy 
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vznikal i ,  a  hlbšie  sme sa  ponor i l i  do  č ias  z rodu uvádzaných um elcov  

a  rozobral i  sme ich  ţ ivot .   

     Na základe  týchto  inform áci í  dokáţeme lepšie  pochopiť  umelecké 

die la  v  š týle  popar tu  a  komiksu ,  a  pohnútky,  k toré  v ied l i  k  i ch 

vytvoreniu .  Vznikal i  ako  z rkadlo  masovej  spoločnos t i ,  pos tupne sa 

začleňoval i  do  sveta  ume nia  a  vyt láčal i  t ak  dovtedy zboţňované d ie la  

abs t rak tných umelcov.  Uţ  tu  sa  pr e j av i la  akás i  i rónia ,  s  k torou  to to 

umenie  úzko spolupracuje .  

     V rámci  te je to práce  m ôţeme t eda  zhodnot iť ,  ţe umenie  pop -ar tu ,  

vychádzajúceho z  komiksu,  v  niektorých  pr ípadoc h s íce  odzkadľuje  gýč,  

no  vţdy zanecháva  urč i tý odkaz .  Ten  zväčša  obsahuje s i lnú  dávku 

i rónie  a  sarkazmu,  čo  však  k  nemu neodmysl i teľne  pat r í .   

     R.  Lichtens te in nám podáva presvedčivý dôkaz  o  tom,  ako  sa 

z  beţných komiksových pos tavič iek  dá  vytvor iť  do konalé  pop -ar tové 

d ie lo ,  plné  výsmechu,  skrytých  odkazov a  prekvapení .  Samotný fak t ,  ţe 

ho  n iekto  povaţuje za  odpad a  niekto,  naopak,   za  umelecký v rchol ,  

dokazuje ,  ţe  nút i  č loveka zamýšľať  sa .  A  práve to  z  neho robí  d ielo .   
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