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ABSTRAKT

SALVIANY, Alexander : Pop-art v maliarstve a komiks. Bakalarska
praca. Univerzita KonStantina Filozofa v Nitre. Filozoficka fakulta.
Katedra vSeobecnej a aplikovanej etiky. Veduci diplomovej prace
Mgr. art. Rébert Bielik . Nitra : Pedagogicka fakulta UKF. Katedra
vytvarnej tvorby a vychovy, 2011. 45 stran.

V naSej praci sa venujeme umeleckému hnutiu pop-art, jeho
zakladatelom a ¢lenom, komiksovej tvorbe a, napokon, prepojeniu
umenia pop-art s komiksom. Poukazujeme na teoretické poznatky o pop-
arte, ako aj o0 komikse. VSecobecne charakterizujeme ich hlavné ¢rty,
zédkladné pojmy, histdériu, vyuzitie, spdésob tvorby a vyznamnych
predstavitelov. V kapitole o pop-arte sa osobitne venujeme americkému
umelcovi, pop-artistovi, Royovi Lichtensteinovi. Zameriavame sa na
jeho tvorbu, ktorda ma uzke prepojenie s komiksom. Stru¢ne opisujeme
zaciatok jeho kariéry, sposoby inSpirdcie a samotny §tyl zobrazovania.
Poukazujeme na irdoniu a sarkazmus v tvorbe R. Lichtensteina, ktora
odzrkadluje komiks. V zavere vyberdme tri konkrétne umelecké diela
od tohto autora, ku ktorym pridavame odborny popis spolu s vlastnou

analyzou.

Kracové slova: Pop-art. Komiks. Malba. Kresba. Roy Lichtenstein.

Gyc¢. Generacia. Kultuara.



SUMMARY

SALVIANY, Alexander : Pop-art in painting and comics. Bachelor
thesis. Constantine the Philosopher University in Nitra. Philosophical
faculty. Department of general and applied ethics. Thesis : Mgr. art.
Roébert Bielik. Nitra : Philosophical faculty of UKF. Department of fine
arts and education. 2011. 45 pages.

In our work we dedicate to the graphic pop art movement, its
founders and members, comic book creation and, finally, the connection
between pop art and comics. We point to theoretical knowledge of pop
art, as well as the comics. We generally characterize their main
features, basic concepts, history, uses and methods of significant
leaders. We dedicate especially to american artist Roy Lichtenstein in
the chapter about pop art. We focus on his work, which has close links
with the comics. We briefly describe zhe beginning of his career,
inpirations and ways of viewing the actual style. We point to the irony
and sarcasm in the formation of R. Lichtenstein, which reflects teh
comics. In conclusion, we choose three specific works of art from this
author and then we add professional description along with own

analysis.

Key words: Pop Art. Comics. Painting. Drawing. Roy Lichtenstein.
Kitsch. Generation. Culture.
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UvVoD

Néazory na umenie vo svete su casto premenlivé. S rychlym
napredovanim a vyvojom spolo¢nosti sa menia aj pohl'ady na umelecké
diela. Mnoho z toho, ¢o kedysi bolo zatracované, sa dnes stava dielami

géniov.

Rovnaka situacia pretrvavala aj v umeni pop-artu, kedy sa mnozstvo
kritikov vyjadrovalo na adresu tohto smeru nie prili§ pozitivne.
Spociatku boli diela povazované za gy¢, ktory nepodaval ziadny odkaz.
Pop-artové diela nevypovedaju o nieCom konkrétnom, st motivované
rutinou bezZného Zivota a zobrazuju veci, ktoré v nis nevyvolavaju
takmer Zziadne emodcie. Aj v sucasnosti mozno hovorit o gyci, ktory
vSak umelci tohto hnutia dokazali povysit na umenie. Divak dnes na

diela hladi s patosom, pretoze si, nepochybne, zasluzia jeho obdiv.

Cielom prace s nazvom Pop-art a komiks je podat verejnosti dokaz
0 tom, ze revolu¢né umelecké hnutie a jeho produkty malo a dodnes ma
svoj zmysel. Dokazalo navodit prevrat v mysleni ¢loveka, v jeho
pohlade na, v tej dobe, obmedzeny svet. Aj preto sme presvedceni, Ze

pozadie tohto umeleckého smeru poddva predsa len maly odkaz.

V 1. kapitole sa venujeme umeniu pop-art. Popisujeme jeho vznik,
Specifika, hlavné ¢rty a techniky, ktoré vyuziva. V praci sa venujeme
kratkej  histérii  pop-artu Vv jednotlivych  krajindch (Slovensko
nevynimajic) a jeho najzndmejSim zahrani¢nym predstavitelom, ktori
maju svoje miesto v pop-artove] histoérii ako renomovani umelci.
Osobitnt kapitolu venujeme Royovi Lichtensteinovi, ktory prepojil

umenie pop-artu s komiksom.

V 2. kapitole zameriavame pozornost prave na fenomén komiks,
ktory hybe svetom dodnes. Venujeme sa charakteristikam, ktoré
definuji komiks ako epicky zéaner pozostavajuci zo série farebnych
alebo <cierno-bielych Kkresieb. Mapujeme pestru histériu komiksu
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v zahrani¢i i na Slovensku, stcasnu situaciu komiksu a predstavujeme

dvoch vyznamnych autorov zo Slovenka a Ceskej republiky.

3. kapitola je zamerana na prepojenie pop-artového umenia spolu
s komiksom. PodrobnejSie sa venujeme tvorbe Roya Lichtensteina,
ktorda s komiksom vel'mi tzko suvisi. Predstavujeme techniky jeho
tvorby a prace s komiksom, casté spdsoby vyobrazovania a samotnu
inSpirdciu. Vyuzivame analytickit metdédu pri rozoberani konkrétnych
troch diel. NaSe tvrdenie porovnavame s tvrdeniami samotného autora

a odbornikov, ktori sa tvorbe Roya Lichtensteina venuju.



1 POP ART

Umenie pop-art ma na svete obrovské mnozstvo stalych
privrzencov, ktori mu skladaju a budu skladat obdiv. Obraz z ktorého
pop-art vychadza je pre divdka obyc¢ajny a napriek tomu dokonaly. To,
¢o moézeme denne kupit v obchodoch, vidiet v hektickom spdsobe
zivota alebo len o to zakopnut niekde na ulici, sa vd’aka pop-artu stava

umenim.

Oznacenie pop-art vzniklo z anglického spojenia popular art -
masové umenie. V obdobi pop-artu boli umelci inSpirovani najméi
kulturou velkomesta a jej vizualnymi prejavmi. I§lo o smer figurativnej
malby, grafiky a socharstva. Tento druh umenia sa presadil takmer vo
vSetkych vytvarnych oblastiach ako su fotografia, film, reklama ¢i
komiks. Uplatnenie naSiel aj v masmédiach. Stal sa dominantnym
umeleckym smerom v Sestdesiatych rokoch dvadsiateho storocia
(Wikipedia.sk. Slobodna encyklopédia [online]). , Vychddza
z dadaizmu, surrealizmu a severoamerického realizmu tridsiatych
rokov. [Ironické provokujice ponatie <c¢loveka wuprostred modernej
civilizdacie, symbolizuje rozdiely medzi civilizaciou a volnou prirodou

(BRADNOVA, H. a kolektiv,1993, 5.856).

Hlavné ¢rty pop-artu:

a.) Kombinovanie réznych technik — asamblaz, fotomontaz, ready —
made, kolaz, ...

b.) Serigraficka technika — sietotlac

c.) Rytmické opakovanie jedného motivu — repeticia
(Zsus.whistler.sk/dokumenty/historia_ponovom/4_rocnik/pop.pdf

[online]).

Pop-art zobrazoval diela, ktorych vztah suvisel s komer¢nymi
produktami. Predstavoval akysi vysmech ,,vazneho“ umenia, in§piraciu

hladal v masovosti a reklame. Mozno ho charakterizovat ako protiklad
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abstraktného expresionizmu alebo ako jeho expanziu. V kazdom smere
sa snazil umenie priblizit oby¢ajnému Pudu. Toto umenie nemalo spifiat
ulohu ohurenia divdaka dielom alebo vtiahnutia do nejakého deja, ktory
sa aj tak v obraze neobjavuje, naopak, vyzdvihovalo estetickGi troven
v§ednych veci a produktov dennej spotreby. Predstavitelia pop-artu
nikdy nehladeli na svoju prédcu so zadmerom najst urcity zmysel.
Nepracovali s napadom ¢i s novou konsStrukciou, najvac¢si vyznam malo
samotné zobrazenie. Umenie chceli posunut do populdrnejSej, menej
akademickej sféry.

Podl'a Dempseyovej (2002) pop-art spociatku u divaka nevyvolaval
privetivé reakcie. Dalo by sa skor hodnotit, Ze publikum bolo viac -
menej Sokované. DovtedajSie poznanie umenia totiz nieslo uplne
odlisné znaky. Prival vulgarnosti sposobil, ze v elitnej umeleckej
oblasti sa zacali objavovat kontroverzné, nie velmi lichotivé, nézory.
Napriek tomu, New York v tom ¢ase predbehol Pariz, ktory bol dovtedy
povazovany za akési centrum umeleckého sveta.

V americkej kultare sa v tomto obdobi stala svetom nednovych
rekldm, dobrodruzstiev Supermana, popularnej Marylin Monroe ¢i Johna
Fitzeralda Kennedyho. Umenie neskryvalo Ziadne pocity, rovnako ako
zivot bezného ¢loveka na sklonku patdesiatych rokov. Nebol nijakym
sposobom zlozity ani duchovne hlboky.
(Artmuseum.cz/smery_list.php?smer_id=90 [online]).

,Nadsenie vyvoldavané pop-artom od chvile, kedy sa po prvykrat
skromne predstavil svetu, dosial neochladlo. Naopak, je stale silnejSie.
Navzdory tomu, Ze tieto diela su dnes vlastne len klasické a akoby
vzdialené sucasnym starostom, pritahuju nezmensSenou silou mladych
l'udi. Umelci ako Andy Warhol su pre nich rovnako popularnymi idolmi

ako najnovsie filmové hviezdy “ (HONEFF,K., 2005, s. 7).
1.1 Popularna kultura
Masovost sa stala rutinou nasho Zivota. Na kazdom rohu d¢itame

reklamné plagaty, vstidvame s tlaCou, zaspadvame s televiziou, Zijeme
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S internetom. Masovej kultire venujeme denne tol'ko energie, ze si to
pomaly prestavame uvedomovat. Je takmer vSade a pop-art ju povazuje
za jednu z najpriznac¢nejSich zloziek.

Popularna kultura, ktora moze z iného hladiska vystupovat aj ako
masova, nie je vysledkom Zziadnych kultdrnych tradicii ani ni¢oho, ¢o
by vychadzalo z l'udu. MoZno ju oznacit ako produkt vtedajSej
industrializacie zapadnej spolo¢nosti, ktory  ovladal vztahy
a mechanizmy v nej. Popularna kultura, ktora sa orientuje na predstavy
a o¢akdvania mestskych konzumentov reaguje ako seizmograf na zmeny
kolektivnych nalad a chovania.

Podl'a Honeffa (2005) ich poévodcami su dizajnéri, umelci, ktorych
prdca spociva v objedndvkach a ktorych népady sU podriadené
poziadavkam klienta.

. Mohli by sme ich zrovndvat s umelcami pred ndastupom avantgardy
ako boli prislusnici stredovekych stavbdrskych spolocnosti alebo
moderné cechy. Ich aktivita sa podobne ako u dnesnych profesiondalnych
dizajnérov na zaklade delby prace riadila zelaniami klientov, takze nad
konecnym produktom svojej prace nemali Ziadnu kontrolu“ (HONEFF,

K.,2005, s. 20).

1.2 Masova kultira ako inSpiracia

Abstraktné umenie malo vzdy skalnych privrZzencov. To, ¢o bolo
zobrazené formou neuchopitel'nosti malo aj svoju cenu. MoZno aj prave
preto umelci hnutia pop-art tuzili po nieCom novom. Chceli do sveta
umenia vniest nieo nevidané a obdivované zaroven. VyuzZitie
masovosti bolo pre pop art prelomové.

Umelci pop artu zacali vyhladavat inSpirdaciu Vv nieCom, ¢o bolo
dovtedy esteticky nevyuzité. Masova kultura sa stala vhodnym adeptom,
ktory sa dal jednoducho zobrazit'. Spociatku zvykli silné zobrazenia iba
ironicky citovat v koldzach ¢i r6znych montazach. Dalo by sa povedat,

ze v odvetvi komercie a konzumu boli odbornikmi. SnaZzili sa esteticky
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zdokonalovat produkty popularnej kultury, pozi¢iavali im tak trvala, aj

ked nezaruc¢ent hodnotu (HONEFF,K., 2005).

. Popartovi umelci medzi seba rozdelili rozsah vizualnej popularnej
kultury a ako nahle si vyhlasili narok na niektory usek, zacali tvorit
jednu variantu vedla druhej. Lichtenstein si vybral vizudlne schémy
kreslenych serialov. Warhol opustil komiksy ako nahle videl
Lichtensteinovée  obrazky a obratil pozornost k emblémom  na
polievkovych plechovkach, Skatuliach s Cistiacimi prostriedkami
a flasiach s nealkoholickymi napojmi. Potom presSiel k fotografickym
reprodukciam filmovych hviezd, havarii automobilov a lietadiel,
elektrickych kresiel, mafianov a svetoznamych umeleckych diel.
Oldenburg zhotovoval spotrebny tovar a potraviny — Z neobvyklych
materidalov a V neobvyklych velkostiach. Wesselmann zdokonaloval
reklamné ndavrhy a Rosenquist maloval provokativne obdoby bilboardov
Vv modnych farbdach bojovych lietadiel, volkswageny, Zenské mnohy
a automobily znacky Ford oblozené sSpagetami v rajéinovej omdcke*
(HONEFF,K.,2004,s. 24-25).

Umelci si rozoberali konkréte oblasti, formovali si slovnik podla

oblasti, v ktorej sa umelecky pohybovali.

1.3 Vznik POP ARTU

Tak ako kazdy umelecky smer, aj pop-art si preSiel réoznymi fazami
svojho vyvoja. Menili sa techniky a spdsoby spracovavania, kritické
postrehy a namety sa ¢asom vyrazne odliSovali od prvotnych momentov,
kedy sa pop-art zaradil do umeleckého sveta ako takého.

Predchodcami pop-artu boli uz v dvadsiatych rokoch dvadsiateho
storo¢ia umelci  Charles Demuth a Stuart Davis, ktori vo svojich
vtedajSich dielach vyuzivali popularny reklamny dizajn a americké
komercné vyrobky.
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Geograficky uspech smeru pop-art nepochadzal z Anglicka. Aj ked
tu mnozstvo mladych vzdelancov inklinovalo k jazyku, ktory vytvarali
masmédia ¢i komerény svet a bol zalozeny londynsky inStitat stcasného
umenia (ICA — Institute of Contemporary Art), koliskou sa stala aj tak
Amerika. Aj tu mladd generédcia zacala v rovnakom obdobi napliovat
jazyk vizudlneho umenia zargéonom ulic. Hlavnym centrom pop-artovej

scény sa tak stal New York, presnejsSie Manhattan (HONEFF, K., 2005).

Spojené Staty americké

Umelecké vizualne hnutie pop-art sa objavilo okolo roku 1950
V Spojenych Statoch americkych. Popové predlohy ako konzumné
vyrobky, symboly znamych osobnosti, reklama, pornografia, komiksy ¢i
popové témy (periférie miest, americké artefakty, americky sen a in¢é)
neustdle vznikali a uplatnenie nachéadzali v celych Spojenych Statoch.
Jednou z najtrodnejSich pod pop artu bolo najmd Los Angeles.
Tradicia v umeni tu nebola hlboko =zakorenend a mladi l'udia boli

otvoreni suéasnému zobrazovaniu umenia.

Velka Britania

V tomto obdobi vSak zaznamenalo rovnaky uspech aj vo Velkej
Britanii. Najvdc8i rozmach pop artu nastal v nasledujicom desatroci,
hoci niektori z jeho predstavitelov sa tomuto druhu umenia venuju
dodnes. Britsky kritik umenia Lawrence Alloway bol pop-artu
nakloneny od jeho zaciatkov. Stal sa jednym z poprednych zdstancov
popartu ako legitimneho umeleckého smeru. Ako prvy zaviedol termin
masové popularne umenie, z Ktorého neskor vzisiel aj ndzov pop-art.
Alloway bol kuratorom Guggenheimovho muzea v New Yorku, a tak
pomahal presadit termin pop-art aj v Amerike. Slovné spojenie sa
niekedy medzi rokmi 1954 - 1957 postupne zacalo vyuzivat iba

V spojeni s vytvarnym umenim a nie v kontexte s populdarnou kultarou.
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Nemecko

Podl'a Dempsyovej (2002) zo Spojenych Statov americkych sa zacal
Sirit aj do =zapadnej polovice rozdeleného Nemecka. Existovali tu
vasnivi zberatelia, ktori s oblubou zhéanali celé¢ zbierky amerického pop

artu. Galérie zacali s nadSenim vystavovat pop-artové umenie.

Francuzsko

Pocas najvidcsSej popularity abstraktného umenia sa pop art dostava
aj do Francuzska. V tomto obdobi vSak nikto nevenoval pozornost
kreativnym osobnostiam, ktorych ulohou bolo ziskat wuplatnenie
a uznanie od skupiny tzv. novych realistov. Neskor zacali
Vv spolo¢nosti rezonovat §tyri mena — Raymond Hains, Jacques de la
Villeglé, Jean Tinguely a Yves Klein — ich pociato¢na tvorba sa stala
vychodiskovou v ich pop artovej kariére. V roku 1960 vznikla v Parizi

skupina novych realistov.

Taliansko

. Ku skupine novych realistov v Taliansku patri aj Mimmo Rotella,
objavitel dekolaze (techmnika, pri ktorej sa pod potrhanymi plagadatmi
objavuju kusky plagdtov nalepené pod nimi). VdicésSina talianskych
umelcov novorealistickej tendencie vyuziva rozlicné fotografické
techniky, Michelangelo Pistoletto maluje svoje figury na kovovom
pozadi, ktoré funguje ako zrkadlo, takze sa v jeho obrazoch stretdva na
rovnakej urovni namalovand figura i odraz divdka v zrkadle. Valerio
Adami vytvara narativne diela, ktoré svojimi jednoliatymi farebnymi
plochami a konturami, zvyraznenymi <ciernou liniou, pripominaju
techniku comics a zdroven maju urcité spolocné body so surrealizmom “

(PIJOAN, J., 2000, s. 165).
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Slovensko

Mtzeum moderného umenia Andyho Warhola v Medzilaborciach
bolo otvorené zacCiatkom devdtdesiatych rokov. Tento projekt vznikol
ako odozva a zaroven odkaz toho, Zze Andy Warhol mal predkov prave
U nas. Celd mySlienka sa vSak nestretla s vyraznymi ohlasmi verejnosti,
ked'ze nepriSla ani v pravy ¢as, ani na pravé miesto.

Az dneSnd spoloc¢nost dokaze pochopit vyznam Warholovych diel
v ich pravom slova zmysle. Pojmy ako liberdlnost, demokracia
a konzum, ktoré boli v Amerike samozrejmostou a Vv rozmachu, sa
kK nam po pade socializmu zacali v skreslenej podobe dostavat vel'mi
pomaly. Az teraz dokdZeme pochopit ich zmysel, vdaka ktorému
mozeme pochopit aj umenie pop-artu.

Tvorba Andyho Warhola ndm dokazuje, ze aj z vSednych veci

denného konzumu mdéZzeme mat esteticky zazitok.

Po vojne od roku 1950 nastalo velmi optimistické obdobie, tzv.
boom, hromadila sa reklama a do popredia sa dostavali najmid masové
vyrobky. Prave tento fenomén sa snazili vyuzit buduci pop-artisti pri
svojej préaci.

V Amerike sa zrodil pop-art ako odraz tamojSieho spdsobu Zzivota.

Bol oznacCeny za navrat k reprezentativnemu umeniu a k umeniu hard-
edge. Umelci boli priznaéni silnou irdéniou, ba niekedy az parddiou
klasickych symbolov abstraktného expresionizmu.
Vo Velkej Britanii naopak umelcov, pop artistov, povazovali za
akademikov, ktori dokdZu dynamicky vyuzivat metafory populéarnej
kultary ako symbol, ktory ovplyviiuje zitie a zlepSuje prosperitu
spolocnosti.

Pop-art sa tak stal jednym z najvédc¢sich umeleckych smerov
dvadsiateho storocCia. Umelecké vyobrazenie obycajnych veci ako st
polievky v konzerve, praci prasok, flasa sody sa premenilo v ikonu.

Skutocnost sa premenila v progresivnu sucast diela.
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1.4 Odmietanie POP ARTU

V dobe, kedy pop-art zacal prekvitat sa umeleckd obec ocitla
V beznom stereotype. Zrejme nebolo myslitelné, aby z niecoho tak
obycajného vziSlo ¢osi velmi cenné. Uznanie Vv tomto obdobi patrilo
zasluzilym abstraktnym umelcom, ktory prinasSali do spolocnosti
intelektualne myslenie v podobe uvazovania nad umeleckymi dielami.

Nazory sa rozchadzali. Niektori boli proti tomuto druhu umenia, ini
ho vychvalovali ako len mohli. Nasli sa kritici, ktorych pop-artové
umenie doslova urazalo, a preto smer automaticky odmietali. Casto ho
nazyvali ,antiumeleckym®“. Americky kritik umenia, Max Kozloff, sa
na adresu pop-artistov vyjadroval neprivetivo. V roku 1962 ich oznacil
za ,novych chuliganov, ktori iba Zuju zuvacky a su delikventi*“. Niektori
povazovali pop-art za novy druh amerického regionalizmu.

»V roku 1973 vSak Kozloff svoje ndzory prehodnotil a prehlasil, Ze
prave tato kombindacia takych haklivych tém, ako su zlociny, sex, jedlo
a nasilie, bez akéhokolvek politického podtextu dala dielam buricésky
vyznam. Tdto nestrannost nakoniec spojila pop-art s inymi umeleckymi
formami tej doby: s franciuzskym novym romdanom, s novou filmovou
vinou, minimalizmom a pomaliarskou abstrakciou“ (DEMPSEYOVA,
A., 2002, s. 220).

Spociatku bol nazyvany novym realizmom, malbou vSednych

predmetov ¢i neodadaizmom.

1.5 Rozmach POP ARTU

Niet divu, ze spolo¢nost zacala milovat tieto atypické zobrazenia.
Veci, ktoré mali denne na ociach a nepripadali im ni¢im zvlaStne sa
zrazu objavovali na plagdtoch. Masovost sa zacala prejavovat a ludia,
I ked mozno nevedomky, jej silne podliehali. Presne tak ako to robia
dodnes.
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Podl'a Dempsyovej (2002) pop-art sa §iril pomerne rychlo. Vdaka
mnohym vystavam v galéridch a muzeach sa dostal aj do ostatnych casti
Ameriky a Eurdopy. V roku 1965 uz l'udia poznali pojem pop-art, ktory
zahrnal vSetky aspekty popularnej mestskej kultary. Pop ako taky
existoval v dvoch vyznamoch. Prvy bol uz$i a oznacoval samotné
vytvarné umenie. Druhy, S§ir$i, sa orientoval na kultaru literatury,
popovej hudby ainych. Pop-art staval na komerénom dizajne
a komer¢ny dizajn, moéda alebo reklama cCerpali spdtne z neho. Tak ako
sa skupina anglickych a americkych umelcov, ktorych cielom bolo
upustit od umeleckych konvencii a zdrovei zaviest nové vyvijala,
rovnako bol ich rozmach poznamenany nedorozumeniami
a nepochopenim. Bali sa totiz prekroc¢it hranice zauzivaného
trojuholnika: umelec- sukromny zberatel- muzeum. Treba vSak dodat,
ze nazory na umenie v Anglicku av Amerike boli pomerne

uvolnenejSie.

1.6 NajznamejSi predstavitelia hnutia POP ART

V pop-arte existuje vel'ké mnozstvo umelcov, ktorych tvorba stoji
za povSimnutie. Z Eurdpy aj v Spojenych Statov americkych by sa dalo
vymenovat hned niekolko desiatok vyznamnych mien. Spomenime vSak

tie, ktoré v uSiach umeleckej obce rezonujt velmi silno.

, Prvi umelci, ktori vyskusSali tuto mozZnost, boli Jasper Johns
a Robert Rauschenberg v hnuti New Dada, kde sa pouzivali bezné
predmety z okolia vo forme asamblize. Malovalo sa na ne alebo ich
spracuvali inym sposobom. Napriek tomu, bezprostrednd skutocnost
nasla svoje plné uplatnenie az v pop-arte, a najmd v osobe Andyho
Warhola, vrcholného protagonistu tohto vplyvného umeleckého trendu.
Pop-art sa zaoberal bezprostrednym okolim tak, ako to svojho casu
robili impresionisti, a v sulade s Duchampovym gestom pretvdiral
produkty spolocnosti na umelecké diela. Medzi tieto produkty patria aj
filmové  hviezdy (Marylin Monroe), obrazky =z komiksov (Roy
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Lichtenstein) alebo kazZdodenné predmety, ktoré pouzZiva vo svojich
dielach Tom Wesselman. Umelci hnutia pop sa venovali nielen
maliarstvu a sochdrstvu (Claes Oldenburg), ale aj prostrediu. Odozvou
tohto hnutia v Eurdpe bola Independent Group of ICA — Institute of
Contemporary Art — v Londyne, kde vynikali Richard Hamilton a David
Hockney“ (KOLEKTIV AUTOROV, 2002, s.121).

1.6.1 Americki predstavitelia

Andy Warhol — snad najzvucénejSie a najcCastejSie pouzivané meno
v kontexte s umenim POP ART. Legendou sa stal uz pocas svojho
zivota. ,,Bol stelesnenim amerického sna o zdvratnej kariére umyvaca
riadu, ktory sa stal miliondarom. Pritom ale nikdy umyvacom riadu
nebol. Nie je jasné, kedy sa vlastne narodil. V literaturach mozno najst
niekol'ko udajov vztahujucich sa na roky 1928 — 1931. On sam tvrdil, Ze
jeho rodny list je falzifikat* (HONEFF, K., 2000, s. 7).

Umelecky pseudonym Andy Warhol zacal pouzivat po prichode do
New Yorku — povodné meno znelo Andrew Warhola. Zivil sa reklamnou
grafikou, sam seba vSak povazoval za umelca. Svet ho dodnes poklada
za tvorcu POP ARTU, kedze priniesol do oblasti umenia novy typ,
ktory v tej dobe umelecky svet velmi iritoval (HONEFF, K., 2000).
, Kult uspechu je putom, ktoré spaja cely narod Spojenych Stdtov
americkych a Andy Warhol Chcel byt jednym z jeho
velkitazov“(HONEFF, K., 2000, s. 12). Casto o sebe hovoril ako
0 komerénom umelcovi, miloval filmové hviezdy a osobnosti
severoamerickej literatiry. Rolu hviezdy nového typu stvarnil takmer
dokonale. Vdaka svojim jednoduchym napadom vstapil do sveta umenia
ako naslednik umeleckého génia (HONEFF, K., 2000). Dnes je za
Warholove vrcholné dielo povazovana najméd celosvetovo zndma
konzerva polievky Campbell’s, americky symbol — flasa od Coca-

coly, ¢i slavny pop-artovy portrét herecky Marylin Monroe.
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Jasper Johns sa narodil v roku 1930 v americkej Georgii. Dodnes je
povazovany za otca pop-artu. Vo svojich dielach (obrazy a sochy) ¢asto
pouzival farby, koldze, umeld hmotu ¢i bronz. Vyuzival motivy vlajok,
tercov, Cisiel a listov. Vytvaral odliatky =z bronzu, ktoré mali
znazornovat predmety dennej potreby — Zziarovky, pivné plechovky. Vo
svoje tvorbe sa snazil zobrazit najmé zndme a 'ahko dostupné symboly,
¢im vytvaral priamy realny umelecky svet (FELDEK, L. a kolektiv,
2001).

Jasper Johns bol jednym z Ameri¢anov, ktori uz boli unaveni zo
subjektivnheho zobrazovania expresionistov, a preto sa pokuSali
0 vytvorenie niecoho nového. Napriek jeho expresionistickému Skoleniu
mozno povedat, ze sa zasluzil o zrod objektivnych a linedrnych pradov
— postmaliarska abstrakcia ¢i pop-art a minimalizmus. Najpopularnejsie
dielo tohto autora nesie nazov Tri zastavy. Zobrazuje tri platna
s vzostupnou velkostou. Bez akychkolvek okolkov zobrazuju americky
$tatny symbol (KOLEKTIV AUTOROV. In: SVET UMENIA, 2002, s.241
a s.333). Podobne ako obrazy, aj sochy tvorené rukami Johnsa

vyobrazuju najmé banalne veci ako je napriklad plechovka od piva.

Znamy pop-artovy umelec Robert Rauschenberg vyrastal v Texase.
Narodil sa v roku 1925 a svoje Studia zasvatil farmakologii. AZ v rannej
dospelosti si  uvedomil svoj maliarsky talent a presedlal na
umeleckejsiu sféru. Odisiel Studovat na Kansas City Art Institute.
O tom, Ze to bol spravny krok sved¢&i fakt, ze sa neskdr stal prvym
vitazom znameho benatskeho Bienale. S velkym dielom - <¢istym
bielym platnom s odrazom — sa preslavil uz na S$kole. Vynikal najmé
nekonvenénymi napadmi, zobrazovanim beznych  pouZivanych
predmetov a svojskym minimalizmom. Aj to bola cesta k pop-artu.
Z mnoho uspechov Roberta Rauschenberga moZno spomenut to, ZzZe
ziskal cenu grammy za obal k platni hudobnej formacie Talking Heads.
Ako prvy zijuci Ameri¢an sa dostal na titulnt stranu casopisu The

Times. Dodnes je zaradeny medzi dvadsiatich piatich najvplyvnejsich
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umelcov dvadsiateho storo¢ia. Pocas umeleckej kariéry uzko

spolupracoval s Jasperom Johnsom (OSTERWOLD, T., 2007).

1.6.2 Britski predstavitelia

V roku 1922 sa v Londyne narodil d’al$i z predstavitel'ov pop-artovej
scény Richard Hamilton. Po tom ako absolvoval technické S§tudia,
navsStevoval Royal Academy Schools, odkiall bol vyluceny, pretoze
ucenie pedagdgov neprijimal privelmi nadSene. Po vyluceni z Akadémie
zaCal navStevovat Slade School of Art , kde sa venoval mal'be. Neskor
zadal vystavovat plagaty a rozne letdky v Ustave pre sudasné umenie
(ICA). Zaradil sa do pop-artovej scény. Po tragickej smrti svojej
manzelky upadol do hlbokych depresii a odcestoval do Spojenych Statov
americkych. Tu sa po prvykrat stretd umenim Pop-artu a tiez so svojim
velkym dadaistickym idolom- Marcelom Duchampom. V Sest'desiatych
rokoch dvadsiateho storo¢ia sa uz Hamilton priateli s mnoZzZstvom
celebrit. Navrhol vel'a znamych hudobnych albumov a rézne propagacné
materialy. Zohral kl'd¢ova ulohu v odnozi britského pop-artu. Zvykol
vyuzivat rézne symboly masmédii, popularnu kultaru ¢i reklamné triky.
V porovnani s americkym popartom v jeho tvorbe casto absentuje
priznac¢néd farebnost, no aj napriek tomu boli jeho diela zaujimavou
kombinéaciou vtedajSich vplyvov kultary (populdrna hudba, reklamné

slogany, technoldgie a film).

Britsky umelec Sir Peter Thomas Blake pochadzal z Dartfordu.
Studoval School of Art, neskéor na Royal College of Art v Londyne.
Venoval sa §tudiu a vyskumu umeni v réznych eurdpskych krajinach, za
ktoré ziskal mnoZstvo oceneni. Vo vytvarnom umeni inklinoval ku
kolaZzam do ktorych priddval fotografie zndmych osobnosti, navrhoval
plagaty, rézne loga a obaly LP platni. Na vystave John Moore
Exhibition v Liverpoole ziskal prva cenu za obraz Autoportrét
s odznakmi. V roku 1963 sa Blake odstahoval do Los Angeles, kde sa
zamestnal ako kresliar v Sunday Times. V roku 2002 mu bol anglickou
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kralovnou Alzbetou II. udeleny titul Sir za prinos vo svete umenia.

Dodnes zije a tvori v londynskej Stvrti Chiswick.

Britsky maliar a vytvarnik David Hockney sa narodil v anglickom
Bradforde v roku 1937. Stadium umenia absolvoval na Bradford College
of Art aneskor tiez na Royal College of Art v Londyne. Od
abstraktného umenia presiel k umeniu pop-art, ktoré si osvojil viac nez
dokonale. V roku 1961 odcestoval prvykrat do New Yorku, kde
navstevoval mnozstvo muzei, galérii, ale aj pofidérnych nocnych
klubov. Tu totiz hladal inSpiraciu pre svoju tvorbu. Otvorene priznava
svoju homosexualitu. Stretol sa s mnozstvom celebrit hlavne vdaka
pop-artovému magovi Andymu Warholovi. Hockneyeho stikromny Zivot
bol mimoriadne burlivy. Zaujimavym prvkom v jeho tvorbe boli tzv.
Joiners- i8lo o fotomontdaze, kedy autor fotografoval jeden subjekt
z viacerych uhlov a vzniknuté fotografie potom spéajal do jedného celku.
Tymito ,kubistickymi®“ fotografiami bol zaujaty natol'ko, Ze zabudol na
malovanie. V roku 2001 vydal knihu Secret Knowledge, v ktorej hovori
0 vzniku urcitych maliarskych technik a 0 svojich ndzoroch na umenie.
V roku 2006 Hockney predal svoj obraz The Splash (Zblnk) za
rekordnych 2,6 milidona libier. Autor eSte stdle zije a tvori vo svojom
ateliéri v Hollywood Hills (http://artmuseum.cz/umelec.php?art_id=314
[online]).

1. 7 Roy Lichtenstein ako pop-artovy umelec

Predstavitela pop-artového hnutia Roya Lichtensteina pozna
mnozstvo pop-artovych fanuSikov, jeho meno vSak rezonuje aj vo
fanusikovskej obci komiksov. V praci ho uvadzame osobitne, a to najma
z dovodu, ze R. Lichtenstein ako jediny dokazal prepojit svoju pop-
artovia tvorbu s komiksom. Hlavne tym si ziskal v umelckej sfére
uznanie a obdiv verejnosti.

American Roy Fox Lichtenstein sa narodil v New Yorku v roku
1923. Uz ako malé dieta miloval umenie, aj ked s nim nebol v priamom

21



styku, kedZe v jeho §kole sa ni¢ podobné nevyulovalo. Casto viak
navstevoval divadlo Apollo, kde obdivoval jazzové koncerty a maloval
hudobnikov s ich hudobnymi néastrojmi popri hre. V roku 1939 zacal
chodit na letné kurzy malovania na Art Students League v New Yorku.
Kedze vo svojich sudiach chcel pokracovat v umeni, odiSiel na Ohio
State University do Columbusu. Bol nuteny S§tudium prerusit kvoli
povolaniu do armady. Neskor vSak Skolu dokon¢il, ba dokonca sa v nej
i zamestnal ako inStruktor.

Prva skupinova vystava, ktorej sucastou bola aj tvorba R.
Lichtensteina sa konala v roku 1949 v Chinese Gallery v New Yorku.
V tom istom roku sa ozenil s Isabel Wilsonovou s ktorou sa po
Sestnastich rokoch rozviedol. Medzitym sa prestahoval do Clevelandu,
kde si privyrabal ako kresliar a aranzér vykladov v obchodoch. Jeho
prva samostatna vystava zaznamenala uspech v Carlebach Gallery
v roku 1951.

Prvé popartové dielo R. Lichtensteina- litografia Ten Dollar Bill
(Desatdolarovy ucet) vzniklo v New Jersey, kde maliar pracoval ako
pedagog na Rutgers University. Neskor zacali z jeho Stetca vychadzat
slavne komiksové postavicky ako Kacer Donald, Mickey Mouse ¢i Bugs
Bunny.

Popularna komiksova éra R. Lichtensteina zacala zhruba v roku
1960. Jeho tvorba v tomto obdobi zaujala mnoZstvo nadSencov, ktori
obrazy s radostou kupovali. Galérista Leo Castelli takisto nenechal
jeho diela nepovSimnuté a v roku 1962 mu usporiadal vystavu vo svojej
galérii na 4 East 77th Street v New Yorku. Vystavované diela boli
prijaté s vel'kym obdivom a hned pocas vernisaze sa vSetky exemplare
predali. R. Lichtenstein bol konecne finan¢ne zabezpefeny a mohol sa
vzdat préce pedagdga a zacat sa naplno venovat umeniu, ktoré tak
vel’mi miloval (Artmuseum.cz/umelec.php?art_id=555 [online]).

S komiksovym zobrazovanim zacal uz Andy Warhol, ked predviedol
svoj prvy komiksovy serial Dick Tracy. Tato udalost predstavovala na
oboch stranach Atlantiku novy zaujem o figurdlnu malbu. Dévka
infatilie, ktorti prinieslo toto zobrazovanie poznacila aj Roya
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Lichtensteina. InSpirdciu hladal prdve u Warhola. Jeho cielom vS$ak
bolo dosiahnut nieco origindlnejSie. Obal zo zuvacky so seridlovym
komiksom nafukol do velkého obrazu. Casom upustil od Warholovskych
tendencii. Vo zvdc¢Senych komiksovych seridloch neabsentovala
klasické lichtensteinovska bublina s textom. Jeho komiksové zobrazenia
sa vyznacuju jasnymi ténmi zltej, ¢ervenej a modrej. Tématicky sa
zameriavaju na pribeh lasky, nebezpelenstva ¢i vzduSnych subojov.
Nechybaju ¢cierne linky, ktoré ohranicuju figary a ako spravny
popartista vyuziva humor a iréniu. Lichtenstein sice prinasal stereotyp,
no napriek tomu, vysledok bol vzdy skuto¢ny monument. Jeho tvorba je
priznacnd sietotlacou, ktorou imituje zrnenie novinového rastra.
Vyobrazenia R. Lichtensteina neboli len suchymi vyplodmi
umelcovej fantdzie. Casto totiz v sebe skryvali odkaz na povojnové
Spojené Staty americké. Hovorili o jeho skutoénych trauméch
a ilazidach. Svoje umenie pokladal za akusi ironiu kapitalizmu. Stal sa
mimoriadne obl'ubenym u verejného publika, stile si vSak zachovéval
svoju povestni plachost. Slavu umelca nikdy velmi neprezival.
Guggenheimovo muzeum mu uz v roku 1969 usporiadalo retrospektivnu
vystavu a zdroveil mu ponuklo vstupenku do umeleckej siene slavy
dvadsiateho storoc¢ia. Lichtestein zomrel na zéapal plic 29.septembra

1997.

V kapitole pop-art sme sa venovali zrodu tohto $tylu umenia. Od
jeho tazkych zaciatkov az po éru, kedy tento smer hybal svetom.
Takisto sme jednu podkapitolu venovali hlavnym predstavitelom, na
ktorych bolo treba poukézat. Pre nas, ludi dneSku, to bol smer
historizujuci, no aj nadcasovy. Teda, zistili sme, vdaka komu a Comu

bol pop-art prinosom do Sirokého sveta umenia.
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2 KOMIKS

LVerim, a vzdy som veril, Ze komiks je literarna forma. Je to
kombindcia dvoch najsilnejsich prostriedkov komunikdcie, aké mame-
slov a obrazkov- ¢o je vysvetlenim odolnosti tohto média a pokroku, aky
zaziva. "

Will Eisner

,V Sestdesiatych rokoch minulého storocia sa komiks dostava do
pozornosti umelcov popartu, ktori vo svojej tvorbe reflektuju na
trividlne prejavy masovej kultury. Komiks dozrieva, technicky sa
zdokonaluje, jeho vyjadrovacie prostriedky sa rozSiruju a ziskava si
stabilnejsiu  poziciu u dospelého  Citatela. V ostatnych  dvoch
desatrociach si nasSiel svoje miesto aj v teoretickej reflexii- skuma sa
Z pozicii literarnej ¢i vytvarnej teorie, estetiky, filozofie, socioldgie,

psycholdgi“ (MIRZA, O., ZACKOVA, N., 2007, 5.6).

V kapitole Komiks zameriame pozornost na histériu, prvky a zanre
komiksu. Takisto sa budeme venovat jeho terajSej podobe a dvom hlavnym
predstavitelom u nas — Slavakovi Jozefovi Dangldarovi a ¢eskému autorovi

Karlovi Saudkovi.

Nazov komiks pochadza z anglického spojenia comic strip, cize
v doslovnom preklade komicky pds. Treba vsak dodat’, ze toto oznacenie
dnes uz neplni presne svoj vyznam, kedze komiks nezobrazuje len
vtipné (komické) obsahy. V Spojenych Statoch americkych sa pre tento
smer postupne presadzuje novy nazov — sequential art, teda sekvencné
umenie.

Azda by niekomu mohlo pripadat nanajvy$s cudné, Ze komiks
zarad'ujeme prave k vytvarnému umeniu. Je to vlastne spotrebny tovar,
ktory nas kazdy den obklopuje vo forme reklamy, ¢i uz v Kine,
casopisoch, alebo na strankach novin. S vytvarnym umenim suvisi
priamo, mozno viac ako by sa mohlo na prvy pohlad zdat (MIRZA, O. —

ZACKOVA, N., 2007).
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Komiks je ¢asto oznacovany ako deviate umenie. Kresby alebo iné
zobrazenia su chronologicky usporiadané a casto ich doprevadza text.
Ich cielom je dohromady vytvorit pribeh. Jeden obrazok, zachycujtci
jeden okamzik, nazyvame v odbornej komiksovej terminoldogii panel.
Hlavnou podmienkou je, Ze vSetky panely musia byt usporiadané vedla
seba- juxtapozicia.

Komiks mozno povazovat za médium, v ktorom sa divak aktivne
snazi pochopit odkaz. Dalo by sa povedat, ze v priestoroch medzi
panelmi sa divak stava spolutvorcom pribehu. Zalezi na autorovi
komiksu, aky priestor nechd divdkovi na jeho vlastnt Gvahu. Preto ho
nemozno zrovnavat s filmom ¢i s literatarou. Komiks pocita
s predstavivostou a rozumovou ucastou divaka. V prezivani
pozorovaného mé divdk slobodu - moéze sa rozhodnut, akym tempom
bude ¢itat’, ako bude vnimané interpretovat a Comu v rozpravani priradi
priority.

Komiksova tedria ma aj svoju vlastnu terminoldgiu, ktora sa stale
vyvija. Francuzsky odbornik na komiksova tvorbu Groensteen
zadefinoval komiks nasledovne: ,,Komiks nie je len ilustrovana verzia
literatury, pretoze obrazky mnielen rozpravaju pribeh, ale su tym

samotnym rozpravanim “(MIRZA, O., ZACKOVA, N., 2007, s.6).

2.1 Charakteristické ¢rty komiksu

Jednou z hlavnych a najdodlezitejSich ¢ft, podla ktorej Citatel zisti,
7ze ide nepochybne o komiks je vyuzivanie textu v bublinach. Vyjadruje
sa tak bud priama re¢, alebo len mySlienky zobrazovaného. Medzi
tradi¢né rysy mozno zaradit aj vyuzivanie karikatur, ¢o vSak nemusi
byt pravidlom. Autor sa cCasto snazi zobrazovat komiks ¢o moZno
najrealistickejSie, hlavne ¢o sa tyka kresby pozadia. Aj tieto pravidla
vSak maju svojich zdmernych poruSovatelov, ktori radi experimentuju.

Ak ma komiks rozsah tri az pat panelov, hovorime, ze ide o strip,
¢ize len kratky pas. Ak je koniec slova zakonfeny pismenom — X, tento
fakt zvdc¢Sa znamena, Ze ide o americky undergroundovy komiks, ktory
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zaznamenal uspech v Sestdesiatych a sedemdesiatych rokoch
dvadsiateho storocia.

Komiks ako vizualna mnaréacia pracuje s vlastnymi pravidlami,
s vlastnym jazykom. Pre sprostredkovanie idei pouziva dva dolezité
vyrazové prostriedky — jazyk a slovo. Nemozno vsak tvrdit, ze komiks
je len spojenie slov a obrazkov. Tak ako v kazdom umeni, aj v komikse
nachadzame presnu Strukturu, ktorej sa autor pridrziava.

Komiksova kresba pouziva mnohé prostriedky pre vyjadrenie -
vyberd velkost panelov a ich priestorové rozlozenie, vhodnu farbu,
velkost medzier medzi panelmi, typy pisma ¢i tvary bublin. VSetky
tieto zauzivané pravidlda vSak mozno porusSovat, a to s dorazom na
pripadnt deformaciu okraju panelu, ktord modze vyjadrit poruchu

plynutia ¢asu (MIRZA, O., ZACKOVA, N., 2007).

2.2 Historia komiksu

Svet potrebuje hrdinov. Tam kde chybaju fakty, vznikaji myty a od
nich sa odvijaju pribehy. Aj takto mozZno oznacit vznik obsahovej
stranky komiksu. Korene komiksovej tvorby siahajit do Spojenych
Statov americkych. Na sklonku devédtnisteho storocia sa objavili prvé
komiksové zobrazenia v nedelnych novinovych prilohach. Za
priekopnika komiksu sa povazuje Yellow Kid (zIté dieta) Richarda F.
Outcaulta. Vzniko 16. februara 1896 vo vydavatelstve Hearst New York
American. Pribehy Yellow Kid zacali o rok neskor vychadzat ako
samostatnd priloha Sunday Journal za pdt americkych centov. Bol to
zrod nového Zéanru, ktory az do tridsiatych rokov vyuzivali mnohé
vydavatel'stva.

Za prvé vtipné zvieratko, ktoré vychadzalo v novindch The Family
Upstairs sa povazuje Crazy Cat. Komiks Mutt and Jeff zase dopomohol
zdvihnut nédklad Chicago American, pretoZze noviny ho vydavali na
pokraCovanie tak, aby si mohli ¢itatelia vystrihovat jednotlivé okienka
a skladat si svoj vlastny komiks. S tym suvisel fakt, Ze citatel si rad
kupil kazdy vytlacok, aby tak mohol dotvarat pribeh. Pisal sa rok 1922,
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kedy sa objavuje prvy Specializovany casopis Comics Monthly
(komiksovy mesacnik). V tridsiatych rokoch sa acali komiksy hromadit
a vychadzalo ich stale viac a viac. Ludia milovali kreslené pribehy
Tarzana, ktorych autorom bol vytvarnik Hall Foster . Rovnaky uspech
zaznamenal disneyovsky Mickey Mouse. V novembri 1931 sa v Chicago
Tribune pod vplyvom vojny gangov objavuju prvé pribehy Dicka

Tracyho, ktoré si tiez ziskali obrovsky obdiv a srdcia ¢itatelov.

2. 2.1 Zlata éra komiksu (1938 — 1945)

Ked Jerome Siegel v roku 1933 prvykrat pouzil meno Superman
Vo svojom kreslenom pribehu, bola tdto postava eSte zlo¢incom a nic
nenasved¢ovalo tomu, Ze sa o malt chvilu stane svetovym hrdinom
a ziska si sympatie milionov Ccitatelov. Siegel z neho neskor
vV spolupraci vytvarnika Jozepha Schustera vyprofiloval hrdinu, ¢o sa
im za par rokov mimoriadne vyplatilo. V aprili roku 1938 Siegel
a Schuster predali vSetky prava k svojej postave mimozems$tana so
»superschopnostami®, skryvajuceho sa za identitu mladého novinara
Clarka Kenta, za stotridsat americkych doladrov spolo¢nosti DC
(Detective Comics). Postava bola predtym odmietnutd viacerymi
spolo¢nostami, ktoré to pravdepodobne dodnes velmi Tutujua. Action
Comics no.l1 predstavilo svetu Supermana Vv naklade dvestotisic
vytlackov. Cena jedného bola v tej dobe desat centov. Action Comics
no. 7 sa neskor uz tlacil v polmiliénovom naklade.

K prvym pribehom Supermana moZno dokladat nostalgicky usmev,
ale pre vtedajSiu spolo¢nost a jeho ¢itatel'ov to bolo nieo uplne nové.
LCudia, ktori boli unaveni svetovou hospodarskou krizou, boli
v predvecer Pearl Harbouru vd’a¢ni za kazdy kusok inej reality, ako tej ,
ktort im ponukal Zivot sdm. Superman si rychlo vybudoval cesticku do
velkych médii v USA a zaroven do mnozstva domacnosti.

V roku 1939 zacali stbezne s komiksom Supermana vychadzat aj
novinové stripy (kratke vyseky z komiksov), ktoré boli tlacené az do
roku 1966. V nich sa po prvykrat objavili informécie o pdvode
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Supermana — jeho rodna planéta Krypton, meno jeho matky Lory a jeho
otca Jor-ela.

Superman vdaka svojim Gspechom v Action Comics dostal ako prvy
,superhrdina“ svoj vlastny titul. Action Comics — Superman. V ¢isle
Sestnast vydavatelia predstavili citatelom Supermanov operacény
priestor — metropolis - krizenec New Yorku a dalSich miest
vychodného pobrezia USA. Uspech Supermana sa pretavil v roku 1940
dokonca aj do radia. V tejto dobe nemal ,superhrdina®“ az také
vynimocéné schopnosti. Nedokéazal eSte lietat, vedel iba vysoko skakat,
nemal rontgenovy ani laserovy pohlad, ba dokonca ani ,,super sluch®.
Jeho néapliiou bolo lapenie podvodnikov a zlo¢incov. Vo svojom pribehu
sa pokusil ukon¢it aj druhu svetova vojnu, ked chytil Hitlera a Stalina
a priviedol ich pred medzinarodny sud v Zeneve. Za to si v Tretej risi

vysluzil od nacistov oznacenie Zid.

Mnoho komiksovych kresliarov a scendristov posilnenych obrovskou
popularitou Supermana, neuinavne pracovalo na jeho rovnako uspesSnej
konkurencii. V roku 1939 sa v Detective Comics no.27 objavil hrdina
s menom Batman. Navrhol ho kresliar Bob Kane, ktory sa pri jeho zrode
in§piroval renesan¢nymi kresbami lietajicich strojov od ikony
renesancie — Leonarda DaVinciho. Scenarista Bill Finger mu vymyslel
skrytu identitu Brucea Waynea - aristokrata pochadzajuce z mesta
Gottem City, ktoré bolo vybudované jeho otcom. Batman takisto
bojoval proti zlu pachanom v jeho rodisku. No naproti Supermanovi,
Batman nedisponoval ziadnymi nadpozemskymi ,superschopnostami®.
Jedina vec, ktort nedokazali jeho protivnici, bola porazit ho.

Zlaty vek komiksu navzdy zmenil svet kreslenych postav. Namiesto
obycajnych l'udi nastupili ,,superhrdinovia® a ,superbytosti®, ktoré sa
od zdakladu lisili od bezZnej americkej populacie. V obdobi druhej
svetovej vojny existovalo okolo Styristo postav zalozenych na motive

chlapika v plasti ( Komix.kvalitne.cz/his.htm [online]).
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2.2.2 Kriza komiksu v pit’desiatych rokoch

Trh zacal byt presyteny a vydavatelia mali ¢o robit’, aby sa mohli aj
nad’alej udrziavat v poli komiksu. Citatel'skej obci museli ponukat stale
viac, aby si ju udrzali. V komikse tak vznikali stale nové zanre.
Vtedajsia doba priala romantickym pribehom, rovnako ako aj
westernom, ale i hororom, vzdelavacim, krimi a pornokomiksom.
V roku 1954 bol ako vedlajsi produkt vyhlaseny Comics Code
Authority. CCA bola Statom platena skupina kritikov, ktora mala za
ulohu odobrit alebo, naopak, odmietnut publikovanie daného komiksu.
Tato skupina kritizovala brutalnost vtedajSich komiksov a ich vplyv na

psychiku a vyvoj mladeze (Komix.kvalitne.cz/his.htm [online]).

Pravidla, ktorymi sa mali riadit’ autori komiksov podl'a CCA:

- ,Dobrov pribehu vzdy musi zvitazit nad zlom.
- Slova ako horor alebo teror nemohli byt pouzité v ndzve
komiksov.
- Pribehy lasky mali zdorazinovat  nedotknutelnost  stavu
manzelského.
- Zakdzané bolo zvelicovanie akychkolvek partii Zenského tela.
- Zakdzané boli aj brutdlne a nasilné obrazky.
- Policajti, sudcovia a ini cinitelia mali byt vzdy zobrazovani tak,
aby zostala zdoraznend ucta k autorite.
- V komiksoch nemal byt prezentovany zZiadny pozitivny postoj
kK alkoholu, tabakovym vyrobkom, zbraniam ¢i vybuSnindm.
- Zakaz sa vztahoval aj na akukolvek propagdciu roznych
navykovych latok.
Aj ked dodrziavanie tohto kodu alebo pravidla bolo teoreticky
dobrovolné, pravda je , Ze vydavatelstvo ktoré nedodrzalo Comics code
nevydrzalo na trhu velmi dlho. Toto obdobie by sa dalo nazvat aj
akymsi lovom na bosorky, pretoze antikomiksové hnutie zaslo
mnohokrat az do takych extrémov, ako bolo verejné palenie Nnevhodnych

komiksov* (Kocogel.info [online]).
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O tomto obdobi by sa dalo hovorit ako o tmavom obdobi komiksu,
kedy zmizli obrazky, ktoré nerobili komiks nudnym hlavne vdaka
tomu, ZzZe znazornovali akcné, nasilné a brutalne scény s peknymi
obdarenymi zenami. Nastastie, tento systém sa uz vytratil a zostal
minulostou. Tieto nariadenia totiZz znac¢ne poSkodili a zni¢ili mnoho
dobrych sérii komiksov, ktoré sice vychadzali aj nad’alej, ale ich obsah
uz nebol natolko putavy. A tak v mnoho postav z DC Comics upadlo na
urovenn kreslenych rozpravok pre deti. Mnoho vydavatelov, medzi

ktorymi bola aj vel'ka spolo¢nost Eastern Colors, skrachovalo.

2.2.3 Vek novych hrdinov (Sest'desiate a sedemdesiate roky)

Komiksova kriza a rozvijajuci sa zaujem 0 vesmir
v predchéadzajticich rokoch priniesli so sebou aj pozitiva. Rastuca
popularita sci-fi literatiry na prelome péatdesiatych a Sestdesiatych
rokov sa totiZz odrazila aj v komiksovych pribehoch. Zrazu boli plné
robotov, vynalezov a vesmirnych votrelcov. Spolo¢nost Marvel Comics
zaCala mat problémy s predajom a jedinou moznostou, ako to zmenit
bolo prist opdt s nie¢im novym. Zamestnanci spolo¢nosti, Jack Kirby
a Stan Lee, sa pustili do vytvorenia novych, vtedy mimoriadne
netradi¢nych, postav. V roku 1961 sa po prvykrat objavil pribeh
Fantastic Four (Fantasticka Stvorka).Na zadklade jeho uspechu bolo
zrejmé, ze Kirby a Lee sa vydali spradvnou cestou. Tvorcovia si vedeli
vymedzit cielovl skupinu, vyrabali presne to, o ¢o mali Ccitatelia
zaujem. Predajnost tak zacala opdt rast. Vydavatelstvo Marvel sa
dodnes drzi na poprednych prieCkach medzi svetovymi vydavatel'stvami.
Po Fantastic Four nasledoval uspe$Sny Hulk a hned po nom revolué¢ni
X-MENI.

V roku 1963 sa objavil dalsi, absolutne novy typ postavy -
Spiderman, pribeh obyc¢ajného chlapika, ktorého nahodou uStipne
radioaktivny pavak a on tak ziska neobycajné schopnosti, ktoré
postupne sam v sebe nachadza a uci sa ich vyuzivat
(Komix.kvalitne.cz/his.htm [online]). Spiderman =zacina chapat svoj
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udel a vstupuje tak do sveta ,superhrdinov®. DneSny pribeh
Spidermana, ktory poznadme najmd z filmov je trocha drsnejsi a nie je
taky vla¢ny, ako bol dlhé roky vo vydavanej zoSitovej forme.
Spiderman vznikol v obdobi, ked CCA formovalo pribehovost
komiksov, a tak bola jeho postava preduréena detskému publiku.

V roku 1964 Stan Lee ozivil hrdinu druhej svetovej vojny -
Captaina Americu. Objavil sa aj Doctor Strange, ktory sa vzapéti stal
symbolom psychadelickych uletov hnutia hippies. Nasledovalo aj
niekolko ¢iernych hrdinov (Black Panther), dokonca aj pribeh pre
intelektualov — kultovy Silver Surfer, ktory si ziskal obl'ubu najmi
u vysokoSkoldkov. Komiks sa stal opidt jednym z masovych Zzéanrov
a zacal hlbsie prenikat do masovej kultary. Vydavatelia sa nemuseli

viac obavat o straty ziskov (Kocogel.info. [online]).

2.2.4 Komiks dnes

Od osemdesiatych rokov sa spustila vina popularity filmu aj
televizie. Je viac ako isté, ze mnoho filmovych diel nasSlo inSpirdciu
prave v komikse a ze tento proces prebichal aj v opacnom smere. Dnes
uz nam V niektorych pripadoch nie je jasné, ¢o vlastne bolo skor — film
alebo komiks?

Z naSho pohladu panuji dneSnému svetu komiksu dve vel'moci. Su
nimi spolo¢nosti Marvel Comics a DC Comics. Tie vlastnia vSetky
prava na pribehy dneSnych, medidlne zndmych komiksovych hrdinov,

ktoré sa v sticasnosti tocéia.

2.3 Komiksova tvorba v Cechach a na Slovensku

Komiks na Slovensku av Cechich nema velmi dlha histériu.
V pociatkoch sa Slovensko mohlo pochvalit len stripmi v Casopisoch —
Cernokinaznik, Sidlo &i Kociir. V Cechach sa uchytili samotné pribehy
ako slavne Osudy dobrého vojika Svejka, Ferda Mravenec, Rychlé §ipy

¢1 Svorni Gambusini.
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Eru amerického sekvenéného umenia od3tartoval &esky magazin
CREW. Spociatku bolo v jednom cisle uverejnenych niekol'ko pribehov.
Neskor, po vel'kom tspechu zvolili vydavatelia int taktiku a rozhodli sa
vydavat pribehy hrdinov samostatne VvV jednotlivych c¢islach. Postupne
vznikali legendy a do magazinov sa dostali celebrity amerického
komiksu (X-men, Batman, Spiderman, Lobo ¢i popularny kocur
Garfield).

Samozrejme, vydavatelia nechceli ostat len pri americkej tvorbe.
Mimoriadny Uspech ziskala aj franctzska postavicka Asterixa, ktora sa
medzi Citate'mi stala akymsi symbolom. Na slovenskej a ¢eskej scény
spopularizovali komiksy aj ro6zne fanziny (fan + magazine -
fantSikovské magaziny), ktorych cielom je uverejnovat aj domdcu
tvorbu (POT, AARGH). Na svojich strankach davaju priestor aj novym
autorom, c¢o sa d& povazovat za skutocne velké pozitivum pre
komiksova scénu oboch krajin.

Spomedzi uspeSnych slovenskych a ¢eskych autorov komiksov
mozno spomenut zndmeho karikaturistu, Jozefa Danglara a zakladatela

¢eskej komiksovej Skoly, Karla Saudka(Cs.wikipedia.org/wiki/Komiks).

2.4 Tkony ¢esko-slovenského komiksu

Danglar skratka musi zaujat. Je to pravy komiksovy hrdina bojujtci
proti nespravodlivosti a zaroven aj tvorca. NaSu pozornost si ziskal
nielen komiksami, ale aj jeho S$tylom zobrazovania. Hlavne jeho
karikatary zndmych osobnosti, pri ktorych nadobudol, nepochybne,
svojsky Styl — opitd karikatira — si dokonalym splynutim umenia pop-
art a komiksu. Danglar je pre néas komiksovou ikonou a zéaroven
slovenskym hrdinom ¢islo jeden.

Danglar je jednym z hrdinov Dumasovho romanu Knieza Monte
Cristo. Meno ,slovenského®“ Danglara je v skutoénosti vola Jozef
Gertli. Narodil sa v Detve v roku 1962. V rokoch 1977-1981 $tudoval
na Strednej umelecko-priemyselnej Skole v Bratislave. Neskdr na
Vysokej Skole vytvarného umenia v tom istom meste pod vedenim
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Albina Brunovského. DoOvod preco si vybera prdve meno Danglar,
synonymum  zlofinca, nepozname. No mdzeme predpokladat, ze
vychadzal z vtedajSej redlnej situacie a ldkala ho predstava muza
v maske, ktory sa chystd podnikat ako zlosyn na poli vytvarnom.
Nabadala ho Kk tomu situdcia na vytvarnej scéne v druhej polovici
osemdesiatych rokov . Dominoval eklektizmus ako ,,§tyl“ a slepa viera

vV nové technologie, ktoré spasia umelecky svet.

Situacia po novembri 1989 bola pomerne zlozitd a viac-menej
mética. AZ o niekol'ko rokov sa Danglar zacal stretavat s 'ud'mi, ktori
zili seridlovymi zivotmi. Nie je divu, ze za kratky ¢as sa prave tito jeho
priatelia stali figirkami z komiksového mafianského serialu, jednoho

z mnohych, ktoré vziSli spod Danglarovych ruk.

O Danglarovom ponati sveta sa mozeme dozvediet vela prave z jeho
originalnych diel. Tvori ich totiZ hned niekolko zaujimavych prvkov -
nezamenitel'ny S§tyl, cierny humor, dokonald kresba a obdivuhodny
zmysel pre detail. Ciernym humorom prekypuje spolodenska a politicka
realita, avSak nevyhyba sa ani dejindm, ktoré su pre Dangléra priam
vel'tokom takéhoto druhu humoru. Vytvarnik je v tom nevinne, pretoze
je profesiondal, pre ktorého je politickd karikatira kaZdodennou rutinou.
Pre takéhoto umelca je cynizmus totiz nevyhnutnostou. Tak ako su jeho
obrazy bohaté na CcCierny humor, su bohaté aj na slovné hracky.
Napriklad Mickey Mouse nie je iba chytry mySiak, ale tiez MICKEY
MESSER — s noZom v ruke, krac¢ajuc po schodoch nahor smerom
k osvetlenému domu. Scéna reflektuje znamy zaber z filmu Psycho
(1960) a moZzeme sa domnievat, ze Coskoro potecie krv — futurum.
Obrazy st ak¢né, nie momentky a nabadaju naSu mysel k zamysleniu sa

nad tym, &o bolo alebo bude (OLIC, J. , 2007).

Pre predstavenie Karla Saudka sme sa rozhodli prave z dévodu, ze
jeho prinos v ¢eskej komiksovej scéne bol skutocne obdivuhodny.
Zachoval si neopakovatelny S$tyl, a to aj napriek tomu, ze jeho kariéra

viedla po strastiplnej ceste. Ostal komiksovej tvorbe verny a prejavil sa
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v nom skuto¢ny profesiondl. Len malokto priniesol do ¢eského komiksu

rovnaky uzitok ako prave K. Saudek.

Najvyznamnej$i ¢esky komiksovy tvorca, K. Saudek sa narodil 13.
maja 1935. Je dvoji¢kou zndmeho ceského fotografa Jana Saudka. Ku
komiksom sa dostal uz v detstve. Svoj zaujem upriamil na pribehy
Kocura Felixa, neskdér sa zalubil do postaviciek Walta Disneyho
a dostal sa az ku kultovym americkym ,superhrdinom* ako Captain
America ¢i Wild Cat. Chvilu na to zacal produkovat vlastné komiksové
pribehy. Jeho Suplik sa plnil stdle novymi a novymi postavickami,
avSak v rezime pitdesiatych a Sestdesiatych rokov nemohol na

publikovanie ani len pomysliet.

Prelom nastal v roku 1966, kedy si ho Milo§ Macourek (autor
rozpravkovej prozy, basnik a dramatik) prizval spolupracovat na filme
Kto chce zabit Jessie?. K tomuto dielu Saudek vytvarne spracoval
titulky a plagat. Oboje v duchu svojho oblubeného zanru. Taktiez
vytvoril k tomuto filmu niekol'ko stran fiktivneho komiksu, ktorého
pribeh bol o nahdnacke za antigravitaénymi rukavicami. Film mal velky
uspech a zaroven Saudkovi vybudoval dobré meno pre jeho Start. Zacal
tvorit mnozstvo ilustracii a kreslenych seridlov pre mnohé noviny
a Casopisy. Pre komunistov bol tfiom v oku, mnohokrdt ho zastavili
v jeho tvorbe a vdaka nim zostalo vela jeho prac nedokoncéenych.
V tomto obdobi sa zacal Zivit kreslenim ilustrdacii pre Pionyrskou

stesku a dekoracii pre Pionyiskou viastovku.

Po roku 1979 =zahajil kariéru wundergroundového Kkresliara. Pod
ochranné kridla ho vtedy tajne vzala cesko-slovenskd speleologicka
spolo¢nost, vdaka ktorej sa =zoznamil s mnozstvom kvalitnych
scenaristov. Z tohto obdobia pochéddza ,superhrdinovksky“ pribeh
Arnal, ktory sa stal najprekladanej$im ceskym komiksom. Po Neznej
revolicii zacali v stotisicovych nakladoch vychadzat re-printy

komiksov K. Saudka.
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K. Saudek ako jeden z mala v Cechach (ak nie jediny), vychadzal
predovsSetkym z amerického komiksu. Aj napriek tomu zacal pracovat
na pribehoch krasnej lekarky Muriel, ktora v Cechdch nemala obdoby.
Vyuzival v nich prvky sci-fi, politickej satiry a tiez erotiky. Pribeh
kreslil eSte v komunistickom obdobi, a preto boli oba komiksy knizne
vydané az omnoho neskdr - Muriel a andélé (1991) a Muriel a oranzova
smrt (2009). Momentalne sa umelec venuje hlavne erotickym kresbam

(Comics.cz/Kaja_Saudek. [online]).
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3 Roy Lichtenstein a komiks

R. Lichtensteina si vyberdme prave kvoli jeho prepojenosti na
komiks. Bol to jediny umelec, ktory dokazal umeleckej obci podat
presvedc¢ivé ,,dokazy“ o tom, Ze komiks je a aj bude umenim naveky.
Prave preto vyberame v tejto kapitole tri jeho velké diela a nasledne

ich rozoberame.

Komiksové obrazky Roya Lichtensteina sa v dneSnej dobe predavaju
za desiatky milionov dolarov. Neskryvany zaujem o tieto vyobrazenia

prejavuje dokonca mnozstvo Hollywoodskych hviezd.

Lichtenstein sa vzdy chcel odliSovat od svojich popartovych
kolegov, ktori pre ich diela vyuzivali najméd syte farby a tak sa
spociatku venoval Ccierno-bielym kresbam. Az ked Andy Warhol
rozvinul techniku sietotlace, R. Lichtensetin sa pustil do kolorovania
svojich diel. InSpirdciou mu boli najmd lacné, masovo oblubené
komiksové magaziny, ktoré vSak v tej dobe nik nepovazoval za umenie,
skor naopak, kritikmi boli oznacené oko Gycé. Prave toho sa R.
Lichtenstein chytil a prave toto bol ten prejav masového konzumu,

ktory ako pop-artovy umelec povysil na umenie.

Doménou R. Lichtensteina sa stalo zobrazovanie Zenskych tvari, vo
vyraznych farbéach, ktoré ohrani¢oval hrubymi liniami. Z ust alebo hlav
zien spravidla vychadzala bublina s vystiZznym textom, ktory nam
zvidcSa povedal nieco hlbSie. Texty boli sprievodné, skdr na pobavenie
nez zamyslenie. Vyobrazené Zeny boli Casto emociondlne vytazené, so
slzami v oc¢iach alebo so zufalym vyrazom V tvari, ktory parodoval
situdciu zien vtedajSej doby a narazal na ich prehnani emancipéciu.
Sam R. Lichtenstein vyjadril, Ze jeho zdujem o kreslené seridly najviac
stimuluje kontrast vysoko emociondlneho obrazu a ,chladnych®
prostriedkov zobrazenia (Hnonline.sk/c1-49654620-vieden-provokuje-

komiksami [online]).
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3. 1 M-maybe (M-moZno)

,V obraze M-mozno smeruje atraktivna blondina svoj modrooky
pohlad k nam, napriek tomu sa zda ako by sa divala mimo nds, pretoze
je priliz zaujatd vlastnymi mysSlienkami. Zena s hlavou spocivajiicou na
lavej ruke v bielej rukavici - tradiéna vizudlna metafora pre
melancholiu — sa divi, ako prezrddza bublina (M-mozZno ochorel
a nemoze opustit ateliér), preco caka marne. Priatel neprisiel na

schodzku” (HONEFF,K.,2005, s. 52).

,Lichtenstein vzdy zdoraznoval, zZe esteticky zdokonaluje vulgdarnu
estetiku kreslenych serialov. Jeho prvym krokom pri tvorbe obrazu bolo
premietnutie origindlu na pldtno pomocou diaprojektoru, ¢im na
technickej urovmni vytvoril analogiu medzi mechanickou produkciou
a svetom trividlnych pocitov. Potom tvar pokryl bodkovanym vzorom —

pozostatkom tlaceného origindlu zbaveného funkcie prijat v umeleckom
diele vlastny esteticky zazitok” (HONEFF, K.2005, s. 52).

V prirodzenej asociacii sa takmer u kazdého vyskytne pre dievcinu
pochopenie. AvSak to, akym spdsobom ju maliar nakreslil néas stavia
Z pozicie pociatocnej empatie az do zvlaStnej formy pokrytectva. Moze
sa totiZ javit, ze vztah medzi kresbou a pozorovatelom je tak trocha
falosny. Styl obrazu je umely, az gy&ovy, touto technikou viak autor
akoby posuva kli§é komiksu na vysokl Uroven. Prdve toto dielo ndm
ilustruje vela o Lichtensteinovom postoji Kk umeniu. Nesnazi sa
zanechat v nds hlbky esteticky zazitok a ni¢ ndm nenanucuje. Préave
preto sa mne osobne Lichtenstein tak paci. Pontka mi len holu pravdu
o vyfintenej, blondatej diev¢ine (zlatokopke), na ktort sa je priatel
»vykaslal“. Miesto toho aby si zistila, ¢o prave robi, kde a s kym je, ma
plytké a naivné uvahy o tom, ze asi ochorel a nemohol jej dat vediet.
V pozadi nesmie chybat prvok velkomesta - mrakodrap. Obraz je

farebne vyvazeny a putavy.
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3.2 Takka takka

Podl'a Honeffa (2005) obraz s vystiznym nazvom Takka takka mozno
povazovat za skvely prispevok do umeleckého hnutia pop-art. Slovné
a kreslené kontrasty dodavaju dielu drsnost, zaroven vsak aj silu

a rusivu rozpoltenost.

,Desivé Stekanie z hlavne gulometu v drsnej ciernej a bielej nad
tmavo zelenou dziunglou, zdorazmnené ozvenou TAKKA TAKKA vo
velkych a krvavo cervenych pismendch, a nehanebne heroizovany text
(Vycerpani vojaci, ktori nespali pdt Sest dni za sebou, neprestavali
tuzit po slusnmom jedle a trpeli tropickymi hubovymi infekciami, ale
bojovali dalej!) na zZltom podklade v hornej casti kompozicie
prebudzaju tridsat rokov po vzmiku obrazu omnoho lepSi dojem
Z vojnového ndsilia nez vSetky bezvyrazné obrazy, ktoré vytvorili
kameramani usadeni pri vojskdach v skutocnej vojne “(HONEFF,K.,2005,
s. 50).

Hned pri pohl'ade moZno ¢loveka napadne, pre¢o je zobrazend iba
zbran. Nevidiet Ziadne vojskd, Ziadneho strelca a ani jeho potencialnu
obet. Odkaz na strelca podava jedine text v hornej ¢asti — vojak napriek
vSetkému bojuje d’alej a nevzdava sa. Text méa vSak v sebe kus irdnie.
MozZzno ho totiz povazovat za plytké ospravedliiovanie néasilnych ¢inov,
¢o je v dneSnom svete bezné. Na druhej strane sa vSak nikto vitazného

nasilia nezucastiiuje.
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Takka Takka je pre nas dielo, ktoré uz na prvy pohlad musi zaujat.
Preco? Prave vdaka drsnej vojnovej akcii, ktord na nom prebieha. Nejde
0 obycajnu pouli¢nu ,strielacku®. Striela sa z rotac¢ného gulometu,
padaju granaty, vybuchy v okoli ,,pocut® uz z dialky. Popri tom autor
nezabudol na detail - prazdne nabojnice vylietavajuce z vystrielanych
guliek len podtrhavajui scénu, kedy v cvengote dopadaji na zem.
Palmové listy z dzungle v popredi, dopiftaju atmosféru celého obrazu.
Vdaka vsetkym tymto prvkom nds R. Lichtenstein vtiahol do deja,
vV ktorom sa moézeme citit ako vojak skryty pred prichadzajicim
nepriatel'skym tankom. Ibaze, na koho strane stojime? To uz nezistime,

pretoze v diele autor nepouzil ani jednu postavu, aby ndm napovedal.

THE EXHAUSTED SOLDIERS, SLEEP-
LESS FOR FIVE AND SIX DAYS AT A
TIME, ALWAYS HUNGRY FOR DECENT
CHO,\_N, SUFFERING FROM THE TROPICAL
FUNGUS INFECTIONS, KEPT FIGHT|

3.3 Z1ty a zeleny tah §tetcom

V kazdom obraze nachddza divdk mnoZstvo tahov Stetcom.
V podstate ani nie je d6lezité, akym spdsobom boli vytvorené, pretoze
to, ako budli ponaté urcuje az vizudlny efekt, viditelny po ich scitani
dohromady. V obdobi, kedy sa umenie stavalo viac subjektivnou
a individualnou zalezitostou, tahy Stetcom zaznamenavali pocity
a nalady umelcov. Tento vyvoj rozS§irili expresionistické tendencie, a to

castokrat az do takej roviny, Ze energické tahy Stetcom odhaluju celu
dusu autora (HONEFF, K., 2005).

.V sérii obrazov Tahy §tetcom Lichtenstein vrhol na tento kult —

totiz kult tahu Stetcom- ironické svetlo. Donutili ho k tomu prdce
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Jacksona Pollocka a inych wumelcov. Zaroven podkopal samotnu
definiciu moderného wumenia, zalozenu na umeleckej originalite
a potencidalnej jedinecnosti kazdého wumeleckého diela. Lichtesein
izoloval tah Stetca od maliarskeho kontextu , zvdcsil a zjednodusil ho
pomocou projekcie a vysledok reprodukoval v Standardizovanom jazyku
masovo tlacenych kreslenych seridalov. Obraz ZIty a 1eleny tah §tetcom
predstavuje dva tahy Stetcom veduce cez seba s niekolkymi

striekancami farby“ (HONEFF, K., 2005, s. 54.)

Kompozicia vyzerd mozno na prvy pohlad jednoducho, ale celkova
Struktura je dost zlozita. To, ¢o vyzerd ako prvoplanovy produkt je
v skuto¢nosti cielavedomd mechanizovana prdca. Obraz nachddza svoje
pravé naplnenie prdve v technike sietotlace, ktord zddrazinuje symbol

individuality.

KedZze K.Honeff vravi, ze tahy Stetcom ndm moézu vela prezradit
0 dusi umelca, R. Lichtenstein sa nam moéze javit ako ortodoxny
komiksovy tvorca. Ak berieme tahy Stetca zo SirSieho hladiska ako
prejav umelca, mézeme tvrdit, Ze tvorca to posunul esSte hlbSie. V tomto
pripade nerozoberame techniku podania tahov na platno a z nich
vytvoreny obraz. Makro, ktorym vytahuje iba zopar tahov im déva
vlastni tvar. Len ostré linie a pozitivny kontrast, sem-tam nejaka
kvapka, ktord moZe znacit neuspech, ndm vytvara dokonaly pribeh
procesu. DokaZzeme z nich vycitat, kde prilozil Stetec, kadial’ ho tahal,
kde skoncil, a samozrejme, mdézeme vidiet aj to, ktory z tahov bol
prvy. Dokonalda komiksova akcia. Ide o vyvrcholenie deja, i ked je to

len zacdiatok.
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V tejto kapitole sme zistili, ako sa m6zeme alebo skor mali by sme,
pozerat na komiks. Diela R. Lichtensteina nas zaujali hlavne svojou
pestrou farebnostou, no v neposlednom rade aj ich obsahom a formou.
Myslienky, zachytené formou textu v jeho obrazoch, mo6zu byt len
letmym zamyslenim, no takisto moézu skryvat aj neakana hibku. To
vSetko mozeme zistit, ked si spojime slova s obrazom. MoZno aj prave
kvoli tymto veciam sa podarilo R. Lichtensteinovi spravit komiks

nesmrtel'nym.
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ZAVER

V praci Pop-art a komiks sme pozornost zamerali na dva svetové

fenomény, ktoré mali ispech v minulosti a maja ho dodnes.

V prvej c¢asti sme sa venovali umeleckému smeru pop-art ako
takému. Citatelovi sme poskytli ndhlad do jeho podciatkov, historie
a postupného vyvoja. Popisali sme vznik konkrétneho umeleckého
smeru a tiez jeho ,studiu inSpiracie“ — masovost. Predstavili sme
niekolko zahrani¢nych autorov, ktori v tomto hnuti zastdvaju dolezité
postavenia. Zamerali sme sa na ich kariéru v rdmci umenia pop-art, na
techniky, ktoré vyuzivali a tiez na popis zaujimavych diel. Teoreticky
sme opisali umelecku kariéru vyznamného autora Roya Lichtensteina,

¢im sme nasledne nadviazali na komiks.

Na zaciatky komiksovej tvorby, jej pestru historiu a hlavné ¢rty sme
poukazovali v druhej Casti prace. Rozoberali sme jej postupny vyvin vo
svete, ale aj na domacej scéne. Zaoberali sme sa najmid kultovymi
postavami zo svetovych komiksov, pozornost sme vSak venovali aj
dvom domacim autorom a ich tvorbe — Slovakovi, Jozefovi Gertlimu

Danglarovi a Cechovi, Karlovi Saudkovi.

Tretia Cast prace bola zamerana na prepojenie komiksu s umenim
pop-art. Pre analyzu sme zvolili tri zname diela (M- maybe, Takka
takka, ZIty a zeleny fah S$tetcom) autora R. Lichtensteina, ktory sa
preslavil pop-artistickym zobrazovanim komiksovych stripov. K dielam
sme priradovali popis odbornikov. Pre doplnenie sme pridavali vlastné

postrehy, ktoré tak objasniovali nas§ postoj ku konkrétnym obrazom.

Zamerom naSej prace bolo zviditelnit a poukdzat na prepojenost
pop-artu a komiksu. Pop-art sa venoval produktom konzumu a komiks
bol jednym z nich. Kazda tému sme preto v ivode rozoberali zvlast.
Zistili sme, ¢o hybalo pop-artovym umenim a aké tradicie pretrvavaju
vV komikse. Takisto sme nacrtli dobu, kedy tieto umelecké formy
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vznikali, a hlbsie sme sa ponorili do ¢ias zrodu uvadzanych umelcov

a rozobrali sme ich zivot.

Na zaklade tychto informécii dokdzeme lepSie pochopit umelecké
diela v style popartu a komiksu, a pohnutky, ktoré viedli k ich
vytvoreniu. Vznikali ako zrkadlo masovej spolo¢nosti, postupne sa
zaClenovali do sveta umenia a vytlacali tak dovtedy zbozZnované dicla
abstraktnych umelcov. Uz tu sa prejavila akasi irdnia, s ktorou toto

umenie uzko spolupracuje.

V ramci tejeto prace mdézeme teda zhodnotit’, ze umenie pop-artu,
vychadzajtceho z komiksu, v niektorych pripadoch sice odzkadl'uje gy¢,
no vzdy zanechdva urcity odkaz. Ten zvidcSa obsahuje silna davku

ironie a sarkazmu, ¢o vSak k nemu neodmyslitel'ne patri.

R. Lichtenstein nam podava presvedCivy dokaz o tom, ako sa
z beznych komiksovych postaviciek dad vytvorit dokonalé pop-artové
dielo, plné vysmechu, skrytych odkazov a prekvapeni. Samotny fakt, ze
ho niekto povazuje za odpad a niekto, naopak, za umelecky vrchol,

dokazuje, Ze nuti ¢loveka zamyslat sa. A prave to z neho robi dielo.
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