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Abstrakt

Témou tejto bakalarskej zaverecnej prace je najznamejsie dielo kolumbijského spisovatel’a
Gabriela Garciu Marqueza, Sto rokov samoty (1967). Préaca je analyzou tohto romanu
a tiez zahriuje strucny prehlad autorovej tvorby. Taktiez podava vyklad pojmu magicky
realizmus prostrednictvom tvorby Garciu Marqueza a analyzuje magické a realistické
prvky v danom romane. ZaloZeny na historickych a mystickych faktoch latinskoamerickej
kultary, roman je povazovany za najlepsi a vrcholny priklad magického realizmu, ktorym
autor prekrocil nielen hranice rodnej krajiny, Kolumbie ale aj celej Latinskej Ameriky

a stal sa vyznamnym predstavitelom tohto pridu v kontexte sucasnej svetovej literattry.

magicky — histéria — realita — fantazia



Abstract

El asunto de este trabajo es la mas conocida novela del autor colombiano Gabriel Garcia
Marquez, Cien afios de soledad (1967). El trabajo es una andlisis de esta novela y también
incluye el compendio de la obra del autor. Trata tambien sobre la interpretacion del
concepto del realismo méagico por médio de la obra de Garcia Marquez, y analisa los
elementos mégicos y realisticos de la novela. Fundada en los hechos historicos y miticos
de la cultura latinoamericana, la novela es considerada por ser éptimo y culminante
ejemplo de realismo magico, con la que el autor ha rebasado las fronteras no solo de su
patria, Colombia, sino tambien toda América Latina y se convertié el gran exponente de

éste estilo en el contexto de la literatura mundial contemporanea.

magico — historia — realidad — fantasia
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Uvod

Kolumbijsky spisovatel’ a laureat Nobelovej ceny za literatiru za rok 1982, Gabriel
Garcia Marquez, so svojou tvorbou zabera vyznamné miesto v latinskoamerickej, ale tiez
aj v svetovej literatGre. Taktiez patri medzi poprednych predstavitelov magického
realizmu, literdrneho Stylu, ktory vznikol v dvadsiatom storo¢i v Latinskej Ameriky.
Znamym sa stal niekolkymi romanmi ako Opadané listie (La Hojarasca, 1955),
Patriarchova jesen (El otoiio del patriarca, 1975) a Laska v case cholery (EI amor en los
tiempos del colera, 1985). Jeho meno vSak prvy krat zaZiarilo v ¢ase, ked mu ako autorovi
niekol’kych tspesnych romanov a poviedok vyslo roku 1967 jeho najzndmejSie dielo Sto
rokov samoty (Cien afios de soledad, 1967), povazované za vrcholné dielo magického

realizmu.

Literarna tvorba Garciu Marqueza sa vyznacuje bohatstvom zvlastnych prvkov,
ktoré sa zdaju byt akoby typické a prirodzené ale zaroven neskuto¢né a fantasticke.
Pouziva histériu, osobné skusenosti, legendy a myty, dava ich do stladu atak podava
skuto¢nost’ ktora nie je typicka a akoby ustalena, ale ktord ma svoj podklad v tom, ¢o je
nerealne anezauZivané. Pomocou prostriedkov ako metafora, symboly a prirovnanie

zobrazuje zivot a realitu obyvatel'ov Latinskej Ameriky.

Saga rodiny Buendia, a osudy jej ¢lenov, Zijucich v malej dedine Macondo, su v
romane Sto rokov Samoty zobrazené cez historiu a jednotlivé udalosti dejin Kolumbie
a Latinskej Ameriky. Postavy rodiny Buendia trpia nedostatkom lasky a porozumenia
pocas celého Zivota atiez zapasia s osamelostou zo strany bliznych ale aj vonkajSieho
sveta. Podstatou samoty v romane, ako aj inych tém ktorymi sa autor zaobera a analyzuje,
je opakovanie alebo zvyk, ktory zdedili predkovia rodu Buendia a ktory sa javi v kazdej
generacii az kym posledny ¢len nie je zmeteny spolu s dedinou v apokalyptickom uragane
v stlade s predpovedanim. Roman symbolizuje vyvoj I'udskej spolo¢nosti a tieZ biblické
stvorenie a zanik sveta. Autor taktiez Cerpid namety pre tento roman z biblie, a hovori
0 dedi¢nom hriechu, vyhnanstve (z raja), potope a pod. Dalsie charakteristické &rty romanu
si mnozstvo postav, lubostné dobrodruzstva, obéianske vojny a zaujimavé udalosti
v Zivote jednotlivych postav. Prvky fantazie sa mieSaju a prelinaju s redlnymi, komika
s tragédiou, historia s mytoldgiou a legendami, pritomné udalosti s minulostou. Tymto
zvlastnym a jedine¢nym spdsobom tvorby autor prekracuje hranice skutocnosti, a pokusa

sa priblizit’ ¢itatelovi svet fantazie.



Nejestvuje urcity bod v ktorom sa tieto dva svety rozdel'uji ale je to akoby jeden
celok ktorého jednotlivé érty sa prelinajii a navzajom ovplyviiuju. Cerpanim nametov z
historie a osobnych skisenosti a ich magickym zobrazovanim v roméane Sto rokov samoty,
Garcia Marquez nepodava iba minulost ale aj vSeobecnl a sGcasni situaciu

latinskoamerického kontinentu a jeho obyvatel'ov.



1. Gabriel Garcia Marquez — Biografia a literarne diela

Kolumbijsky prozaik, filmovy scendrista a nositel’ Nobelovej ceny za literatiiru za
rok 1982, Gabriel José de la Concordia Garcia Méarquez (1928) je povaZzovany za jedného

Z najvyznamnejSich autorov 20. storocia.

Narodil sa v meste¢ku Aracataca v karibskej oblasti Kolumbie. Strednu Skolu
a pravo, ktoré nedokon¢il, Studoval v Bogote. Ako novinar pracoval v Kolumbii, vo
Venezuele, na Kube, v USA a v niekol’kych zapadoeurdpskych krajinach. Pisal reportaze a
kultarnu publicistiku, v Rime vyStudoval réZiu v Experimentalnom filmovom stredisku. Do
povedomia svetovej verejnosti sa vpisal romanmi Sto rokov samoty (Cien arios de soledad,
1967) a Laska v case cholery (ElI amor en los tiempos del cllera, 1985). Uvedené diela si
v kratkom ¢ase ziskali priazen literarnej kritiky a dosiahli pozoruhodny komerény tspech,
zvlast kvoli uplatnenej osobitej umeleckej metode znamej ako magicky realizmus. Jej
podstata spoc¢iva v aplikovani magickych prvkov a udalosti v inak obvyklych a realnych
situaciach. Magicky realizmus je prud atyp modernej prozy, ktory je zaloZeny na
magickom a mytologickom vyklade skuto¢nosti. Pochadza z Latinskej Ameriky
a najéastejSie sa spomina v stvislosti s tvorbou autorov Miguela Angela Asturiasa, Aleja
Carpentiera, lIsabel Allendeovej, Roa Bastosa Augusta, José Marie Arguedasa a tieZ
Gabriela Garcii Marqueza.

Literarna tvorba Gabriela Garciu Marqueza je zamerana predovsetkym na témy ako
samota, laska a néasilie, a jej taziskom st prozy inSpirované latinskoamerickou
problematikou, najma kolumbijskou, vytvorené prelinanim a striedanim sa reélnych
a zazranych prvkov. Jeho diela st inSpirované historiou krajin Latinskej Ameriky
a zivotnymi udalostami jednotlivych postav. Vyznamnu ulohu v jeho detstve mali stari
rodi¢ia - Tranquilina Iguarén a general Nicolas Ricardo Marquez Mejia. Jeho stary otec bol
liberalnym veterdnom, ktory sa zacastnil Tisicdiovej vojny (Guerra de los Mil Dias, 1899-
1902) a bol povazovany za vel'mi vyznamna osobnost. V jednom rozhovore so svojim

priatelom Garcia Marquez hovori:

.My grandfather the Colonel was a Liberal. My political ideas probably came from him to

begin with because, instead of telling me fairy tales when | was young, he would regale me with



horrifying accounts of the last civil war that free-thinkers and anti-clerics waged against the

Conservative government."

,,M0j stary otec, General, bol liberal. Moje politické nazory pravdepodobne pochadzaju od

neho, pretoze ked” som bol diet'a, namiesto rozpravok ma ¢astoval hrozivymi bitkami poslednej

obcianskej vojny, ktora slobodni myslitelia a anti-klerici prehrali proti konzervativnej vlade.“?

Jeho stard matka, Dofia Tranquilina Iguaran Cotesova, tieZz zohrala dolezita Glohu
v jeho vychove. Bol inSpirovany spdsobom, akym dokazala ,, brat nieco mimoriadne alebo
vynikajuce ako Uplne prirodzené.* (Apuleyo Mendoza, 1983, s. 12) Dom bol akoby vzdy
vyplneny duchmi, neblahymi tuSeniami, veStbami a predzvestami vzdy zamerne
ignorovanymi zo strany jej manzela. Podl'a Garciu Marqueza, ona bola ,, prameiiom toho
magického, povercivého a nadprirodzeného pohladu na realitu.” * (Simons, 1982) Ako
tvrdi vo viacerych rozhovoroch, mal rad jej jedine¢ny sposob podavania rozpravok. Bez
ohladu na to, aké neskutocné a nepravdepodobné sa zdali byt jej vypovede, vzdy ich
dokazala podavat’ ako nezvratné pravdy. Bol to vyrazny Styl, ktory o nejakych tridsat’

rokov neskdr silne ovplyvnil najznamejsi roman jej vnuka.

Garcia Marquez uplatiiuje tento Specificky $tyl magického realizmu vo viacerych
dielach. Opadané listie (La Hojarasca, 1955) je jeho prvym romanom, a ako poznamenal
Ruben Pelayo v knihe A Critical Companion (2001), autor o fiom hovori, ze je jednym z
jeho najoblibenejsich, pretoze citil, Ze ho pisal uprimne a spontanne. Je to pribeh o starom
generdlovi (postava evokuje jeho starého otca), ktory sa snazi pripravit’ nalezity krestansky
pohreb neoblibenému francizskemu lekarovi. V tomto nachadza podporu iba u dcéry a
vnuka. Roman skima prva skusenost’ dietata so smrtou spojent s jeho schopnostou
uvedomovania. Taktiez odhal'uje pohl'ad Isabel, generdlovej dcéry, ktord sprostredkiva
feministicky nazor.* (Pelayo, 2001, s. 5)

Pri pisani diela Patriarchova jesenn (El otorio del patriarca, 1975), ktoré je
povazované za roman o diktatdre, sa Garcia Marquez nechal in$pirovat’ venezuelskym

diktatorom Marcosom Perézom Jimenézom o ktorom vyhlasuje: ,,Bolo to prvykrat, ¢o sme

! Cit. Apuleyo Mendoza,P.; Garcia Marquez, Gabriel, The Fragrance of Guava, 1983, s. 96
2 Prelklad: Hréan, M. autor bakalarskej prace
¥ Simons, M.: A Talk with Gabriel Garcia Marquez, 1982

* Pelayo, R.:Gabriel Garcia Marquez, A Critical Companoin, 2001, s. 5



mohli vidiet pad z moci nejakého diktatora v Latinskej Amerike.* (Apuleyo Mendoza,
1983, s. 81) Podla autora je roman piestiou o ,0samelosti moci“ a hovori o Zivote
doZivotného diktatora znameho ako General. Autor tieZ podava vlastné vysvetlenie tohto
pribehu:

»My intention was always to make a synthesis of all the Latin American dictators, but
especially those from the Caribbean. Nevertheless, the personality of Juan Vicente Gomez (of

Venezuela) was so strong, in addition to the fact that he exercised a special fascination over me, that

undoubtedly the Patriarch has much more of him than anyone else.* ®

,,Mojim zdmerom bolo vzdy urobit’ syntézu vSetkych latinskoamerickych diktatorov, najma
tych z Karibskej oblasti. Napriek tomu osobnost’ Juana Vicenteho GOmeza (z Venezuely) bola tak
silnd v spojeni so skuto¢nost'ou, Ze som fiou bol osobitne fascinovany a je nesporné, Ze Patriarcha

ma ovela viac spolo¢né s nim ako s ktorymkol'vek inym.*“

V diele Kronika vopred ohlasenej smrti (Cronica de una muerte anunciada, 1981)
rozprava o vrazde, ktora sa stala v Sucre, v Kolumbii vroku 1951. Postava Santiaga
Nasara je zalozena na autorovom priatel'ovi z detstva, ktory sa volal Cayetano Gentile
Chimento. Pribeh sa rozvija okolo vrazdy Santiaga Nasara. Rozprava¢ vystupuje ako
detektiv, odhaluje udalosti vrazdy jednu za druhou. Literarny kritik Ruben Pelayo
v suvislosti stymto dielom poznamenava, Ze ,,pribeh sa rozvija v obratenom smere.*

Namiesto posuvania udalosti dopredu, postva sa na zaciatok. (Pelayo, 2001, s. 113)

Roméan Léaska v case cholery (El amor en los tiempos del colera, 1985) je
povazovany za netradi¢ny l'ibostny pribeh o milencoch, ktori nasli ldsku vo svojom
,.zZlatom veku“, (sedemdesiat rokov), zatial' ¢o ,,smrt bola vsade vékol nich.* Pribeh je
zalozeny na niekolkych postavach. Laska medzi Ferminou Daza a Florentinom Ariza
predstavuje 'abostny pribeh autorovych rodi¢ov. Druhy pribeh je o laske d’alsich dvoch
postav - muZa a Zeny pochadzajucich zo Severnej Ameriky. Obaja boli vo veku 80 rokov
a kazdoro¢ne sa stretdvali v Acapulcu. Zomieraju jedného dnia na lodke, ked ich
prievoznik zavrazdi veslom. Pribeh je prebraty z ¢lanku jedného amerického Casopisu.

V suvislosti s romanom Garcia Marquez poznamenava:

»Prostrednictvom ich smrti je pribeh o ich tajnom, milostnom vztahu odhaleny. Bol som

nimi o&areny. Kazdy z nich bol v manZelstve s niekym inym.“ ® (Bell-Villada, 2006, s. 157)

® Cit. Williams, Raymond L. Gabriel Garcia Marquez, 1984, s. 111

®Bell-Villada, Gene H. Conversations with Gabriel Garcia Marquez, 2008, s. 157



Garcia Marquez uplatiuje $tyl magického realizmu tak vroméanoch ako aj
v poviedkach. Typickym prikladom tohto Zanru je jeho poviedka Stary pan s velkymi
kridlami (Un sefior muy viejo con unas alas enormes, 1955) ktord ma spolo¢né niektoré
¢rty s romanom Opadané listie (La Hojarasca, 1955), av ktorej sa nadprirodzené
prejavuje ako nieco ustalené, a naopak, to ¢o je prirodzené, ma vlastnosti nadprirodzeného

a nereéalneho.

1.1 Roman Sto rokov samoty

Genera¢ny latinskoamericky roman Sto rokov samoty, ktory je témou tejto
bakalarskej prace, je povazovany za kIi¢ové dielo magického realizmu. Garcia Méarquez
v fiom rozprava o rodine, o mestecku, o I'ud’och, ktori nejakym sposobom boli sucastou
jeho Zivota od Utleho detstva. Predstavuje udalosti, ktoré nie si navonok o¢ividné a reélne,
ale naopak, su plodom fantazie a obrazotvornosti. Tato premena realneho na zazratné
alebo magické sa uskuto¢uje cez sny, myslienky, emdcie, a prave roman Sto rokov samoty

je jeden z najlepSich prikladov tejto techniky.

Ako uvadza Martin (2008, s. 285), kniha, ktord Garcia Marquez chcel vidy
napisat, bola rodinna saga, odohravajica sa v Aracatace, avsak premenovanej na
Macondo. V jednom kratkom zablesku in3piracie si vSak uvedomil, Ze namiesto knihy
0 svojom detstve by mal napisat’ knihu o svojich spomienkach na detstvo. Namiesto knihy
o realite by to mala byt kniha o zobrazovani reality vyrozpravana pohladom jednotlivych
postav. ’

Udalosti a postavy diela su teda situované vo fiktivnom mesteCku Macondo, ktoré
ma zvlastnu savislost’ so samotnym autorovym Zivotom. V januari 1965 Gabriel Garcia
Marquez cestoval so svojou rodinou na dovolenku do Acapulca, ked’ odrazu dostal napad.
Zacul vravu mesteCka Macondo. Uz vedel, ako napisat’ svoj novy roman. Okamzite sa
zvrtol a vréatil domov. Zatvoril sa do svojej izby spolu s hibou papiera a cigaretami a denne
pisal. Po osemnastich mesiacoch opustil pracoviiu vyéerpany, takmer otraveny nikotinom,
s obrovskymi dlhmi a len na krok od uplného fyzického aj psychického vycerpania. V ruke
drZal 1300 stran rukopisu a bol stastny. Roman vySiel prvykrat v juni 1967 a za tyzden sa
ho predalo 8000 kusov. Gabriel Garcia Marquez mal 39 rokov, ked’ si svet zapamatal jeho

" Martin, G. :Gabriel Garcia Marquez, Zivot, 2008, s. 285



meno, ato prave vdaka tomuto romanu ktory je jednym z najvyznamnejSich diel
latinskoamerickej, ale tieZz aj svetovej prézy. Je komponovany z mnoZstva reélnych
a fantazijnych epizod a rozprava pdvabné i kruté prihody generécii rodiny Buendiovcov,

zijucich vo fiktivnom mestecku Macondo.

Rod Buendiovcov, pochadzajuci zo Spanielskych vystahovalcov, zil po staro¢ia
v zapadnutej vnatrozemskej juhoamerickej dedine. José Arcadio Buendia sa po roztrzke so
susedmi rozhodne, Ze sa z dediny odst'ahuje, ako sdm hovori, ,, najdalej, ako sa len bude
dat*. Spolu s manzelkou Ursulou asrodinami niekolkych priatefov sa vyddva na
»hezmyselnu put’ do krajiny, ktorti im nikto nezasl'ubil®“. Po vySe dvojro€nom putovani sa
usadia na brehu kamenistej riecky ned’aleko morského pobrezia a zalozia Macondo.
V pribehu sa objavuje Sest’ generacii rodiny Buendiovcov, ktoré preZivaju vzostup

i Upadok Maconda.

José Arcadio Buendia je sebavedomy zvedavy muz, ktory t0Zi po vede a poznani.
Je fascinovany modernymi vynalezmi, ktoré do dediny prinaSaja Cigani a sdm sa ich
pokusa vyuzit’ na rdzne ucéely. Past’a sa z jedného pokusu do druhého a po dlhom skimani

prichddza o rozum a je priviazany o strom na dvore.

,J0sé Arcadio Buendia, cuya desaforada imaginacion iba siempre mas lejos que el ingenio
de la naturaleza, y aun mas alla del milagro y la magia, pens6 que posible servirse de aquella

invencion inutil para desentrafiar el oro de la tierra.*®

,José Arcadio Buendia, que ain no acababa de consolarse por el fracaso de sus imanes,

concibid la idea de utilizar aquel invento como un arma de guerra.”

,José Arcadio Buendia, ktorého bujna predstavivost’ zachadzala vzdy d’alej ako démysel

prirody, dokonca d’alej ako zazraky a Cary, usudil, Ze tento uzitocny vynalez mozno pouzit na

dolovanie zlata zo zeme.*®

»V Josém Arcadiovi Buendiovi, ktory sa nijako nemohol spamétat’ z nedspechu

s magnetmi, skrsla myslienka pouZit’ objav ako vojnovl zbram.*

Silné a slabé stranky jeho charakteru zdedia muzski potomkovia v rodine, po¢niic
jeho synmi. José Arcadio zdedi jeho silu a impulzivnost’ a Aureliano mravné hodnoty
a pocit osamelosti. José Arcadio sa ozeni s Rebecou, dcérou Ursulinej sesternice a preto ho

8 Cit. Garcia Marquez, G. Cien arios de soledad, 1998. s. 10

® Preklad: Puskag, I. Sto rokov samoty, 2008. s. 5



vyhostia z otcovského domu. Spokojne si vSak hospodari na ukradnutych pozemkoch az
kym ho jedného dna nezavrazdia za zahadnych okolnosti. Aureliano sa pocas ob¢ianskych
vojen stane jednym z najvacsich a najslavnejSich liberalnych povstalcov. Od zaciatku
bojov je oznaovany menom plukovnik Aureliano Buendia. Macondo nadvdzuje vzt'ah s
vonkajSim svetom a dostava sa do popredia zaujmu cudzincov prave vd’aka jeho slave.
Hoci Aureliano, ako mlady muz dokdze prejavit vel'ka empatiu, dokonca laskavost’ (je
predsa basnikom lasky, aj ked’ mu to neskor pripada trapne), v podstate je to osamoteny,
egocentricky a nemilosrdny ¢lovek ktorého osobnym ambiciam sa ni¢ nemébze postavit’ do
cesty. V jeho postave Garcia Marquez mieSa spomienky na plukovnika Méarqueza (vojna,
dielna, mala stricborna rybicka) s autoportrétom, ktory prerasta do sebakritiky; sebakritika,
ktora prerasta do uvedomenia, ze dosiahol svoj celoZivotny ciel, ale cesta k nemu bola
vykalkulovana, vSe pohlcujica a v kone¢nom dosledku narcisticka a egoistickd. (Martin,
2008, s. 294)

Na druhej strane, Ursula, manzelka José Arcadia starSicho, je v mnohom
praktickejSia arozvdZnejSia osobnost’ romanu. Stara sa o rodinu a domacnost’ svojou
pracou a bohuzial’, nikto v rodine nezdedil vlastnosti jej charakteru. Jej dcéra Amaranta
dokaze byt podobne huzevnatd iba vo svojom nepriatel'skom vzt'ahu voci Rebece.
Ursuline pra — pravnuc¢ky Renata Remedios, v romane zniama ako Meme, a Amaranta
Ursula zdedia jej energiu, ale pridu o zdravy rozum, apreto s Ursulinou smrtou rod
Buendiovcov iba stagnuje. Postava Ursuly je pripodobnena autorovej manzelky Mercedes,

ktora pocas pisania romanu viedla boj o udrzanie rodiny finan¢ne nad hladinou. (Martin,
2008, s. 293)

»Ursula lguaran, su mujer, que contaba con aquellos animales para ensanchar el

desmedrado patrimonio doméstico, no consiguid disuadirlo.“(s. 10)

,,Ani Ursule Iguaranovej, jeho Zene, sa ho nepodarilo odhovorit, ratala s tymito zvieratami,

chcela ich predat, a tak zvel'adit’ uz scvrknuty rodinny majetok.*

V romane vystupujii postavy, uz ¢i zrodu Buendiovcov alebo si to eSte iné
vedlajsie postavy. Do prvej generacie patria José Arcadio Buendia a jeho Zena Ursula
Iguardanova ado druhej ich synovia José Arcadio a plukovnik Aureliano Buendia,
Remedios Moscote, Amaranta a Rebeca. Z tretej generécie su to: Arcadio, Aureliano José,
Santa Sofia de la Piedad a sedemnast’ synov plukovnika Aureliana Buendiu ktorych splodil

pocas Zivota. Menda, ktorych sa spominaju vromane si: Aureliano Triste, Aureliano



Serrador, Aureliano Arcaya, Aureliano Centeno a Aureliano Amador. Do Stvrtej generécie
patria: Krasna Remedios, José Arcadio Segundo a Aureliano Segundo a Fernanda del
Carpio. Do piatej generacie patria: Renata Remedios (Meme), José Arcadio Druhy
a Amaranta Ursula. Do poslednej generacie patri Aureliano Babilonia (Aureliano Druhy)
a celkom posledny z rodu patri uz do siedmej generacii a vola sa Aureliano Treti. DalSie
postavy, ktoré sa spominaju v romane st: Melquiades, Pilar Ternerova, Pietro Crespi, Petra
Cotesova, Mauricio Babilonia a ini.

Jednou z hlavnych myslienok, na ktoru chce autor v diele poukazat’ je, ze dejiny
Pudi bezia v kruhu aich historia sa opakuje, ¢o mozZno spozorovat na opakovani
niektorych mien v rodokmeni Buendiovcov a preto pribeh je nie zamerany iba na jednu
postavu a nesleduje pravidelni Gasovi nit. Vzhladom na to, Ze sSU c¢lenovia rodiny
nazyvani menami, ktoré sa v generacidch opakuju, tato podobnost’ a opakovanie mien

mdbZe obcas mylit’ Citatela.

Storo¢na histéria mestecka, jeho zrod, rozkvet, ipadok a zanik pri veternej smrsti,
je podavana cez osudy niekolkych generacii Buendiovcov. V mnohom tieto osudy
pripominaju histériu Kolumbie a celej Latinskej Ameriky v 19. a 20. storo¢i s vojenskymi

prevratmi, rodinnymi aférami, prirodnymi katastrofami, vzostupom a padmi, a pod.

1.2 Historické pozadie romanu Sto rokov samoty

Od pociatku svojej tvorby Gabriel Garcia Marquez tazil z vlastného Zivota
azrodnej Kolumbie 0Zasny material pre svoju liter&rnu tvorbu. Okrem skdsenosti
z vlastného Zivota, jeho tvorbu v zna¢nej miere poznacila historia nielen rodnej Kolumbie,
ale celej Latinskej Ameriky, ktora je nesmierne bohata na zaujimavé udalosti a Zivotné

pribehy domorodych obyvatel'ov.

Ako sa dozvedame z dejin, pred Spanielskou kolonizaciou Ameriky bola severna
oblast’ Juznej Ameriky, kam dnes patri Kolumbia, neobyvana. Jediné obyvané oblasti boli
Uzemia dneSného Peru, kde Zili Inkovia, oblasti Strednej Ameriky, kde Zili Mayovia,
a Uzemie Mexika, ktoré bolo obyvané Aztékmi. Uzemie Kolumbie obyvali kmene Tairona,
Cenu a Chibcha Indianov, z ktorych bola neskdér sformovand monarchia vtedajSej
Kolumbie. V roku 1509 zaklada Vasco Nufiez de Balboa prva koléniu ako prednd hliadku



Spanielskych conquistadorov. Macondo, objavené patriarchdlnou rodinou Buendia
v romane Sto rokov samoty, je metaforou kolonizécie budicej ,,Kolumbie®. (Simons, 2004)

Nasleduje obdobie kolonizécie, modernizacie a striedania sa roznych panovnikov
atiez ukrutnych akrvavych bojov medzi Spanielskymi kolonizdtormi a domorodymi
obyvateI'mi. V 19. storo¢i pocas kolonizovania Kolumbie bola vytvorena hierarchia
jednotlivych oblasti, ¢o neskor viedlo k rasovému rozdelovaniu a privlastiovaniu
moralnych hodndt a vyssieho stupnia rozvoja oblastiam oznacovanym ako ,biele”. Na
druhej strane oblasti oznacované ako ,.¢ierne a ,,indianske* boli spajané s neporiadkom,
zaostalostou a nebezpe€enstvom. Terminy ako modernizécia a technolégia boli pouZivané

na prehlbovanie rasovych rozdielov medzi F'ud’mi.'® (Palacios, 2006)

Kolumbijska historia je zdramatizovand prostrednictvom dvoch zékladnych
udalosti: Tisicdiiovej vojny a masakrom robotnikov na bananovych plantdZach v Ciénage
roku 1928. Obe udalosti spadaju, samozrejme, do kontextu vlastného detstva Garciu
Marqueza. Politické nasilie charakteristické pre histériu Kolumbie je v romane Sto rokov
samoty opisané v Zivote postavy Aureliana, ktory sa stava vskutku fanatickym ucastnikom
ob¢ianskych vojen na strane Liberalnej strany, az kym sa nestane znamym, ako bolo
spomenuté, po celej krajine ako legendarny bojovnik — plukovnik Aureliano Buendia.
Neskor sa objavia eSte zakernejsi votrelci: Severoameri€ania aj so svojou Fruit Company,
ktori mali vlastné policajné sily apomocou nich mala tato spolo¢nost mozZnost
kedykol'vek uto¢it na obyvatelov. Majitelia bananovych plantazi sa snaZzia zmenit
hospodarstvo a kultiru Maconda tak, Ze napokon miestni obyvatelia vyhlasia Strajk, proti
ktorému gringos (cudzinci) poZiadaju vladu o zasah, nasledkom ¢oho pocas masakru
ned’aleko macondskej Zelezni¢nej stanice zahynie tritisic robotnikov a ¢lenov ich rodin.
V spojeni s modernizaciou Maconda v romane Sto rokov samoty je ako metafora pouZzity
termin choroba nespavosti (la peste del insomnio). Cudia za¢inaju zabadat’ a nemézu si

spomenit’ na nazvy alebo vyznam a pouZitie predmetov, ako su napr. stdl a stoli¢ka.

»Pasmada de terror, atribulada por la fatalidad de su destino, Visitacion reconocio en esos
ojos los sintomas de la enfermedad cuya amenaza los habia obligado, a ella y a su hermano, a
desterrarse para siempre de un reino milenario en el cual eran principes. Era la peste del insomnio.
...Pero la india les explico que lo méas temible de la enfermedad del insomnio no era la imposibilidad

de dormir, pues el cuerpo no sentia cansancio alguno, sino su inexorable evolucién hacia una

19 palacios, M. Between Legitimacy and Violence a History of Colombia, (1875-2002), 2006



manifestacién mas critica: el olvido. Queria decir que cuando el enfermo se acostumbraba a su
estado de vigilia, empezaban a borrarse de su memoria los recuerdos de la infancia, luego el nombre
y la nocién de las cosas, y por ultimo la identidad de las personas y aun la conciencia del propio ser,

hasta hundirse en una especie de idiotez sin pasado.” (s. 59-60)

,,Visitacon ohromena pohladom a zdrvenad jej straSnym osudom spoznala Vv jej ociach
priznak choroby, ktora jej brata a ju kedysi printtila navzdy opustit’ tisicroéné kralovstvo, kde boli
kniezatami. Bola to choroba nespavosti. ...Indianka im vSak vysvetlila, Ze najhorSie z tejto choroby
nie je to, ze Clovek nemoéze spat, ze telo neciti Uinavu, ale jej nelprosné smerovanie
k najotrasnejSiemu: k strate pamati. Chcela tym povedat’, Ze ked’ si chory navykne na stav bdenia,
pomaly sa mu zaénl vytracat’ z paméti spomienky na detstvo, potom pojmy a mena veci, nakoniec

totoZnost’ 0sdb a dokonca i vedomie vlastného ja, az sa premeni na hlupaka bez minulosti.*

Rozvoj a modernizacia Kolumbie bola tak zhubna pre jej obyvatelov, ako bola
Spanielska kolonizécia pre domorodych Indidnov. Az 95% obyvatel'ov zomrelo na kiahne
abolo to viac nez pocas Spanielskeho dobyvania. Choroba nespavosti rozSirend medzi
obyvatel'stvom v Maconde predstavuje vlastne bezvyznamnl a clivd tuzbu po ,,lepSich

ditoch® primitivnej minulosti.™* (Appelbaum, 2003)

Okrem toho, Ze Garcia Marquez v romane Sto rokov samoty pouZiva namety z dejin
rodnej Kolumbie a Latinskej Ameriky, podnety ¢erpa aj z dejin Eurdpy a ,,preZiva kazdu
zakrutu a vymol, kazdé malé technické a psychologické rozhodnutie v kaZdej knihe,
pohrava sa so svojim Zivotom.* (Martin, 2008, s. 286). Toto prelinanie histérie a autorovho
Zivota mdzeme spozorovat’ aj na jednotlivych postavach. V diele dochadza k akémusi
splynutiu ¢t jeho starého otca s otcom a nim samym, Tranquiliny s Luisou Santiagou
a s Mercedes, splietal do seba Luisa Enriqueho a Margot s inymi postavami, zmenil star(
matku z otcovej strany na Pilar Ternerovl, prepaSoval Tachiu do postavy Amaranty
Ursuly, mieSal histériu celej rodiny shistoriou Latinskej Ameriky, zjednocoval
latinskoamerické ingrediencie — Borgesa, Asturiasa, Carpentiera, Rulfa — s Bibliou,
Rabelaisom; kroniky Spanielskeho dobytia Latinskej Ameriky seurépskym rytierskym
romanom, Defoa, Woolfovd, Faulknera, Hemingwaya a dokonca aj seba samého zmiesal
do postavy velkého autora — tvorcu Melquiadesa, ktory sa zamkol v malej miestnosti aby
pojal celucky kozmos v tom Carovnom priestore znamom ako literatura, ktory je sicasne

transhistorickym a bez¢asovym. (Martin, 2008, s. 286)

1 Appelbaum, Nancy, P. Muddied Waters: Race, Region, and Local History in Colombia (1846-1948), 2003



Kniha sa odohrava v Aracatace — v Maconde, lenZze Macondo sa stdva metaforou
celej Latinskej Ameriky. Autor poznal Latinski Ameriku dokonale, ale navstivil aj Stary
svet abol osobnym svedkom rozdielov medzi starymi liberalnymi demokraciami
kapitalistického sveta a novymi socialistickymi krajinami vratane ZSSR. Zil dokonca isty
Cas v ikonickom meste sovietskeho historického rivala — krajiny, ktora uréovala buducnost’
planéty a ktora viac nezZ pol storo¢ia obmedzovala a kontrolovala osud Latinskej Ameriky
— Spojenych Statov. Vedel o svete vela. VSetko vedel eSte predtym, neZ si zacal
pripominat, ¢o sa naucil o literattre. To, ¢o vytvoril, nebola v kratkosti iba zmes v3etkého,
ale nadovsetko (a to je dovod, preco sa mu podl'a ndzoru mnohych podarilo napisat’ nieco
ako latinskoamericky ekvivalent romanu Don Quijote) konfrontacia a kombinacia dvoch
principialnych protire¢ivych charakteristik toho malo znameho, ale mimoriadneho a Zivého
kontinentu: nad temny pribeh dobyjania a nasilia, tragédie azmaru, polozZil ind tvar
kontinentu — jeho karnevalovd dudu, hudbu aumenie I'udu Latinskej Ameriky, jeho
schopnost’ ctit’ zivot aj vtych najtemnejSich kdtoch a hladat’ poteSenie v obyc¢ajnych
veciach, poteSenie, ktoré nie je pre mnohych Latinoameri¢anov iba utechou pred deptanim
a zmarom, ale predtuchou lepSieho sveta, ktory je vzdy tak blizko a ktory oslavuju nielen
svojimi revoluciami, ale aj radostnymi vitazstvami denného zivota. (Martin, 2008, s. 287)
Neskdr, prirodzene, Garcia Marquez v3etky tieto transcendentalne umysly poprie: ,,To som
si nikdy neuvedomoval,* povie Elene Poniatowskej v jednom rozhovore roku 1973, ,,ja

som len chlapik, co rozprdva pribehy, anekdoty. “

1.3 Vplyv inych autorov na roman Sto rokov samoty

Pre roman Sto rokov samoty (1967) je charakteristické to, Ze kazda postava, kazdy
dej a situacia je vysledkom vlastnej Marquezovej prezitej skdsenosti. Vystupuju v fiom
mnohé a rozli¢né postavy a kazda z nich mé nejaky vztah k autorovmu Zivotom. Ten, kto
pozna jeho pribeh, vie najst’ ur¢ity moment, ktory priamo suvisi s autorovym Zivotopisom.
Napokon sam autor vyhlasil, Ze kazda udalost’ a kazdy detail sa vzt'ahuje na jeho vlastnu

skasenost’: ,,...ja som iba priemerny zapisovatel. “ (Martin, 2008, s. 289)

Garcia Marquez, ktory bol inSpirovany mnohymi znAimymi osobnostami svetovej
literatiry, podava vromane historické udalosti a tvorijednotlivé postavy s cielom
poskytnit’ jedine¢ny obraz l'udi zijucich v Latinskej Amerike. Opisuje dedinu, narod a svet

avyuziva na to objavy velkych zapadnych mytov (gréckych, rimskych, Biblie,



importovanej Tisic a jednej noci), velkej zapadnej klasiky (Rabelais, Cervantes, Joyce)
a velkych predchodcov z vlastného kontinentu (Borges, Asturias, Carpentier, Rulfo). Ma
za ciel’ vyprodukovat’ dielo — zrkadlo — v ktorom jeho kontinent napokon spozna sam seba
a tak zaklada tradiciu. Takto Garcia Marquez poskytuje prvy skuto¢ny kolektivny portrét.
Latinoameri¢ania spozndvaji nielen samych seba, ale ich samotnych budi odteraz

spoznavat’ kdekol'vek na svete, a to je primarny vyznam tohto diela. (Martin, 2008, s. 289)

Okrem vplyvu inych autorov, ktory mozno badat’ v roméane Sto rokov samoty, d’alsi
mimoriadny vplyv na autora mala histéria arodinny Zivot. UZ spominané prelinanie
ur¢itych postav v diele s jeho rodi¢mi a starymi rodi¢émi scasti napomaha podat’ udalosti
jedine¢nym, magickym spdsobom zobrazovania reality. Dalej su to tradicie azvyky
domorodych Indianov ktorymi sa Garcia Marquez nechava inspirovat. Jednu z predstav,
ktora jednotlivec moze mat’ o zivote I'udi v Latinskej Amerike, mozno spozorovat uz na
prvej strane pribehu. S to Cigani, s ktorymi sd, podobne ako s Indianmi, mnohokrat
spéjané rozne povercivosti, vestby, duchovia a viera v nadprirodzent moc. V3etky tieto
pojmy mozno zhrnit’ do jedného zakladného — magie. Cigani su v diele symbolom vzt'ahu
medzi magickym alebo zazranym a realnym pretoZe na jednej strane, prichadzaju do
dediny s novou technoldégiou a vynalezmi z vonkajSieho sveta, ana druhej strane

predstavuju ich obyvatel'om nezvyc¢ajnym, dokonca zahadnym sposobom.

,Quienes recordaban sus encias destruidas por el escorbuto, sus mejillas flaccidas y sus
labios marchitos se estremecieron de pavor ante aquella prueba terminante de los poderes

sobrenaturales del gitano...” (s. 17)

,Ti, o sa pamitali na jeho skorbutom zni¢ené d’asnd, povddnuté lica a ovisnuté pery,

zachveli sa hrézou pri pohlade na o¢ividny dokaz Ciganovych nadprirodzenych schopnosti...

Spomenuté pojmy naznacuji, ze Garcia Marquez bol nielen inSpirovany ale
vskutku dotknuty méagiou a tieZz aj Zivotom svojich predkov a historickymi udalost’ami
Latinskej Ameriky. Ako tvrdi Martin (2008, s. 292), sam sa VvZil do jednotlivych postav
astal sa kuzelnikom, ktorym chcel vzdy byt. Bol doslova nadopovany literdrnymi
narkotikami. Bol Aurelianom Babiloniom a bol Melquiddesom, jednymi z kl'a¢ovych
postav diela, s ktorymi sa mu podarilo podat’ jednu z hlavnych mySlienok romanu —
opakovanie dejin.

NajuzasnejSou je vSak forma, ktorej sa akymsi sposobom dari obsiahnut’ vsetky

tieto multiprvky, pozoruhodna kombinacia vysokého umenia s réznymi sposobmi oralnej



komunikacie. Hoci je pravdou, Ze roman prijima rozsiahle mnoZstvo vlastnej I'udovej
kolumbijskej sktsenosti, nemozno len tak I'ahko sthlasit’ s tymi, ¢o vidia knihu ako celok
P'udovych mudrosti. To, ¢o sa Garciovi Marquezovi podarilo dosiahnut’ — a ¢o nie je menej
hodnotné — je magicky vyzor sveta 'udovej mudrosti, pretoZe to, ¢o charakterizuje postavy
tohto roménu je to, ako mélo tejto madrosti si v skutoénosti osvojili a ako zle su pripraveni
na konfrontaciu so svetom, ktory je ich osudom a ktory maju to nest'astie obyvat. Ich
svetom je svet, v ktorom uz l'udova muadrost’ nie je dolezita ani platna. Na druhej strane,
tato forma nema d’aleko od formy typickych modernistickych prac, ktoré s, nech je
akokol'vek, referenénym bodom tohto romanu — prac, ktoré boli napisané, akoby S§lo
0 ,,bezc¢asovu klasiku®, poucenu vSak kazdym objavom, ktory ucinil roman za Sestdesiat

rokov 20. storoc¢ia. (Martin, 2008, s. 289)



2. Magicke a fiktivne prvky v roméne Sto rokov samoty

Roméanom Sto rokov samoty (1967) sa Garcia Marquez na jednej strane odklana od
reality, ktora je beZzne znama a snaZi sa u ¢itatel'a vyvolat’ pocit a vnimanie toho, ¢o je
abstraktné alebo neskuto¢né. Na druhej strane, dokonale dokéZe rozlisit’ realitu a magiu a

podat’ udalosti spdsobom, ktorym sa tieto dva pojmy prelinaju a tvoria jeden celok.

2.1 Realita a magia

Je doblezité¢ asponi sCasti vymedzit' a vysvetlit' tieto dva pojmy aj ked’ je na to
podanych mnoho réznych definicii. Podl'a Morrisa (2003, s. 5), pod pojmom realizmus sa
v umeni a v literatire rozumie zobrazenie subjektu ,,v sulade s jeho dlhodobymi
a empirickymi pravidlami, alebo inymi slovami, tak, ako C¢o existuje v objektivnej
skuto&nosti.*? Realisticky spdsob naznacuje, Ze skuto¢nost je nie zavisla od ludského
chapania a hovorovych praktik a preto dava autorovi moznost’ podavat’ ju verne, ¢i uz
v oblasti literatary alebo umenia. Ako uvadza Watt (1957, s. 12), realisticky nazor spociva

vV ,,objavovani alebo hl'adani objektivnej pravdy prostrednictvom zdravého rozumu.“*

Pre tvorbu realistickych autorov je priznacné to, Ze je zaloZena na presvedéivom
a priamom podani skutoc¢nosti bez toho, aby k nej bolo nie€o pridané alebo odobrané.
Udalosti st podané tak, ako ich autor preZiva a ktoré su akoby sucast'ou jeho zivota ktora
sa nemeni. Tak podava ich pravdivé zobrazenie bez toho, aby k nim pridaval nejaké
fantastické a neredlne prvky a tak vyvolal pocit pritomnosti subjektivneho chapania. Tymto
sposobom sa dosahuje skuto¢nost’ ktora je objektivna alebo nezavisla a ktora tiez musi byt
podporend presvedCivymi dokazmi zo strany autora. NajcastejSie témy realistickych
autorov v literatdre sU kazdodenny, vSedny Zivot I'udi a udalosti, zaloZzené na preZitych
skusenostiach. V realistickej literatiire najcastejSie prevladaji zanre ako su poviedky,

novely a romany.

Realizmus v literatlre predstavuje pokus o zobrazenie Zivota a skutocnosti bez
nejakého ozdobovania a subjektivity, ktora je hlavnym podkladom v literatre romantizmu.

Cielom je odovzdat’ citatel'ovi pravdivy a skutocny odkaz atak zobrazit kazdodenny,

12 Morris, Pam, Realism, 2003, s 5

3 Watt, 1. The Rise of the Novel: Studies in Defoe, Richardson and Fielding, 1957, s. 12



redlny Zivot. Zaciatky tohto obdobia siahaju do devitnasteho storo¢ia a za jeho prvych

stipencov sa povazuju francuzski spisovatelia Flaubert a Balzac.

Na druhej strane, pod pojmom maégia alebo okultizmus sa rozumie Uplny protiklad
tomu, ¢o predstavuje realitu a skutocnost’ na zaklade logického a racionalneho rozmyslania
¢loveka. Je to abstraktny pojem ktory znamena umoziiovanie ¢loveku ovladat’ skuto¢nost’
alebo prirodu pomocou nadprirodzenych a neskuto¢nych prostriedkov. Ako uvadza Vesely
(2001, s. 7), slovo magia sa odvodzuje od starogréckeho slova ,,mag* alebo perzského
,.-magh*, latinského ,,magus* a franctzskeho ,,mage* alebo ,,magique*, ¢o znamena
,.magicky*“. Termin vSak pochddza z indoeurépskeho korenia ,,magh* ¢o znamena
,,mocny* alebo ,,velky“'* Podla Nakonet¢ného (1999, s. 17) sa pojem ,mégia“ a
»magicky“ vS&irSsom zmysle kryje spojmami ,,okultny* ¢o znamena ,,skryty a

,.ezotericky* alebo ,,vnatorny*. *°

Charakteristické ¢rty tohto nového prudu sa vynaraju predovsetkym na pozadi
celistvého vnimania literarnej Struktary atvorivych postupov. Vztah magického
arealneho, neraz bezprostrednejSie prezivaného a zobrazovaného, smeruje k vytvoreniu
procesualne hladaného ,,presahu®, v ktorom maji Ustredné miesto prvky fikcie, hry,
permanentnej navratnosti situacii, pribehov alebo osobitne symbolicky vyjadrenych
zivotnych skuasenosti. Toto nelahké rozliSovanie obidvoch zauZivanych pojmov je
vysledkom mnohorakého, nebadane pospletaného tkaniva prvkov reality, magie a fantazie.
Rozhodujiicim sa preto javi skor moment prevahy ur¢itého prvku nad ostatnymi prvkami,
ich celkova usporiadanost’ u toho — ktorého spisovatel'a ako znak zvlastnej individudlnej

alebo teritorialnej skisenosti.*® (Franek, 2003. s. 76-77)

Prelinanim tychto dvoch ako treti vznikol pojem a literarny Styl zndmy ako
magicky realizmus. Jeho podstata spociva v pouZiti magickych prvkov s cielom vytvorit’
redlne situdcie, ktoré umoziuju hlbSie a podrobnejSie chapanie skuto¢nosti. Diela,
vytvorené tymto Stylom, podavaju tieto magické prvky ako samozrejmé a ako take, ktoré

priamym spdsobom umiestiiuju skuto¢né a fantastické do jedného myslienkového prudu.

1 Vesely, J. Magie, 2001, s. 7
1> Nakone¢ny, M. Magie v historii, teorii a praxi, 1999, s. 17

18 Franek, L. Fantasticky realizmus v argentinskej literatdre, 2003, s 76-77



Tato metdda pisania sa dosahuje inverziou skutocnosti — z redlnej skutocnosti sa
premieta na krajny pol mozného ale d’alej uz nezasiahne. Pribehy sa odohravaji v akomsi
druhom, novom svete a realita sa predstavuje ako subjektivny zéZitok tohto sveta.
Fantastika ma svoje zaklady v logike, no nie je vysvetlitelna a text je bohaty na detaily
pdsobiace na vsetky zmysly. Symboly, obrazy, emdcie a tieZ sexualita I'udského jedinca
maji dolezité miesto. Cas predstavuje cyklus alebo kruh a premostovanie pritomnosti a
minulosti, postavy pritomnosti maji podobné ¢érty ako postavy minulosti a udalosti su
podané z viacerych hladisk. Fantastika tieZ nesie znamky legiend a folkloru a realita je
prezentovana ako subjektivny z&Zitok sveta. Premena realneho na magické sa uskutoéiiuje
cez myslienky, sny, emdcie a obrazotvornost’ a to nie len autorovu. Citatel’ taktieZ prijima
hrdinu cez jeho vnimanie reality a premostuje tak realitu objektivnu s adaptaciou reality
v texte.” (Imbert, 2001, s. 31-37)

Termin magicky realizmus bol po prvykréat pouzity nemeckym maliarom Franzom
Rohom roku 1925 v stvislosti s maliarstvom. Postupom ¢asu tedria magického realizmu
silne ovplyvnila tak eurdpsku ako aj latinskoamerickud literatiru. Massimo Bontempelli
pod pojmom magicky realizmus rozumie ,, zahadné a ,,fantastické viastnosti skutocnosti*“ a
poznamenava, Ze literatGra by mala byt ,,prostriedkom na tvorbu a zveladovanie novych

mytickych a magickych pohl'adov na skutocnost."

V latinskoamerickej literatre bol termin magicky realizmus pouZzity v suvislosti
s venezuelskym esejistom a kritikom prézy Miguelom Angelom Asturiasom. Dalsi z jeho
predstavitelov, Kubanec Alejo Carpentier v romane Kralovstvo tohto sveta (El reino de
este mundo, 1949), uvadza termin ,,zazra¢né realno* alebo ,,lo real maravilloso*“ a chape

ho ako ,, realitu osvietenu zdazracnymi prvkami, ktoré sa zdaju byt uplne prirodzené.**

Ked ide literarnu tvorbu latinskoamerickych autorov, ako uvadza Kucerkova
(2004, s. 67), magické prvky ,,vychadzaju z domorodého substrdtu ¢i z 0sobitého, Zivého
splyvania tamojSich kultr a premietajii sa do neuveritelne fabulovanych, déomyselne
tkanych pribehov s atmosférou zazracnosti a do ¢arovnych obrazov presahujiicich hranice

. r r . v . ((18
racionalneho vnimania skutocnosti.

7 Imbert, E. A. Magicky realizmus v hispanoamerickej fikcii, 2001, s. 31-37

18 Kugerkova, M.: Téma magickej lasky Isabel Allendeovej, 2004, s. 67-72



Cielom umeleckého postupu Garcie Marqueza je zruSenie hranice, ktora
oddel'uje veci na prvy pohl'ad realne od tych, ¢o sa javia ako nadprirodzené, resp.
vykazuju znamky zazraéného ¢&i fantastického. ESte dolezitejSi je v3ak jeho
postreh, ze , niet miesta, ktoré by bolo redlnejsie ¢i magickejsSie nez iné, pretoze
vSetko sa mozZe navzajom menit a vsetko je sucastou tej istej, totalnej reality. "

(Kucerkova, 2004, s. 72)

Okrem Gabriela Garciu Marqueza a jeho Sto rokov samoty, ktoré sa povaZzuje za
najvyznamnejSie dielo napisané tymto Stylom, jeho d’alS$i predstavitelia su cilska
spisovatel’ka Isabel Allendeova a jej roman Dom duchov (La casa de los espiritus, 1982)
do ktorého vnasa ovzduSie tajomnosti obostierajuce viaceré postavy rodiny Truebovcov.
Symbolické, snové askutoéné obrazy sa, podobne ako vromane Sto rokov samoty,
striedaju a vytvaraju jedineéni atmosféru necCakanych zvratov a napatia. Mexicka
spisovatel’ka Laura Esquivelova, ktorej dielo Ako vriaca cokolida (Como agua para
chocolate, 1989) obsahuje magické prvky, je povazovana za predstavitelku magického
realizmu, tiez Argentinéan Jorge Luis Borges a ini. NajcastejSou tematikou spisovatel'ov
magického realizmu st laska, priroda, samota, historia, nenavist’, krutost’, a nasilie, ktoré
autori podavaju spdsobom mieSania fantastického a realneho a tak experimentuju

s ¢itatel'ovou schopnostou dostat’ sa za hranice skuto¢nosti.

2.2 Macondo

Macondo je jednou z hlavnych tém romanu Sto rokov samoty nielen preto, Ze je
synonymom autorovho rodného mesta ale, ako uz bolo spomenuté, ma hlboku stvislost’
s identitou l'udi Latinskej Ameriky. Na zaciatku pribehu Macondo je iba malou osadou,

ktoréa je celkom oddelena od vonkajSieho sveta a zo vSetkych stran obklopena vodou.

»Macondo era entonces una aldea de veinte casas de barro y cafiabrava construidas a la
orilla de un rio de aguas diafanas que se precipitaban por un lecho de piedras pulidas, blancas y
eormes comoo huevos prehistéricos. EI mundo era tan reciente, que muchas cosas carecian de

nombre, y para mencionarlas habia que sefialarlas co el dedo.” (s. 9)

,»Sus suefios terminaban frente a ese mar color de ceniza, espumoso Y sucio, que no merecia
los riesgos y sacrificios de su aventura...Carajo! — grit6, Macondo estd rodeado de agua por todas
partes.” (s. 23)



,,Macondo bolo vtedy malou osadou, asi dvadsat’ chatr¢i z hliny a tfstia, postavenych na
brehu rieky, ktorej priezratné vody sa valili v koryte plnom vyhladenych kamenov, velkych a
bielych ako predhistorické vajcia. Svet bol taky mlady, ze vela veci eSte nemalo ani len meno, a kto

chcel o nich rozpravat’, musel na ne ukazat’ prstom.”

,,Tu sa skongili jeho sny, pri popolavom, spenenom a Spinavom mori, ktoré nestalo za
vietky nebezpeGenstva a obete ich vypravy...Do paroma!, skrikol. Macondo je zo vSetkych stran

obkolesené vodou.”

Garcia Marquez pouZiva rodnd Aracatacu a Kolumbiu, aby wytvoril fiktivne
meste¢ko Macondo a do neho umiestnil svoj pribeh. Avsak tato myslienku netvori tak, aby
sustredil citatelovu pozornost' iba na jeden geograficky bod, ale pokasa sa podat
vSeobecnU predstavu o0 obyvatel'stve celej Juznej Ameriky. Ako sa domnieva Martin (2008,
s. 285), analyzovanim tejto mySlienky v roméane, namiesto pokusu ozivit' Aracatacu,
Garcia Marquez by sa mal s fiou ,,rozlucit’ rozprdavanim nielen z pohladu jej obyvatelov,
ale aj zaradenim vsetkého, co sa mu stalo, vsetkého, co vedel o svete, vietkého, ¢im bol
a co stelesnoval v zavere 20. storocia ako Latinoamerican.** Inymi slovami, namiesto

izolacie domu a Aracataky od sveta by tam mal preniest’ cely svet.

Tvorenim tohto fiktivneho mestecka, ktoré je zaroven ustrednym bodom vicSiny
udalosti odohravajucich sa v roméane Sto rokov samoty, sa Garciovi Marquezovi vybavuju
v paméti spomienky na detstvo v Aracatace a rodi¢ovsky dom. Ako sam povedal, bol to
dom ,,piny ludi — starych rodicov, tiet, prilezitostnych hosti, sluhov, Indidnov, ale aj plny
duchov* (predovsetkym zrejme ducha jeho nepritomnej matky). (Martin, 2008, s. 29) Bol
to dom, v ktorom sa Uzkostlivé acasto hrozyplné detstvo Garciu Marqueza
zmaterializovalo ako magicky svet Maconda. Pohl'ad z okna domu plukovnika Méarqueza
obsiahol nielen Aracatacu, ale aj ostatné Casti jeho rodnej Kolumbie, ba dokonca cell
Latinski Ameriku a viac. Macondo sa stalo zname nieclen tazkym Zivotom, vojnou,
vrazdami a smrt'ou, kKtoré sa tam odohrali ale taktieZ autorovym detstvom, ktoré opisal
spomienkami a preniesol do tohto magického a zazra¢ného mestecka. Okrem autorovych
osobnych skdsenosti v Zivote, Macondo predstavuje SirSi vyznam aje metaforicky
pripodobneny celej Latinskej Amerike, ktora bola v minulosti tazko zasiahnuta
kolonizaciou a ukrutnymi vojnami ktoré poznadili jej historiu. Takto sa Macondo, Zivy
obraz malého mesta kdekol'vek v Kolumbii ¢i v Latinskej Amerike stane symbolom
akejkol'vek malej komunity, vydanej na milost’ historickym sildm nielen mimo ich

kontroly, ale aj mimo ich obzoru. (Martin, 2008, s. 287)



Ako vel'mi bol Garcia Marquez inSpirovany Svojim rodnym mestom pri pisani

romanu Sto rokov samoty, dokazuju detaily, ktorymi opisal jeho prirodu.

,»,Na samom konci nehnutelnosti, za kapeltfiou a mangovnikom, lezalo rychlo sa rozvijajdce
mesto Aracataca, ktoré prave tento dom a jeho bohatstvo ostentativne reprezentovali. Mesto akoby
sa roztapalo v krajine, vrozl'ahlom polodivom priestore zvanom La Roza (Cistina). Rastli tam
guajavové stromy, ktorych ovocie Tranquilina pouzivala pri peéeni kolaGov vo velkom ocelovom
dzbere, a ktorych vona zostane pre Gabita navzdy spojena s Karibikom jeho detstva. Tu sa rozpinal
obrovity, dnes uz legendarny orechovnik, ku ktorému bude v roméane Sto rokov samoty priviazany
José Arcadio Buendia. Pod jeho Sirokymi kondrmi Gabriel Eligio Garcia poZiadal Luisu o ruku,
zatial’ o ,,strazny pes® teta Francisca nanho vrcala s tiefia. Na tychto stromoch sedavali papagaje ara
a tukany, ba v korune chlebovnika liezol aj lefioch. Pri zadnej brane boli mastale, kde mal plukovnik
kone a mulice, a kde si ndvstevnici ustajiiovali vlastné zvieratd, ked’ prisli na dIhSiu navstevu, nie iba

na obed — vtedy si ich uvézovali pred domom na ulici.“ *°

Vo svojom zivotopise vysvetluje svoju oCarenost samotnym slovom a pojmom

Macondo. Opisuje spiatocnu cestu do Aracatacy spolu so starou mamou ako maly chlapec.

,»The train stopped at a station that had no town, and a short while later it passed the only
banana plantation along the route that had its name written over the gate: Macondo. This word had
attracted my attention ever since the first trips | had made with my grandfather, but I discovered
only as an adult that I liked its poetic resonance. | never heard anyone say it and did not even ask
myself what it meant... | happened to read in an encyclopedia that it is a tropical tree resembling the

Ceiba.“®

»Vlak zastal na stanici ktora nemala mesto. Trochu neskor preSiel popri jedinej bananovej
plantéZi ktorej meno bolo napisané na tabuli na konci trate: Macondo. Toto slovo zaujalo moju
pozornost’ eSte pocCas prvej cesty so starym otcom ale az ked’ som vyrastal som zistil, Ze sa mi paci
vlastne ten jeho basnicky vyznam. Nikdy som nikoho nepocul vyslovit’ toto slovo a nikdy som sa ani

nepytal ¢o znamena. V encyklopédii som precital, Ze je to tropicky strom podobny ceibe.*

Okrem spomienok na krasnu prirodu Aracatacy, ¢ize Maconda, autor uvadza aj tu
akoby wvnutorn strdnku tohto mesta, ktora nie je az tak poznaend pozitivnymi
vlastnostami, ale skér naopak, podava o nom hroznd, dokonca desivi predstavu. Ako
uvadza Martin (2008, s. 33), v Case, ked’ sa zacali hlbsie fixovat’ prvé spomienky Garciu
Marqueza, bola Aracataca stale ,,dramatickym, nasilnym, hraniciarskym mestom. Takmer

kazdy muz nosil macetu a v meste bola hromada zbrani. Jednou z jeho ranych spomienok

19 Martin, G. Gabriel Garcia Marquez, Zivot, 2008, s. 32

2 Garcia Marquez, G. Living to tell the tale, 2003, s. 19



je, Zze sa raz hral na vnUtornej terase, ked’ do domu vosla Zena, ktora v Satke niesla

manzelovu hlavu a za sebou tahala jeho telo.*

Macondo predstavuje mesto, do ktorého autor prenasa svoje spomienky na detstvo,
ale na druhej strane, zobrazuje ho aj ako extrémny bod l'udskej surovosti, ukrutnosti
a nenavisti. Autor prenasa do neho historiu tak, ako ju sam preZil a ako ju pozna. PrenaSa
do neho postavy, ktoré boli sucastou jeho zivota atieZ hrozné udalosti, v ktorych zial’,
smrt’ mala posledné slovo. Macondo je jednou z délezitych tém nielen v romane Sto rokov

samoty ale aj v celej tvorbe Gabriela Garcie Marqueza.

2.3 Samota

Gabriel Garcia Méarquez sa zaobera témou samoty tak v romane Sto rokov samoty
ako aj v inych dielach svojej tvorby. Ako poznacuje Pelayo (2001, s. 136), v romanoch
Laska v case cholery, Sto rokov samoty, ale aj v inych, autor ,,analyzuje samotu jednotlivca
a ludstva zobrazenii cez osamelost lasky a zamilovanosti.“ Na otazku Plinia Apuleya
Mendozu, ¢o je podstatou témy samota v jeho romanoch, autor odpoveda: ,,Je to osobné
zalezitost’ autorov a kazdy ju vyjadruje podla vilastnych skusenosti, ...poCit samoty mozno
pozorovat v diele viacerych spisovatelov, lenie niektori ho vyjadrujd nevedome.*
(Apuleyo Mendoza, 1983, s. 54)

Garcia Marquez uvadza tuto tému hned’ na zaiatku a podava ju ako vlastnost’,
ktora sprevadza ¢lenov rodiny Buendia pocas celého pribehu. Ako prvy priklad pouZiva

jednu z hlavnych postav roméanu — plukovnika Aureliana Buendiu a jeho prichod na svet.

»Aureliano, el primer ser humano que naci6 en Macondo, iba a cumplir seis afios en marzo.
Era silencioso y retraido. Habia llorado en el vientre de su madre y nacié con los ojos abiertos.
Mientras le cortaban el ombligo movia la cabeza de un lado a otro reconociendo las cosas del cuarto,

y examinaba el rostro de la gente con una curiosidad sin asombro.” (s. 25)

,Aureliano, prvy l'udsky tvor, ¢o sa narodil v Maconde, mal mat’ v marci Sest’ rokov. Bol
tichy a samotarsky. Uz v bruchu svojej matky plakaval a na svet priSiel s otvorenymi o¢ami. Ked’
mu strihali pupo¢nt $ndru, kritil hlavou z jednej strany na druhd, oboznamoval sa s vecami

v miestnosti a bez strachu zvedavo skimal tvare okolostojacich.

Garcia Marquez samotu zobrazuje v Zivotoch postdv plukovnika Aureliana

Buendiu, ktory si Zije vo vlastnom svete, ¢o okrem samoty tieZ poukazuje na egoizmus



v jeho Zivote. V Zivote postavy Remedios, ktora svojou krasou zni¢i Zivoty niekolkych

muzov, tieZ moZzno pozorovat tento vztah alebo suvislost’ samoty so sebeckostou.

»,Hasta el Gltimo instante en que estuvo en la tierra ignoré que su irreparable destino de
hembra perturbadora era un desastre cotidiano. Cada vez que aparecia en el comedor, contrariando
las 6rdenes de Ursula, ocasionaba un panico de exasperacion entre los forasteros. ...Por eso eran
ellos los Gnicos que entendian que el joven comandante de la guardia se hubiera muerto de amor, y
que un caballero venido de otras tierras se hubiera echado a la desesperacion. Inconsciente del
ambito inquietante en que se movia, del insoportable estado de intima calamidad que provocaba a su
paso, Remedios, la bella, trataba a los hombres sin la menor malicia y acababa de trastornarlos con

sus inocentes complacencias.” (s. 279-280)

,»AZ do poslednej chvile Zivota na zemi nevedela, Ze jej prisideny Udel drazdivo krasnej
Zeny sposobuje dennodenne nest’astie. Vzdy, ked’ sa ukazala v kuchyni napriek Ursulinym zakazom,
vyvolala medzi cudzincami zmatok. ... Len oni vedeli pochopit’, pre¢o mlady velitel’ straze umrel
z lasky knej apéan, Co prisiel z dalekej krajiny, si zafal. Krasna Remedios si neuvedomovala
vzru$enie, ktoré okolo seba $irila, ani neznesitelny stav vnatorného utrpenia, ktoré vyvolavala na
kaZzdom kroku. K muZom sa spravala bez najmensej zlomyselnosti a svojou nevinnou vI'adnost'ou

im poplietla hlavy.*

Podobne sa autor zameriava na tuto tému na konci romanu, ked posledny
Aureliano ¢ita pribeh jeho rodiny, ktory napisal Melquiades na pergamenoch sto rokov
predtym.

»Aureliano no habia sido mas ldcido en ningln acto de su vida que cuando olvidd sus
muertos y el dolor de sus muertos, y volvié a clavar las puertas y las ventanas con las crucetas de
Fernanda para no dejarse perturbar por ninguna tentacion del mundo, porque entonces sabia que en
los pergaminos de Melquiades estaba escrito su destino. ...Sin embargo, antes de llegar al verso final
ya habia comprendido que no saldria jamas de ese cuarto, pues estaba previsto que la ciudad de
espejos (0 los espejismos) seria arrasada por el viento y desterrada de la memoria de los hombres en
el instante en que Aureliano Babilonia acabara de descifrar los pergaminos, y que todo lo escrito en
ellos era irrepetible desde siempre y para siempre, porque las estirpes condenadas a cien afios de

soledad no tenian una segunda oportunidad sobre la tierra. (s. 495)

,»V Aurelianovom Zivote nebolo jasnozrivejSej chvile ako vtedy, ked” zabudol na svojich
mitvych, na svoje Ziale a zatikol okna a dvere Fernandinymi drevenymi krizmi, aby ho nerusilo
nijaké svetské pokusSenie, lebo pochopil, Ze v Melquiadesovych pergamenoch je vpisany jeho osud.
... Prv ako prisiel k poslednej strofe, stihol si uvedomit’, Ze z tejto miestnosti uz nikdy nevyjde, lebo
je sudené, Ze to mesto zrkadiel (alebo zrkadlenia) zmetie vietor a bude vytreté z Pudskej pamiti
v okamihu, ked’ Aureliano Babilonia rozlusti posledny pergamen, a vSetko, ¢o sa v nich napisalo, Ze
je neopakovatel'né odvzdy a navzdy lebo rodom, odstidenym na sto rokov samoty, sa uz nikdy na

tejto zemi nijaka nova prilezitost’ nenaskytne.*



Zobrazujuc tato vlastnost’ v Zivote postdv, Garcia Marquez sa nezameriava na
jednotlivcov, ale poukazuje na celkovi a vSeobecnu charakteristiku Latinskej Ameriky.
Ako uz bolo spomenuté, mestecko Macondo, ktoré objavila rodina Buendia, je vlastne
metaforou historického deja juhoamerického kontinentu — kolonizaciu. Bolo to tazké
obdobie, ktoré poznacilo obyvatel'ov vSetkych krajin tohto kontinentu a ktoré je dolezitym
podkladom autorovej in3piracie v suvislosti s romanom Sto rokov samoty. Analyzujuc tuto
tému, autor v romane podava obraz krajiny, ktora je akoby oddelena a dokonca zanedbana
zo strany sucasného sveta, a pravé obdobie kolonizicie pouziva ako jeden z dbdleZitych

momentovV a pricin tejto skuto€nosti.

Spominané Macondo bolo objavené v d’alekych, zapadnutych castiach pralesa
Kolumbie. Tato osamelost mesteCka predstavuje obdobie  kolonizacie v
latinskoamerickych dejinach. Predné hliadky Spanielskych kolonizatorov a samotné
kol6nie neboli medzi sebou prepojené, ¢o poukazovalo na diskriminaciu a rasové rozdiely
a predsudky zo strany Eurdpanov. Izolovani od vonkajSicho sveta, Clenovia rodiny
Buendia vyrastaju v prostredi samoty a st vychovavani tak, aby tdto samota a egoizmus
boli sucastou ich zivota. Vzhl'adom na to, Ze si kazdy Clen Zije sam pre seba, rodina sa
stava typickym prikladom aristokratickej elity ktoré vlastni rozsiahle pozemky a dominuje
Latinskou Amerikou ¢o bolo priznaéné pre dobyvatelov v obdobi kolonizacie. (Bell-
Villada, 2002)

Garcia Marquez vidi samotu nielen ako charakteristiku urcitého cloveka, ale ako
charakteristiku skupiny l'udi, ako komunity a krajiny a nakoniec ako vSeobecnl pravdu
prizna¢nu pre Latinski Ameriku. Poukazuje na rozdiely medzi l'ud’'mi, predsudky, vztahy
a skima, do akej miery ovplyviiuju ¢lovekovu moralku a spravanie. Podava svoju krajinu

ako d’aleku, nezndmu a odliSnu od eurdpskych a vyspelych Standardov.

Vo svojej knihe Neprisiel som podat prejav (YO no vengo adecir un discurso,
2010), Garcia Marquez sa zaobera témou samoty z viacerych pohl'adov a porovnava tak
historiu ako aj sufasni situaciu Latinskej Ameriky asveta. Vymenovava tie
najzékladnejSie charakteristiky a rozdiely tejto akoby malo znamej ba dokonca neznamej
Casti sveta, vysvetl'uje ich, prenika do ich podstaty a poukazuje na realitu, ktora je odliSna

od reality eurdpskej civilizécie.

V kapitole Osamelost’ Latinskej Ameriky (La Soledad de América Latina), autor

spomina prvu Magalhaesovu plavbu okolo sveta a Juznej Ameriky, ktorl jeho spolo¢nik



Antonio Pigafetta opisuje ako ,,dobrodruzni predstavivost® a hovori o zvieratach, ktoré
nikdy predtym nevidel, ako prasa s pupkom na chrbte a vtaky bez nbh, ktorych samice
znaSali vajcia na chrbtoch samcov, iné zasa mali zobak ako ostry ndz a pod. Taktiez videl
zviera, ktoré malo hlavu a usi podobné mulici, telo ako tava, nohy ako jeleit a na pohlad
vyzeralo ako kon. Dalej autor hovori o zahadnych udalostiach ako patranie po ,,prameni
ve¢nej mladosti“, ktoré konal Alvaro Nufiez Cabeza de Vaca na severe Méxica. Bola to
expedicia, z ktorej sa vratilo pit’ ¢lenov zo est’sto zutastnenych. Dalsia taka zahada, ktora
nebola nikdy rozlGstena, bola cesta jedenasttisic mulic, ktoré niesli zlato na vyplatu.
Vyrazili z Cuzca do Atahualpy, ale nikdy sa nedostali do ciel'a. Pocas kolonizacie sa
v Cartagene, kde Zili Indiani, predavali sliepky pestované na p6dach, kde boli zaplavy
a v ich hrvoloch bolo mozné najst’ malé kamienky zlata.** (Garcia Méarquez, 2010, s. 22)

Ked’ ide o boj za nezavislost' a vymanenie sa spod Spanielskej nadvlady, Garcia
Marquez spomina niektoré vyznamné osobnosti latinskoamerickych dejin. General
Antonio Lépez de Santa Anna, ktory bol trikrat v postaveni diktatora v Mexicu, si dal
pripravit’ uZasny pohreb svojej pravej nohe ktora stratil v tzv. Pastelovej vojne. General
Gabriel Garcia Moreno panoval v Ecuadore Sestnast’ rokov ajeho miftvolu, sediacu na
prezidentskej stolici, zakryli nadhernou uniformou a pancierom s vyznamenaniami.
General Maximiliano Hernandéz Martinez, ktory vladol ako despota v El Salvadore, dal
surovo vyvrazdit' tridsattisic rol'nikov s vyhovorkou, Ze chcel zistit, ¢i st potraviny

jedovaté. (Garcia Marquez, 2010, s. 22-23)

Bolo toho pat’ vojen, okolo sedemdesiat Statnych prevratov a panovanie jedného
ukrutného diktatora. Tieto udalosti poznacili dvadsiate storo¢ie Latinskej Ameriky. Pocas
tohto obdobia dvadsat’ milionov deti v Latinskej Ameriky zomrelo skor ako mali dva roky;,
¢o je viac nez sa v Eurdpe narodilo od roku 1970. Nezvestnych z dovodov utlacania je
okolo sto dvadsat’ milionov, ¢o je akoby sa dodnes nevedelo kde sa podeli vSetci
obyvatelia mesta Upsaly. Mnoho uvéznenych Zien prinieslo na svet deti v argentinskych
vazniciach, ktorych pévod a totoznost’ sa stale popiera a davané sl na ilegalne adoptovanie
alebo ich vychovavaju v detskych domovoch ktoré patria armade. (Garcia Marquez, 2010,
S. 24)

2! Garcia Marquez, G. Yo no vengo a decir un discurso, 2010, s. 22



V suvislosti s tymito faktami autor zaznamenava: ,, Dovolujem si povedat, ze toto je
ta nevSednd skutocnost, nielen td spisovne vyjadrend, ktord si tohto roku zasllUZila
pozornost Svédskej akadémie. Skutocnost, ktord nie je vyjadrend na papieri, ale td, ktord
Zije s nami a rozhoduje 0 nasom nespocitatelnom mnozstve kazdodennych smrti, a ktora
podporuje pramen nendsytného tvorenia, plného nestastia ale aj krdsy, a v ktorej je tento
talavy a smutny Kolumbijcan iba ako mala cislica naskytnuta nahodou. Basnici a Z0braci,
bojovnici a lotri, v3etky tvory, Ziadali sme iba mdlo pre nasu obrazotvornost od tej divokej
skutocnosti, pretoze najvdcsi vzdor voci tomu bol nedostatok zvycajnych prostriedkov, aby
sme nas Zivot podali verne. Toto je, priatelia, uzol naSej samoty.* (Garcia Marquez, 2010.
s. 25)

Zaoberajuc sa touto Specifickou témou samoty, autor sa zamysl'a nad minulostou
Latinskej Ameriky a snazi sa zistit’ pri¢iny, ktoré poukazuju, Ze samota je jej vlastnost'ou.
Hovori o prvych historickych udalostiach a obdobi, ked” bol tento kontinent objaveny
a osidleny. V duchu sa vracia do obdobia Magalhaesa, Francisa Drakea a dobrodruZstiev,
ktoré objavitelia zaZili. Hovori o zvlaStnych zvieratach, aké nebolo mozné vidiet' v Eurdpe,
0 inych Tud’och, ktori tam Zili. Tiez pripomina zvlastne a mystické udalosti, ktoré sa tam
diali a ktoré boli pre Europanov neuveritelné. Taktiez hovori o jednotlivych panovnikoch
a spbsobe ich panovania, ktory mal a ma osobitny vyznam v historii Latinskej Ameriky do
dne$ného dna. VSetky tieto atakéto udalosti vytvarali a vytvaraju Specificky obraz tohto
kontinentu. Podavaju ho ako iny, nezndmy a cudzi svet, ktory sa dokonca zda ako taky,
ktory vzbudzuje hrozu, zvla$t v sacasnej dobe. Nastoluje sa otazka, ¢i tieto fakty
vyvolavaju ten pocit samoty a osamelosti tejto Casti sveta. Ci naozaj mozno tieto udalosti
povazovat’ za pri¢iny odcudzenosti Latinskej Ameriky od vonkaj$iecho sveta? Ci aj pri¢iny
dneSnych hroznych udalosti, ktoré sa odohravaju v jej jednotlivych krajinach siahajd
hlboko do minulosti?

Autor zahriiuje tieto fakty do jedného celku, do reality zivota I'udi v tejto Casti sveta
a poznamenava: ,,Tato prekvapujiica skutocnost, ktord mala byt utépiou tak v
naSich dejinach, ako aj v sucasnosti, nds, tvorcov rozpravok, ktori vsetkému verime,
navadza Kk presvedceniu, Ze nie je prilis§ neskoro podniknut nieco na vytvorenie inej,
protikladnej utépie. Jednej novej a jasnej ut6pie Zivota, v ktorej nebude rozhodovania
0 Zivote a smrti inych, a kde bude jestvovat prava laska a moznost byt Stastny, a kde rody,
odstdené na sto rokov samoty, budii konecne a navidy mat druhii moznost na tejto zemi. *
(Garcia Marquez, 2010, s. 28-29)



3. Porovnanie romanu Sto rokov samoty s inymi dielami

Ked’ ide o prostriedky v romane, Garcia Marquez predovsetkym pouziva metaforu,
symboly a prirovnania. Ked'Ze je cely roman akoby historickou rekonStrukciou autorovho
zivota, takéto prostriedky st vhodné na zobrazenie jednotlivych udalosti a tiez vel'mi
zauZivané u spisovatelov magického realizmu. Podobne pri opise jednotlivych postav
mozno pozorovat’ prirovnanie k uritym 'ud'om v autorovom Zivote. Prostriedky, ktoré
autor pouZiva, nielen premostuji hranicu medzi realitou afantdziou atak prenasaju
Citatela do prostredia nadprirodzeného, ale tiez davaju Ccitatelovi moznost’' lepSie
spoznévat’ autorov Zivot. Autor tiez podava krasny opis prirody v romane, ktory poskytuje

moznost’ predstavy juhoamerickych pralesov.

,L0s primeros dias no encontraron un obstaculo apreciable. Descendieron por la pedregosa
ribera del rio hasta el lugar en que aos antes habian encontrado la armadura del guerrero, y alli
penetraron al bosque por un sendero de naranjos silvestres. Al término de la primera semana,
mataron y asaron un venado, pero se conformaron con comer la mitad y salar el resto para los
proximos dias. Trataban de aplazar con esa precaucién la necesidad de seguir comiendo
guacamayas, cuya carne azul tenia un aspero sabor de almizcle. Luego, durante mas de diez dias, no
volvieron a ver el sol. El suelo se volvié blando y himedo, como ceniza volcanica, y la vegetacién
fue cada vez mas insidiosa y se hicieron cada vez mas lejanos los gritos de los pajaros y la

bullaranga de los monos, y el mundo se volvié triste para siempre.” (s. 21)

,,V prvé dni nenarazili na nijaka vac¢siu prekazku. Uberali sa po kamenistom riecnom brehu
aZ k miestu, kde pred rokmi nasli pancier starého bojovnika, a tam odbog¢ili do lesa chodnikom,
vinticim sa pomedzi divé pomarancovniky. Na konci prvého tyzdna zabili a upiekli jelena, zjedli
viak len polovicu a zvy$ok nasolili na d’alsie dni. Uzkostlivo sa usilovali oddialit’ okamih, ked’ buda
musiet’ opat’ jest’ papagaje, ktorych belasé miso malo trpkasti pachut’ pizma. Potom vySe desat’ dni
neuzreli sinko. Poda bola méakka a vlhka ako sopeény popol, les bol Coraz zakernejsi, vrestanie opic

a vtaci spev sa ozyvali z Coraz vicsej dialky a svet navzdy zosmutnel.”

Okrem tohto obrazu prirody autor opisuje aj drsné podmienky, ktoré sa naskytuju
v pralese a s ktorymi tamojSi obyvatelia neraz musia zapasit. Podobne na opise postav
mozno pozorovat’ zvlastne striedanie sa magickych aredlnych prvkov. Garcia Marquez

postupne prekracuje z reality do fantazie v nasledovnom opise.

,Visitacion no lo conocid al abrirle la puerta, y pens6 que llevaba el propdsito de vender
algo, ignorante de que nada podia venderse en un pueblo que se hundia sin remedio en el tremedal
del olvido. Era un hombre decrépito. Aunque su voz estaba también cuarteada por la incertidumbre
y sus manos parecian dudar de la existencia de las cosas, era evidente que venia del mundo donde

todavia los hombres podian dormir y recordar.* (s. 65-66)



,Visitacion mu otvarala dvere, nepoznala ho a pomyslela si, Ze prichadza s imyslom nie¢o
predat’, nevediac, Ze v mesteCku ni¢ nie je na predaj, Ze mestecko sa beznadejne ponara do mociara
zabudnutia. MuZ vyzeral vel'mi biedne, hlas mal zlomeny neistotou ako oni a zdalo sa, Ze ruky
pochybuju o jestvovani veci, na prvy pohlad bolo vSak zrejmé, Ze prichadza zo sveta, kde T'udia
mozu eSte spat’ a pamat’ im slazi.*

Ako uZ bolo spomenuté, meste¢ko Macondo je metaforou kolonizécie autorovej
rodnej krajiny Kolumbie, ale i celej Latinskej Ameriky. Takisto autor prirovnava Macondo
rodnému mestu Aracatace a nakoniec hovori o fiom ako 0 symbole identity a spoznavania
kazdého Latinoameric¢ana. Tiez spominana choroba nespavosti, s ktorou zapasili obyvatelia

Maconda predstavuje tazbu po primitivnej minulosti adioch, ked sa modernizacia

a technoldgia eSte nedostali do mesta.

Zaujimavy je najméa spdsob, akym Garcia Marquez analyzuje jednu z tiez vel'mi
dolezitych tém v romane, a to je laska. Zobrazuje lasku ako neoddeliteni sucast’ zivota,
ale aj ako vrelu vasen, ktora vrcholi do tej miery, Ze Clenovia rodiny Buendia pachaju
incest. Nasledkom incestu je narodenie dietat’a s prasacim chvostom v prvej a poslednej

generacii.

»Tenian el temor de que aquellos saludables cabos ded os razas secularmente entrecruzadas
pasaran por la verguenza de engendrar iguanas. Ya existia un precendente tremendo. Una tia de
Ursula, casada con un tio de José Arcadio Buendia, tuvo un hijo que pasé toda la vida con unos
pantalones englobados y flojos, y que muri6 desangrado después de haber vivido cuarenta y dos
afios en el mas puro estado de virginidad, porque naci6 y crecié con una cola cartilaginosa en forma
de tirabuzén y con una escobilla de pelos en la punta. Una cola de cerdo que no se dej6 ver nunca de
ninguna mujer, y que le costd la vida cuando un carnicero amigo le hizo el favor de cortarsela con

una hachuela de destazar.” (s. 31-32)

,,Bali sa, Ze tieto zdravé ratolesti oboch rodov, ktoré sa po staro¢ia navzajom krizili, ¢aka
potupny osud: prived( na svet jastericky. Jeden odstragujuci pripad tu uz bol: Ursulina teta, vydata
za stryca Josého Arcadia Buendiu, mala syna, ktory po cely Zivot nosil $iroké volné nohavice,
napokon vykrvacal aumrel v $tyridsiatich dvoch rokoch ako panic. Chlapéa sa totiz narodilo
s chrupavkovym chvostom v tvare vyvrtky a s ostrymi chlpmi na konci, s prasacim chvostom, ktory
sa nikdy neodvazil ukazat' nijakej zene a ktory nakoniec bol pri¢inou jeho smrti, ked” mu jeho

priatel’, mésiar, preukazal laskavost’ a odsekol mu ho sekerou na Stvrtenie dobytka.

Podobne v poslednej generacii sa narodi dieta s prasacim chvostom poslednému

Aurelianovi a Amarante Ursule, ktora bola jeho tetou.



,Después de cortarle el ombligo, la comadrona se puso a quitarle con un trapo el unguento
azul que le cubria el cuerpo, alumbrada por Aureliano con una lampara. Solo cuando lo voltearon
boca abajo se dieron cuenta de que tenia algo mas que el resto de los hombres, y se inclinaron para

examinarlo. Era una cola de cerdo.” (s. 489)

,,Porodna babica mu odrezala pupocnu $ntiru a potom mu pomaly stierala handrou modry
maz, ktory mu pokryval telo. Aureliano jej svietil lampou. Len ked’ ho obratili na brucho, zistili, ze
v porovnani s ostatnymi Fudmi ma nieGo navySe, naklonili sa nizSie a pozerali, ¢o to je. Bol to

prasaci chvost.*

Postavy Vv romane sa stavaju akoby posadnuti ¢arom lasky a kvéli tomuto pocitu su
schopni vsetkého sa vzdat’ bez ohladu na nasledky. José Arcadio sa po jednej stravenej

noci s mladou Cigankou rozhodne odist’ z dediny.

,Al primer contacto, los huesos de la muchacha parecieron desarticularse con un crujido
desordenado como el de un fichero de domino, y su piel se deshizo en un sudor palido y sus ojos se
llenaron de lagrimas y todo su cuerpo exhal6 un lamento ligubre y un vago olor de lodo. José
Arcadio se sintié entonces levantado en vilo hacia un estado de inspiracion serafica, donde su
corazén se desbarato en un manantial de obscenidades tiernas que el entraban a la muchacha por los
oidos y le salian por la boca traducidas a su idioma. Era jueves. La noche del sdbado José Arcadio se

amarré un trapo rojo en la cabeza y se fue con los gitanos.” (s. 47-48)

,Pri prvom dotyku akoby sa diev&inke zacali uvolfiovat' kosti, zahrkotalo v nej ako
v Skatulke domina, pokoZku jej zalial bledy pot, z o¢i vyhikli slzy a z celého tela sa dvihal akysi
pochmdrny nérek anejasny pach nedistoty. José Arcadio Buendia citil, Ze ho Cosi povznasa do
akejsi anjelskej blaZenosti, a srdce sa mu premenilo v prameni neznych necudnosti, ktoré Sepkal
diev¢inke do usi, a tie hned’ zase vychadzali z jej Ust, preloZzené do jej jazyka. To bolo vo Stvrtok.

V sobotu vecer si José Arcadio uviazal na hlavu ¢ervent handru a odiSiel s Ciganmi.

V romane Laska v case cholery (EI amor en los tiempos de colera, 1985), Garcia
Marquez sa pozera na lasku z viacerych pohladov atiez pouziva podobné ¢&rty ako v
romane Sto rokov samoty. Opisuje lasku v jej najrozmanitejSich podobach a premenéach.
Hovori o mileneckej, manzelskej, skryvanej, prenasledovanej, rodiacej a vadnucej laske.
Pozeré sa na lasku ako vasen, ale aj ako neznost’ a rozliSuje telesna alebo chvilkova lasku
a tu opravdivu lasku, ktora zostava na cely Zivot. Prirovnava lasku k nékazlivej chorobe,

ktorej priznaky su typické pre choleru.

Vo svojej zbierke poviedok Pribehy z Maconda (1977), v poviedke Smrt prekonad
aj lasku, autor porovnava lasku a smrt’, a hovori o smrti ako o jedinej sile, ktord prekonava

lasku. V romane O laske a inych démonoch (Del amor y otros demonios, 1994) hovori



o0 laske ako o posadnutosti, ktorej nie je mozné sa vzopriet. Pomocou magickych a
redlnych prvkov Garcia Marquez analyzuje aj tuto tému a pontka Citatelovi vytvorit’ si o

nej vlastny obraz.

Porovnavajuc tvorbu Gabriela Garciu Marqueza s tvorbou inych autorov
magického realizmu, najlepSim prikladom je tvorba ¢ilskej spisovatelky Isabel
Allendeovej, ktorej romany sa tiez vyznacuji bohatstvom magickych prvkov prelinajicich
sa s realnymi. Podobné témy, prirovnania, symboly moZno pozorovat’ v jej romane Dom
duchov (La casa de los espiritus, 1982). Autorka sa takisto nechava inSpirovat’ prirodou
rodnej krajiny, historiou, legendami, a tak vytvara prechod a odklon od reality

a skuto¢ného Zivota do prostredia fantazie a magie.



Zaver

Gabriel Garcia Marquez svojou tvorbou prekrocil hranice nielen rodnej Kolumbie,
ale i celej Latinskej Ameriky. Jeho jedine¢né priestorovo — ¢asové videnie sveta nadvizuje
na iné moznosti interpretacie a chapania tak literarnej tvorby ako aj samého umenia. To, ¢o
jeho tvorbe pridava originalitu, je neopakovatelny §tyl, ktory pretvara skuto¢nost’ spajanim
sna areality, integruje do nej symboly a myty, na ktorych spociva kultira Latinskej
Ameriky.

Témou bakalarskej zavereCnej prace bola analyza najznamejSieho romanu
kolumbijského autora Gabriela Garciu Marqueza, Sto rokov samoty. Jeho literarna tvorba
je obohatena magickymi a redlnymi prvkami, ktoré vytvaraju mozaiku latinskoamerickych
dejin. Udalosti vroméane si zobrazené prelinanim alebo postupnym prekra¢ovanim z
realneho zivota do akoby vyssej sféry, v ktorej nemajii miesto myslienky Citatel’a, ale iba
fantdzia a obrazotvornost. Autor prenasa Citatelovu mysel za hranice moZného

a pravdepodobného a postavuje ho do bodu, v ktorom sa stretavaju realita s magiou.

Vnéasajlc do Zivota postav v romane ovzduSie tajomného a mystického autor hovori
oosude ludi Latinskej Ameriky, Ktori su akoby nechani napospas Uderom Zivota
prenasleduje a prejavuje sa tak na jednotlivcoch ako aj na celom mesteCku Macondo.
Oddelené od vonkajSieho sveta a civilizacie, mestecko spolu so svojimi obyvate’'mi ma iba
nepriamy kontakt s vonkajSkom, aZ kym sa postava plukovnika Aureliana Buendiu
nedostane do popredia dejovej linie. Samota, laska a minulost’ su podané vo zvlastnom
stlade, ovplyviluji jedna druht a st neodlucitel'nou skuto¢nost'ou v Zivote ¢lenov rodiny

Buendia.

V romane mozno pozorovat vyvin malého mestecka, v ktorom autor zobrazuje
vyvin celej jednej krajiny a celého jedného kontinentu a alegorickymi pribehmi hovori o
minulych a su¢asnych latinskoamerickych pomeroch v dvadsiatom storo¢i. V romane tiez
mozno rozpoznavat' nasledky chaosu pritomného v krajindch Latinskej Ameriky, ktoré
autor vytyCuje ako dolezité pri¢iny tazkého zivota obyvatel'ov. Autor hovori o minulosti
ako o doleZitom a vyznamnom prvku, ktory zohrava vel’ka Ulohu v konstruovani stastia
Cloveka. Naopak, minulost’ bola vzdy kruta kl'udom vV tejto tak malo znamej casti
zemského povrchu, ktora autor priblizuje a charakterizuje ako osamell a opustenu, ktora

nedostava novi moznost’ od zivota ale zostava navzdy odsudena.



Napriek tejto skuto€nosti je to Cast, ktord existuje na tomto svete a ktord dotntho
patri. Svojim romanom Sto rokov samoty Garcia Marquez priblizuje Ccitatelovi jej

historické udalosti a kultaru, ktorej patri vyznamné miesto v l'udskych dejinach.
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