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Abstrakt

BALKOVA, Katarina: Na rozhrani bytia, snivania a umierania (Interpretdicia
poviedok G.G. Marqueza zo zbierky OCi modrého psa) [Diplomova praca]
Univerzita Konstantina Filozofa v Nitre. Filozofick4 fakulta; Ustav literarnej
a umeleckej komunikacie. Konzultantka: Mgr. Miroslava Rezna, PhD. Nitra

2011, 73 s.

Diplomova praca interpretanym spdsobom zachytava vzt'ah medzi bytim — snivanim
— umieranim vo vybranych poviedkach zo zbierky Oc¢i modrého psa kolumbijskeho
spisovatel'a a jedného z poprednych predstavitelov magického realizmu Gabriela
Garciu Marqueza. Zameriava sa na tematické osobitosti zbierky Oc¢i modrého psa
voci neskorSej autorovej tvorbe. V prvej Casti praca poukazuje na kvality a znaky
priestoru mytického mesta Maconda. Definuje podobu a atmosféru mesta, ktoré
jestvuje ako recepény imagen. V prvej Casti st charakterizované i dominantné motivy
v dielach z prvych desatro¢i autorovej tvorby. V d’al$ej Casti diplomovej prace je
charakterizovana téma rozhrania zivota, sna asmrti, od ktorej sa odvija
interpretacia jednotlivych poviedok zo zbierky. Téma rozhrania je centrom pozornosti
interpretacie troch poviedok Tretie zmierenie, Eva je vo svojej macke a O¢i modrého

psa.

Klracové slova: interpretacia, Macondo, magicky realizmus, genéza priestoru,

poviedka, rozhranie, bytie, sen, smrt’



Abstract

BALKOVA, Katarina: On the edge of being, dreaming and dying (Interpretation of
stories by GG Marquez from the collection Eyes of a blue dog) [Diploma thesis]
Constantine the Philosopher University in Nitra. Faculty of Arts; Institute of
Literary and Artistic communication. Consultant: Mgr. Miroslava Rezna, PhD.

Nitra 2011, 73 p.

Diploma thesis interpretative way captures the relationship between being — dreaming
—dying in a collection of selected stories Eyes of the blue dog Colombian writer and
one of the leading representatives of the magical realism Gabriel Garcia Marquez. It
focuses on specific themes of short stories collection Eyes of a blue dog towards a
later author's work. The first part of thesis refers to the quality and space’s attributes of
mythical town Macondo. There it also defines the atmosphere and form of town
Macondo, which exists in the minds of recipients. The first part of thesis refers to the
dominant themes the first decades of Marquez's work. In the next chapter is
characterized the topic ‘‘On the edge of the being, dreaming and dying®, which became
a base for interpretation of three short stories. The edge as a topic became a centre for the
interpretation of stories The third resignation, Eva is inside her cat and Eyes of a blue

dog.

Key words: interpretation, Macondo, magical realism, genesis place, short story, the

edge, being, dream, death
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Smrt’ u Goahirov

Namiesto motta

S kazdym z nas je spojena dusa.
Je ako kusok bielej bavlny,

ako trochu dymu.

Ale nikto ju nevidi.

Nasa dusa nas vsade nasleduje,

rovnako ako tien.

(Niektori ludia dokonca hovoria, Ze tien je formou duse
a dusu nazyvaju tienom.)

Dusa nas opusti, iba ked spime

alebo ked sme chori,

ked na nas namieri niektory wanili.

Vsetko, o sa deje v nasich snoch,

dusu skutoCne postreta.

Ked’ sa niektory Goahiro v sne nachadza na inom mieste
nez v skutocnosti,

kdesi pri studni ¢i v nejakom dome...,

alebo ked’ vidi vtakov,

znamena to, ze jeho dusa opustila telo,

Ze odisla Ustami

a kamsi odletela.

Jeho srdce vsak pracuje dalej.

Nasu smrt’ teda sposobuje dusa.

Ked' sa niekomu sniva, ze zomrel, uz neprecitne.
Jeho dusa ho opustila navzdy.

Komu sa sniva, ze mu do hrudi ponorili noz,

este Zije.

Avsak jeho dusa je tazko zranena.

Prisla choroba.

Smrt je blizko.

Ked' je Goahiro chory,

jeho dusa akoby bola uvaznena tam,
kde sa nachadza Sen.

Tam ju aj Samanov duch

moze najst’ a priniest chorému spat’.
Ked’ ju vsak nestretne,

ked’ sa skryla,

ked’ niekam vosla,

Goahiro zomrie.



Jeho dusa prekrocila cestu,

cestu mrtvych Indianov:

Mlie¢nu drahu.

Mieri k moru,

do domu, kde uz su sestry,

matky, strykovia z matkinej strany a bratia...

A umierajuci prednasa posledné slova:
,UZ idem, uz odchadzam.

Zomriem.

Odchadzam a uz sa nevratim...*

Jeho dusa vsak uz odisla a viac sa nevrati.
Vzala si svoje zviera na cestu,

nalozila nan svoje veci, lozKka...
Odobrala sa do svojich krajov,

do zeme Jepira, kam odchadzaju yoluja.
Odchadzaju do Jepiry cez Mliecnu drahu,
cestu mrtvych Indianov,

tam stoja ich domy.

V nasich snoch

sa na zem vracaju duse mrtvych.
To sa s nimi nase duse stretavaju,
ked snivame o mrtvych.

Tam obcas uvidime ich tien.

To su yoluja,

tiene mrtvych na zemi.

Ked teda umierame, nasa dusa nezanika.
To iba kosti zaniknd.

Nase kosti a koza.

Nasa dusa len odchadza, nic viac.

Co odchadza, je ako nas tief
¢i ako hmlisty obrys nasej postavy, nezretelny a matny...

Umierame vsak dvakrat.
Raz tu
araz v Jepire...'



Macondo vidim...

Citam pribehy, prostrednictvom ktorych pozndvam neexistujuce mesto.
Cez Marquezove texty vidim Macondo.? V mojej mysli jestvuje jeho pddorys, mapa,
ulice, domy. Je to priestor, ktory poznam. Mnohi autori o iom napisali uz tolko
interpretacii, urobili tol’ko jeho vykladov a analyz. A v hlavach citatel'ov existuje
znasobené mnohokrat... Macondo sa stalo kulisou, scénou nevyhnutne prislichajucou
k tvorbe kolumbijského autora Gabriela Garciu Marqueza (1928).

Na zaciatku pohl'adu do Maconda — mytického mesta — je ,,algo bonita en mi
alma“ (,,nieCo krasne v mojej dusi). NieCo krasne... Jednoducha, mozno naivna
fraza, za ktoru skryvam zéazitok z ¢itania (nielen) Marquezovych diel. Vypovediam
0 nich predchédza tuzba po krasnom a znepokojivom. Recepciou takmer vSetkych
prekladov literarnych diel Gabriela Garciu Marqueza ma viedla prave zvedavost
a hladanie krasneho, znepokojivého momentu.

Zbierkou poviedok Oc¢i modrého psa sa za¢ina Marquezovo pisanie, za¢ina sa
existencia autorovho typického imaginarneho priestoru. V slovenskom preklade
Vladimira Olerinyho vy$la Marquezova zbierka pomerne neskoro — az v roku 1999;
v §panielskom originali Ojos de perro azul® v roku 1980. Najznamejsi autorov roman
Sto rokov samoty vysiel prvykrat v $paniel¢ine v roku 1967 a v slovenskom preklade
uz vroku 1973. Maiarquezova rand tvorba bola Ccitatelom ,spristupnena® az
po spoznani jeho najslavnejSieho diela. Jedenéast chronologicky zoradenych poviedok
zo zbierky Oc¢i modrého psa vychadzalo najprv ¢asopisecky v rozmedzi rokov 1947 —
1955* prvy roman Opadané listie vysiel Marquezovi v roku 1955. Prave v tomto
romane sa objavuje predstava Maconda ako uz takmer komplexna — autor ju d’alej
rozvija v dielach Plukovnikovi nemad kto napisat, Zla hodina, Pohreb Velkej Matrony
a Sto rokov samoty.

V diplomovej praci budem interpretovat vybrané poviedky z Marquezovej
zbierky Oc¢i modrého psa. V prvej Casti prace poukaZzem na vyrazovi osobitost’ ich

prostredia, ato prostrednictvom obrazu genézy Maconda ako uz spomenutého
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mytického mesta. Aby som zddvodnila vyber diel, s ktorymi budem v d’alSej Casti
pracovat’, je dolezité pochopit’, Zze autorovu tvorbu mozno rozdelit’ na dve cCasti; prva
Z nich je spita s priestorom Maconda. Toto rozdelenie tvorby G. G. Marqueza
odvodzujem =z definicie ceskej literarnej teoreticky Evy Lukavskej: ,,Dilo
kolumbijského autora se cleni do dvou oddili. Prvni, dnes jiz uzavieny, zahrnuje
dvacetileté tvirci obdobi, které saha od prvotiny, povidky Treti rezignace K romanu
Sto rokit samoty (1967). Druhy oddil se po¢ind romanem Podzim patriarchy (1975)“
(Lukavska, 2003, s. 111).

Z tohto konStatovania vyplyva, ze prvé obdobie je obdobim ,cyklu
0 Maconde®, ako ho oznacCuje aj sdm autor, a je uzavreté¢ a tematicky homogénne.
Tato cast’ autorovej tvorby sa formalne ¢leni v tom zmysle, Ze ukazuje vyvoj
autorovho rozprava¢ského umenia od realistickej drobnokresby k zlozitej romanove;j
Struktire ozvlastnenej nadprirodzenymi a fantastickymi prvkami (Lukavska, 2003,
S. 111). Prostrednictvom diel vzniknutych v tomto obdobi sa v nasledujucej kapitole
poktisim poukazat na genézu Maconda. Chcem priblizit obraz mesta, ktoré je
z mojho pohl'adu nevyhnutnou podmienkou ,bytia“ Marquezovych pribehov,
a definovat jeho priestor takym spdsobom, aby som zdo6raznila jeho podiel na vyraze
diela. Je to viac ¢i menej zretelné odkryvanie vyznamu, ktoré toto mesto déava
pribehom, ¢o sa v iom odohrava;ju.

Z vyskumu Evy Lukavskej moZno prevziat zaver, Ze druhu fazu tvorby
Gabriela Garciu Marqueza (prva sa uzatvorila vydanim romanu Sto rokov samoty)
charakterizuje formdlna a tematicka heterogénnost’. Patria sem napriklad diela Ldska
v ¢ase cholery (1985), roman O ldske a inych démonoch (1994) a iné, ktorych dej nie
je explicitne umiestneny v prostredi Maconda, a preto nie st z hladiska kategorie
jednotného priestoru a jeho vyrazovych osobitosti pre predkladant pracu vyznamné,
nebudem sa nimi blizsie zaoberat’.

Motivy, ktoré dominuju v prézach z prvej Casti autorovej tvorby, interpretujem
s oh'adom na ich vyznenie v kontexte priestoru, ¢im zaroven poukazujem na inakost’
vybranych poviedok zo zbierky O¢i modrého psa (Tretie zmierenie, Eva je vo svojej
macke, Oci modrého psa). DO centra pozornosti v interpretacii staviam osobitost’

vyrazu tychto ranych Marquezovych pr6éz a v nich si v§imam odzrkadl'ujicu sa
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introspekciu postav a neohrani¢enost’ zivota, sna a smrti. Poviedky-mikrosvety
interpretujem na pozadi tychto troch veli¢in — ich charakteristike venujem pozornost’
Vv samostatnej kapitole prace s ndzvom Na rozhrani. Od charakteristiky témy
rozhrania sa odvija interpretacia troch poviedok zo zbierky Oc¢i modrého psa, ktoré

interpretujem v troch samostatnych kapitolach diplomovej prace.
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Miesto obsahujuce vsetky miesta

Genéza priestoru Maconda

Priestor, ktory sa utvara v mojej mysli pri Citani Marquezovych diel, povazujem
za kl'acovu kategoriu, prostrednictvom ktorej moézem neskdr rozvinut interpretaciu
vybranych poviedok zo zbierky O¢i modrého psa. Na vznik, rozvijanie a existenciu
Maconda v ranej autorovej tvorbe poukazem prostrednictvom charakteristiky
prostredia v poviedkach z prvej zbierky, v romane Opadané listie a v poviedkach zo
zbierky Pohreb Velkej Matrény. Cela, absolitna existencia Maconda je zrejma az
v romane Sto rokov samoty. Je preto dolezité uviest, ako toto literarne mesto jestvuje,
¢o je jeho predobrazom a aké su znaky jeho bytia.

Anna Houskova piSe vo svojej praci Imaginace Hispanské Ameriky o Maconde
Vv suvislosti s idylickym romanom: ,,Linii idylickych romant zavrsuji dila umisténa
do vesnice pojaté jako archetyp lidského spoleCenstvi. Je to misto, které obsahuje
vSechna mista“ (Houskova, 1998, s. 137). Macondo je priestor, v ktorom sa
imaginarne koncentruje kolorit, osobitosti Kolumbie na pobrezi Karibiku. Autor
priznava, Ze literarne mesto vzniklo kumulaciou spomienok =z jeho detstva.
Predobrazom Maconda je udajne Marquezove rodisko Aracataca na severe dnesnej
Kolumbie.” Hoci Macondo nemoZno lokalizovat na mape, existuje ako autorova
sktisenost’, jeho poznanie reflektujuce realitu. Macondo je ,,duchovny objekt™ (Miko,
1989, s. 124) a mytické miesto.

Macondo mozno chépat’ ako semioticky vymodelovany obraz miesta. Anna
Houskovad uvadza znaky jeho existencie. Robi tak na priklade podoby Maconda
v romane Sto rokov samoty (absolutna podoba mesta). Zalozenie mesta José
Arcadiom Buendiom je kultirnym gestom, ktorym sa vydel'uje poriadok z prirodného
chaosu. V Maconde sa kondenzuje historia Latinskej Ameriky (obéianske vojny,
prichod severoamerickej bananovej spolo¢nosti). Su to akési stopy Casu, ktoré do

mytického miesta prenikaju. Mozno ich stotoznit’ s realiami v historii Latinskej
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Ameriky na zaciatku 20. storo¢ia. Do mesta prichddza technicky pokrok, avSak ten
paradoxne mesto nezachrani — priroda nakoniec znova opanta priestor Maconda
(Houskova, 1998, s. 139).

V Maconde plynie historicky i myticky cas. Historicky ¢as vSak mozno
identifikovat’ len na zaklade ,,stop“, ktoré v meste zanechavaju vonkajsie vplyvy
(technické vynalezy, bananova spoloCnost’). Mytickd rovina c¢asu je navodena
odkazmi na Zidovsko-krestanska mytologiu (Genezis, Exodus, Apokalypsa a iné).
Autor vytvara myticky ¢as aj ,,zvnutra®: simultdnnou organizaciou motivov tak, aby

,koexistovali Vv jednom okamihu*®

, opakovanim mien, situdcii a celych obdobi.
Vo vsetkych potomkoch s rovnakymi menami sa opakovane stelesiiuju postavy
predkov az do vycerpania rodu (Houskova, 1998, s. 140).

V jestvovani mesta mozno identifikovat’ isty ¢asovy obluk: zalozenie mesta je
akoby pociatkom sveta. Obdobie od zalozenia je ,,Stastnym ¢asom® mesta, ktoré je
izolované od vonkajSieho sveta. ,,Macondo je situovano do mytickych onéch ¢ast, in
illo tempore. Pozdéji, kdyZ se porusi jeho izolace od svéta, ztrati svij zlaty veék. [ ... ]
Pocatkem konce je zavedeni Zeleznice, ktera kromé ,zazraénych vynalezu‘ pfiveze
i podnikatele bananové spole¢nosti“ (Houskova, 1998, s. 140). Od sklamania

Z pdsobenia a odchodu bananovej spolo¢nosti sa za¢ina naplnat’ osud mesta, ktoré je

odsudené na zanik.

V zbierke poviedok Oc¢i modrého psa vidim ,,iné“ Macondo. Macondo stojace
na pociatku autorovej tvorby. Introvertné, sikromné, intimne. Poviedky ,,rozpravaja*
malé pribehy v malych priestoroch. Je moZzné pomenovat odliSnost ,,malého
Maconda® z prvych poviedok a Maconda, ako je vytvorené v diele Opadané listie,
¢i neskor ,,dokonalého Maconda®“ v autorovom najznamejSom romane Sto rokov
samoty.

Priestor je prvym aspektom, ktory spaja a paradoxne odliSuje moju predstavu
0 imaginarnom mieste. Vyznam mesta, V ktorom sa jednotlivé pribehy odohravaju, sa
meni. Podoba Maconda, ako ju vnimam Vv kontexte romanu Sto rokov samoty, je azda
najpreferovanej$ou a najviac diskutovanou.” V roméne je mesto natolko spité

s dejom, Ze sa stava ,,postavou”. Sme pri jeho vzniku, rozkvete a zaniku. Obsahuje
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vSetky priestory a vnimame ho ako ,,velkolepy organizmus®. Osud rodu Buendiovcov
sa da stotoznit’ s jeho osudom. Marquez ich nechava, a rovnako aj mesto, ¢o vytvorili,
zaniknut’. ,,Autor je tvlrcem svéta v jeho uplnosti, od stvofeni po zniCeni*

(Houskova, 1998, s. 138):

»Jesté nez dosel k poslednimu versi, stacil vSak pochopit, Ze z oné
mistnosti uz nikdy nevyjde, nebot’ je souzeno, ze ono mésto (anebo
zrcadleni) bude smeteno vétrem a vymazano z lidské paméti v okamziku,
kdy Aureliano Babilonia rozlusti posledni pergamen, a vSecko, co v nich
stoji, Ze je neopakovatelné odevzdy a navzdy, ponévadz rodim,
odsouzenym ke sto rokiim samoty, se nové pfilezitosti na této zemi uz

nikdy nedostane* (Marquez, 2006, s. 318).

Moju predstavu o0 meste z poviedok v zbierke Oc¢i modrého psa vyjadruju
charakteristiky: ,,malé* (v zmysle rozsahu), sikromné, fragmentarne (¢ast' z celku,
z celého mesta), utvarajuce sa (stojace na zaciatku autorovho pisania o Maconde).
Podobu Maconda v romane Sto rokov samoty zase vystihuju charakteristiky: ,,vel'ké*
(cely priestor mesta), verejné, komplexné (utvorené, priestor obsahujlici vsetky
miesta) a dokonalé (vyvrcholenie obdobia pisania o0 Maconde). Polarita charakteristik

vyplyva okrem iného z definicii zanrov, v ktorych sa mesto objavuje: poviedka (malé,

naznakovité) a roman (vel'ké, rozsiahle).

V d’al$ej Casti prace uvediem, ako sa v jednotlivych vybranych prozach z uvedeného
prvého obdobia autorovej tvorby (ohranicujt ju diela Tretie zmierenie — Sto rokov
samoty) javi priestor Maconda a aké vyrazové charakteristiky z mojho recipientského
pohladu ziskava. Poukazem aj na S$pecificku vlastnost priestoru v dielach.
V nasledujlicej Casti budem pracovat’ s vybranymi poviedkami zo zbierky Pohreb
Velkej Matrony, romanom Opadané listie a so samotnymi poviedkami zo zbierky
Oc¢i modrého psa.

V celej prvej Casti autorovej tvorby (Casti tvorby suvisiacej s Macondom)

mozno sledovat’ tendenciu k divergencii priestoru: prvy autorov pribeh zacina a cely

15



sa odohra medzi Styrmi stenami izby (¢i truhly, lebky), v poslednych pribehoch
z Maconda sa c¢itatel' ,,pohybuje” v priestoroch ulic, namesti, domov, v priestore
verejnom. Rozroziiovanie priestoru suvisi s uzZ uvedenou polaritou charakteristik
priestoru Maconda podla zanrovej prislusnosti (priestor v poviedke a priestor
V romane).

Prvou zo zbierky Pohreb Velkej Matrény je poviedka Utorriajsia siesta®,
ktora vznikla o desatrocie neskor ako Marquezova prvotina Tretie zmierenie. Dej,
podobne ako aj mnohé iné autorove prace, obsahuje prvky, postavy a miesta, ktoré sa
neskor vyskytnu v romane Sto rokov Samoty.9 Autor ho umiestnuje do mestecka, ktoré
zostane nepomenované: ,,... vlak uz uhanal popri prvych domoch mestecka, ktoré bolo
viacsie, ale smutnejSie nez predchadzajuce® (Marquez, 1983, s. 8). S titulom poviedky
koreSponduje aj celkovd nalada pribehu, pripominajica tiché vlnenie horuceho
vzduchu kdesi v popredi. Je to analyza stavu ospalého mesta a predzvest’ krivdy,
ktord sa mé& jeho obyvatelom udiat. Krivda ponéaSajica sa na anticky pribeh
0 Antigone a jej prekrocenia zakazu od bohov. Mestecko Vv poviedke nie je len
kulisou, ale ako ,mesto-organizmus® prejavuje vyjadrenim vdle ,,Zivotnost™.
Obyvatelia mesta st v prenesenom vyzname vykondvatelia vOle mesta. Mesto si
nezeld pritomnost’ Zeny a jej dcéry a vyjadri svoj odmietavy postoj. Zdoraziuje sa tak
jeho izolovanost'.

Sposob nazerania na priestor v poviedke Utornajsia siesta mozno pripodobnit
filmovému nadhladu kamery snimajucej nevyhnutné detaily: opustenu stanicu,
popukané dlazdice, hrdzavé zaluzie. Oko (recipientovej) kamery sleduje cely pribeh
Zzeny ajej dcéry sediacich vo vlaku a prechadzajicich mesteckom. Sujet je
vyrozpravany chronologicky a nenachddzame v fiom ziaden z prvkov, ktory by
smeroval k poetike magického realizmu. Nie su tu pritomné ziadne neprirodzené,
fantastické javy, prevazuje striedmost’ vyjadrovacich prostriedkov — vSetko je
yuveritel'né®.

V d’al$ej poviedke v zbierke Pohreb Velkej Matrony s nazvom Dern po sobote
autor modeluje Macondo rovnakym spdsobom. Je to mesto, ktoré opustila bananova
spolo¢nost’. Po¢as augustovych dni sa okrem neznesitelnych horucav objavi v meste

zvlastny jav: vtaky zdochynajiuce vo vnutri domov. V ospalom mesteCku to spdosobi
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rozruch. Na tuto situaciu sa Citatel pozerd prostrednictvom ciastkovych pribehov
vdovy Rebeky'®, miestneho kiiaza a mladika, ktory do mesta prichadza. Ich nazeranie
na priestor opdt charakterizuje detailnost’ a prostrednictvom takmer identickych
konstruktov mozno priestor stotoznit s podobou Maconda Vv predchadzajuce]
poviedke. Cudzinec prechadzajiici mestom pozoruje: ,,Zistil, ze je to mitve mestecko
s nekone¢nymi prasnymi ulicami a pochmurnymi drevenymi domami so zinkovymi
strechami. Vyzeralo neobyvané“ (Marquez, 1983, s. 71). Opét’ zostdva dominantnym
pocitom neznesitelnd horuCost sprostredkovana vsetkymi zmyslami: ,,... kréacala
(Rebeka — pozn. autorky) rozpalenou a pustou ulicou, mala dojem, akoby z kazdej
spalne vo vsSetkych domoch vychadzal mocny a prenikavy zdpach zdochnutych
vtakov* (Marquez, 1983, s. 57). Marquez od zaciatku svojej tvorby sprostredkuva
skuto¢nosti a javy v pribehoch detailnym opisom vSetkych vnemov. Dosahuje tak
plnost’ synestetickosti vyrazu. Javy a predmety su charakterizované takym sposobom,
ze sa zd4a, akoby boli pritomné priamo na dotyk: ,,Potom sa zahladel ponad strechy
z palmového listia a zoxidovaného zinkového plechu“ (Marquez, 1983, s. 64).

V pravidelnych intervaloch sa zdoraziuje atmosféra prostredia, ktora vplyva
na konanie postav. V poviedkach Utornajsia siesta a Den po sobote je to az
hyperbolizovana horucava, ktord podnecuje k pasivite, letargii. Zdanlivo jednoduché
zapletky pribehov sa v takychto podmienkach odvijaju spomalene. Podobne ako
v prvej poviedke zo zbierky Pohreb Velkej Matrony aj tu je pritomna logicka

o113

chronologicka naslednost v sujete a realisticka ,,uveritelnost“ zdanlivo negujuca
poetiku magického realizmu.

Kdesi na pomedzi medzi prvymi Marquezovymi pracami a Pohrebom Velkej
Matrony sa nachadza dielo Opadané listie. Prekladatel’ Vladimir Oleriny v doslove
k prvému slovenskému vydaniu diela porovnava rozpravaéské postupy v Opadanom
listi a Vv neskorSich romanoch Patriarchova jesen a Sto rokov samoty. Akcentuje
striedmost’  prvotin, ktora kontrastuje S imaginativnostou, fantazijnostou
a hyperbolickostou ,,vel’kych® Marquezovych diel. AvSak zaroveil uvadza: ,,No ani

Vv Marquezovej romanovej prvotine nechyba poetické ozvlastnovanie reflektovanej

reality” (Oleriny, 2003, s. 128). Pozorovanie plukovnikovho vnuka v izbe obeseného
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lekdra v sebe spaja vysSie uvedené ,Citanie vSetkymi zmyslami“ (synestetickost

vyrazu) i ozvlastnent realitu:

,V zatvorenej izbe je dusno na nevydrzanie. Na ulici pocut’ bzukot slnka,
ale to je vSetko. Povetrie sa ani nepohne, je stuhnuté ako beton.
V miestnosti, kam vystreli mftvolu, citit pach kufrov, ale nikde ich
nevidim. V kute je visutd rohoz, zavesend jednym koncom na obruci.
Zapachaju tam odpadky. Vidi sa mi, ze opotrebované a takmer zni¢ené
predmety okolo nés vyzeraju ako veci, ktoré musia smrdiet ako odpadky,

hoci v skutoénosti maji celkom iny zapach* (Marquez, 2003, s. 5).

Pomedzie alebo prechod v interpretacii priestoru V mojom vnimani vytvaraja vnatorné
monoldgy hlavnych postav romanu, ich videnie sveta, ktoré v stlade so spominanou
divergenciou priestoru obsiahne nielen ich privatne okolie, ale i celé mesto. Takymto
sposobom sa teda v romane Opadané listie stretavame s prvym takmer uplnym
obrazom - imagenom Maconda. Hoci je jeho nazov uvedeny iba v autorovom
metaforickom predslove k textu, Citatel’ si je isty, Ze sa ocitol v tom istom priestore
ako v prvych poviedkach. Opisy miesta v sebe nest nespochybnitel'né konstanty, ktoré
sa pravidelne opakuji a pripominaji v kazdom z diel tohto obdobia autorovej tvorby
Uistujii Gitatela, ze sa nachadza na jedineGnom a zaroveii univerzalnom mieste. Ze
vidi Macondo.
Jedenastou a poslednou poviedkou zo zbierky Oc¢i modrého psa je pribeh

s ndzvom Monolog Izabely, ked sa v Maconde prizerala na dazd'. Poviedka uzatvara

vyber z ranych autorovych diel a od vzniku Utornajsej siesty ju delia Styri roky.

Macondo je tu uz pomenované a su tu (va¢Smi ako v prvych pracach) vykreslené jeho

priestory — namestie pred kostolom, ulice, dom s verandou. Cela poviedka Monolog

Izabely, ked sa v Maconde prizerala na dazd posobi ako sucast o rok neskor

publikovaného romanu,™ a jednako je nespochybnitelnou sucastou autorovych

prvotin. Izabela sa prizerd na dazd’. Sedi na verande domu a vidi skazu prichadzajlcu

s dazdom. Jej monoldog — pozorovanie okolia, plynie logicky a chronologicky az

do momentu, ked neustavajuci dazd’ celkom otupi jej vnimanie Casu a priestoru:
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,» Vo stvrtok na svitani nebolo uz citit’ zapach a vzdialenosti stratili zmysel. Teraz sa
uz celkom vytratilo vedomie ¢asu, narusené od predchadzajiiceho dia. Stvrtok
nejestvoval® (Marquez, 1999, s. 105). Stav jej vedomia a vonkajsi vplyv (monoténny
dazd’) prevazi objektivne pozorovanie sveta. Opit, podobne ako vo vysSie
spomenutych dielach, je to atmosféra (dazd’, hora¢ava) ako vlastnost’ prostredia a jej
hyperbolizované podoby v texte, ktoré uplne determinuja stav a konanie postav.
Vnutornym monolégom sa dosahuje odstranenie objektivneho poznania
reality. Nie je to uz oko kamery snimajuce prebiehajuce udalosti, ale vi¢Smi ,,oko
postavy® vidiace privatnu, apreto natol’ko spochybnitelnu vlastnu skutocnost.
Poviedka takto prechadza do rozostrenej pointy. To, ¢o sa spociatku javi ako
rozpravanie s prevazne realistickym vyrazom, sa v zdvere meni na iluziu, zneistenie.
Rovnako sa meni aj chapanie priestoru. Z Maconda, s ktorym nas Izabela
oboznamuje, postupne zostava iba jej najintimnejSie oOkolie. Izabelina subjektivna
optika ,,premiena‘ priestor a sposobuje neoddeliteI'nti spojitost’ postavy a prostredim.
Nemoézeme ho poznat’ inak, nez cez iiu. Postupne sa va¢Smi nez miesto, na ktorom sa
nachadza, zdoraziuje stav postavy — bdenie striedané bliznenim a pochybovanie.
Priestor (prestupujtci sa so stavom) sa tak zretelne stava introvertnym, sukromnym,

intimnym.

Poukazala som na formovanie priestoru tak, ako sa javi v Marquezovych dielach
z prvych desatro¢i jeho spisovatel'skej prace. Jeho rozpinanie, zvicSovanie a proces
»zZverejiovania“ som interpretovala na zaklade vybranych prac od rozsiahlych
k ,,malym*“ (od romanu Sto rokov samoty po poviedku zo zbierky Oc¢i modrého psa).
Na zaklade mojich zisteni, mdzem o spdsobe jestvovania priestoru Maconda v ranej
Marquezovej tvorbe vyslovit niekolko téz: v jednotlivych dielach sa javi
pritomnost rozréznovania prostredi, ktora stvisi SO Zanrovymi
osobitostami (poviedka az roman). Najprv existuje jedna izba a v kontexte poviedky
tuSime celé mestecko. Autor tak postupne vytvara ,,miesto obsahujuce vSetky miesta“.

Od samého zaciatku je pri opise miestnosti, prostredi pritomny doraz
na senzualitu. Pocity z hmatového kontaktu s predmetom, rozpravania o pachoch

a zvukoch ¢asto posobiace zvelicene. Tym Marquez dosahuje plnost’ koloritu vyrazu.
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Citatel'ovi, ktory nepozna neznesitelna horudost’ popoludni &i ubijajicu monoténnost’
niekolkodnového hustého dazd’a, tak sprostredkiva osobitost’” atmosféry Kolumbie
a krajin na ,,d’alekom Zapade®.

Prostrednictvom konStantnych definicii vzhladu mesta (opustend
stanica, tien pod mandlovnikmi, zinkové strechy) je vytvoreny unitdrny priestor
mesta, Vv ktorom sa jednotlivé pribehy odohravaju akoby subezne (uz uvedena
simultanna organizacia motivov, koexistencia v jednom okamihu).

Kvalita vnimania priestoru sa meni so zmenou ,optiky*,
SO0 zmenou spdsobu nazerania na priestor. Objektivne poznanie skuto¢nosti, aké autor
vytvara vyuzitim rozpravaca ,,oko kamery* napriklad v poviedke Utornajsia siesta, je
v protiklade s vnimanim mesta ,cez o0¢i“ postavy. Tymto sposobom je
sprostredktivana oklieSten4 realita bez priznaku definitivnosti. Prave premena ,,optiky
vnimania“ nadobudne vyznam pri d’al$ej interpretacii vybranych poviedok zo zbierky

Oc¢i modrého psa.

Vidiet Macondo, prechddzat' jeho ulicami, citit' néastoj¢ivii osamelost mesta a byt
pozorovatel'om tychto obrazov, to vSetko mi sprostredktva Citanie textov zo zaciatku
Marquezovho pisania. Vidim mytické mesto vytvorené z predobrazu autorovho
rodiska, z jeho skusenosti a zarovenn mesto modelované tak, aby sa prostrednictvom
neho a v nom mohol odvijat’ ,,velky pribeh“. V Marquezovych textoch vidim mesto.
Macondo teda existuje — v duchu Mikovho vykladu ako ,, komplex ,text ~ recepény
imagen‘“ (Miko, 1989, s. 139). Imagen v tom zmysle, ze fiktivne mesto jestvuje
v mojej mysli vd’aka recepcii diel, ktoré boli o iom vytvorené.

Priestor a premeny vo vyraze Maconda som si zvolila za prvy problém
pri charakteristike vyrazovej variability prac z ranej tvorby Gabriela Garciu
Marqueza. Macondo je, ako som uz uviedla, miestom ,,velkého pribehu“. V d’alsej
Casti mojej prace poukazem vo vybranych prézach (O¢i modrého psa, Opadané listie,
Pohreb Velkej Matrény a Sto rokov samoty) na motivy, ktoré sa mi javia ako
dominantné a urcujlice v prvej Casti autorovej tvorby. Su to motivy, ktoré priestor
mesta ,,0zivuju a ideovo vyustuju do autorovho najznamejSicho romanu Sto rokov

samoty.
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V hlbokom tichu pocut’ len skripot zemegule

Motivy prvej casti Marquezovej tvorby

V casovom obluku svojej existencie prejde Macondo od svojho zrodu cez zlaty vek
prosperity az K zlomu veducemu k tpadku a zaniku. Naslednost’ jednotlivych epoch je
zrejma az v romane Sto rokov samoty, kde je Citatelovi predostreté absolutne bytie,
cely pribeh mesta. Prozy predchadzajice romanu Sto rokov samoty su akoby
fragmentmi ,,velkého pribehu®. V mensej ¢i viacSej miere spojené s tymto romanom.
V nom je odhalena Gplna motivacia konania postav, ktoré ¢asto prechadzaju z diela
do diela (napr. vdova Rebeka).

V tejto kapitole sa pokusim poukazat’ na vybrané dominantné motivy Vv dielach
z prvej Casti autorovej tvorby a vytvorit’ tak nacrt ,,stavu marquezovského pisania®.
Osobitost’ tvarovania motivov v poviedkach zo zbierky Oc¢i modrého psa zdéraznim
konfrontaciou s neskorSim dielom (Opadané listie, zbierka Pohreb Velkej Matrony,
pripadne odkazanim na roman Sto rokov samoty).

V poviedke Utornajsia siesta vdova Rebeka, ktora kond pod tazobou hrozy,
,C0 sa V nej nakopila za osamelosti, ktora trvala uz celych dvadsatosem rokov*
(Marquez, 1983, s. 11), zavrazdi vystrelom z revolvera zlodeja Carlosa. Mézeme tu
identifikovat’ jeden z vyznamnych motivov v Marquezovej tvorbe — motiv samoty.
O pricine Rebekinej osamelosti sa v§ak dozvedame nie v tejto poviedke, no az v prvej
tretine romanu Sto rokov samoty: Rebeka bola manzelkou José Arcadia,
prvorodené¢ho syna José Arcadia Buendiu a Ursuly — zakladatel'ov mesta. Po jeho
zadhadnej smrti zije sama v dome plnom spomienok: ,,Osaméla vdova, jez kdysi davno
byvala divérnici jeho (manzelovych — pozn. autorky) citi a jejiz uminénost mu
zachranila zivot, ve svém ponurém domé vypadala jako ptizrak z minula“ (Marquez,
2006, s. 126). Téma samoty sa V jej pripade rozvija v ohrani¢enom priestore izby,
resp. domu. Narastajuca hroza v Rebekinom dome pripomina gradaciu strachu

postavy v druhej poviedke zo zbierky O¢i modrého psa — Druha strana smrti.
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Rozpravac nas konfrontuje s pocitmi muza, ktorému sa opakovane sniva bizarny sen
0 jeho dvojcati. Nie je to rozpravanie pribehu v pravom zmysle slova, ale ide skor
0 rozsiahly opis stupiiujuceho sa strachu zo smrti. Muz, ktory precitne zO0 sha

uvazuje:

»Moznoze aj ja budem raz mat taky nador ako on (mftve dvoja — pozn.
autorky). Spociatku to bude len malé a narastajuca hrcka, ale postupne sa
bude cClenit' a zvdcSovat’ v mojom bruchu ako zarodok. Zacitim ho asi,
ked sa pohne a bude sa tisnit do mma s nastoj¢ivostou namesacného

diet'ata, o mi slepé prechadza ¢revami® (Marquez, 1999, s. 21).

Samota a strach maja v pripade hrdinu poviedky Druhd strana smrti a v Rebekinom
osihoteni inu vyrazova kvalitu. Spaja ich vSak identifikacia s ohrani¢enym
priestorom. Muzov pribeh (alebo pocit) sa rozvija v bliz§ie neSpecifikovanej
miestnosti. Rebekina izolacia od okolia je nevyhnutne spojend s domom, ktory jej
po smrti manzela zostal. Motivacia samoty a z nej vyplyvajica gradujica hréza ma
u oboch, ako som uz naznadila, rozdielny charakter. Pocity a myslienky muza
v poviedke Druhd strana smrti st dokladne az organicky detailne priblizené.
Odohravaju sa v hraniciach jeho fyzickej schranky a zasahuju iba jeho bytie — su
absolutne intimne. Rebeka je Citatelom vnimana vac¢Smi ako stcéast’ vel'kého celku.
Zije v meste, ktoré samo 0 sebe nesie expresiu samoty. V kontexte jej osudu je zlo¢in,
ktory spachala (vrazda zlodeja Carlosa), ospravedlneny nakumulovanou osamelost'ou.
Rebekin vnutorny stav pozname len sprostredkovane — zo sposobu jej zivota a Cez jej
konanie. Tuto skutofnost dokazuje aj pritomnost dvoch, resp. troch typov
rozpravacov v prvych Marquezovych dielach. Rozprava¢ ,,oko kamery“ sprevadza
Citatel'a najmé v zbierke Pohreb Velkej Matrony, personalny rozpravac je pritomny
Vo vicSine poviedok z Oc¢i modrého psa a priamy rozprava¢ v Opadanom listi sa
kompozi¢ne zmnoZuje a vytvara tri individudlne pohl'ady na jednu udalost.

Kvalita vyrazu samoty vrcholi v romane Sto rokov samoty. Mozno ju tu vnimat’
ako individualnu osihotenost’ jednotlivych postav alebo, ako uvddza Anna Houskova,

»samota jako opakovana situace vSech postav nepatii ani tak do roviny individualnich
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osudu, rozvijenych v historickém cCase; spiSe se stava vécnou konstantou, archetypalni
situaci® (Houskova, 1998, s. 141). Rodu odstidenému na sto rokov samoty je tento
znak dany ako nezvratny, fatdlny sposob jeho existencie.

Priznak samoty nie je vlastny iba postavam-obyvatelom mesta, ale ¢asto vd’aka
personifikacii nadobudaju tento stav veci a miesta, ako som sa uz o tom zmienila
v kapitole o0 genéze Maconda. Samo opakujice sa zobrazovanie mesta po odchode
bananovej spolo¢nosti pdsobi ako protiklad tusenej predchadzajiicej prosperity
idedlneho mesta. Na zaklade tohto tvrdenia mozno pomenovat celkovia atmosféru
Marquezovych prvych textov obrazne, prostrednictvom uryvku Izabelinho monologu

vo vys§ie citovanej poviedke:

,Zi8li mi na um augustové noci, ked” v hlbokom tichu bolo pocut’ len
Skripot zemegule, ako sa kratila okolo svojej zahrdzavenej
a nenamastenej osi. Odrazu som prekvapene zacitila, Ze ma ovladol

skl'ucujuci smutok* (Marquez, 1999, s. 100).

Izabelin skl'u€ujuci smutok je metaforou atmosféry mesta, ktoré opustila banadnova
spolo¢nost’. Prave tato etapu v historii Maconda si autor ¢asto v ranej tvorbe vybera
za kontext pribehov a osudov svojich postav. Azda najmarkantnejSie v romane
Opadané listie, kde uZz v predhovore vytvara deziliziu zdecimovaného, pustniuceho
mesta: ,,Opadané listie bolo nelttostné. VSetko nasiaklo potuchnutym zipachom
I'udskych zastupov, zdpachom vyluckov zaschnutych na pokozke a skrytej smrti®
(Marquez, 2003, s. 3). Bezttesnost priestoru determinuje jeho obyvatelov. Stavaju sa
cynickymi pozorovatel'mi zakdzaného pohrebu. 1zabela, jej otec a syn su rozpravaé¢mi
udalosti, ktoré vrcholia (podobne ako v poviedka Utornajsia siesta) vykro¢enim
na ulicu plnu Zalobcov.

Samotu, smutok, strach a smrt’ neustdle zvyraziiuju opakujuce sa motivy
cintorina, pohrebu a ritualnych obradov s nim spojenych. Navsteva cintorina, miesta
posledného odpocinku Carlosa, je motivaciou konania Zeny a jej dcéry v poviedke

Utornajsia siesta. Cintorin sa vyskytuje aj v romane Sto rokov samoty. Smrt

Rebekinho muza je spojend s nezvycCajnym javom — jeho mftve telo prenikavo
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zapacha puSnym prachom. S prehnanou obradnostou sa obyvatelia mesta snazia
zapach odstranit’: ,,... na hibitove vsak jesté dlouha Iéta bylo citit stfelny prach, dokud
inzenyfi bananové spole¢nosti nepiekryli hrob Josého Arcadia Stitem z betonu“
(Marquez, 2006, s. 107). Cintorin je prirodzenou stcastou koloritu mesta. Jeho
pritomnost’ v meste v sebe spdja vedomie posvitnosti duchovného miesta a zaroven
zivotne] nevyhnutnosti. Autor odkazanim na jeho existenciu zddraznuje morbidnost’
vyrazu (poviedka Druha strana smrti). Cintorin a rozpravanie o iom v sebe nesie
priznak hrozy a strachu. V pribehoch, v ktorych prevazuje realisticky rdz rozpravania
(Utornajsia siesta), autor umiestiiuje cintorin ,,do mapy Maconda“ takym spdsobom,
aby logicky vyplynula motivacia postav navstivit’ toto miesto. Je prirodzené navstivit
cintorin, pretoze je to priestor, kde sa zivi ,,stretavaju* s mftvymi.

Stupiiujica sa hréza muza z poviedky Druhda strana smrti ho privadza
k myslienkam o rozklade tela pod zemou: ,,Nedbal by, aby hlina na cintorinoch bola
suchd, vzdy len suchd, lebo ho znepokojovala myslienka, ze o dva tyZdne mu vlhkost’
zacne prenikat’ az do Spiku kosti, a vtedy nebude uz pod zemou iny clovek, presne
taky, ako on“ (Marquez, 1999, s. 22). V lzabelinom monologu dazd’ coraz viac
opantava mesto. Ona je ukryta v dome a dozveda sa o stupniujiicej sa pohrome: ,,Stala
predo mnou (macocha — pozn. autorky) s patrickami v ruke a zopakovala: ,Teraz sa
musime pomodlit. Voda zaliala hroby a tbohi neboztici plavaji na cintorine*
(Marquez, 1999, s. 104). Tento obraz sa lzabele v noci obnovi predstavou
0 mftvolach plavajacich ulicou.

V tzkom suvise s motivom cintorina je neustale sa variujuci motiv smrti,
pohrebu a pohrebnych ritudlov. Titulna poviedka zo zbierky Pohreb Velkej Matrény
uz vo SV0jom nazve nesie pritomnost’ tohto motivu. Bliziaca sa smrt’ Velkej Matrony
— ,vladkyni nad riSou Maconda“, vyvold v meste rozruch. Je potrebné spisat
Matrénine majetky. O Zeninu smrt’ sa zaujima prezident krajiny a sprdva sa dostane
az k papezovi. Na pohreb do mesta prichadzaju davy l'udi. Ceremonial opisany
v poviedke je protikladom tuseného priebehu obradu v romane Opadané listie.
Zomrelej Matrone sa, narozdiel od nenavideného lekara v Opadanom listi, dostava

okézalej pocty:
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»Velka Matrona Vv truhle vystlanej purpurom, oddelend od skutocnosti
0smimi medenymi turniketmi, bola uz vtedy privelmi presiaknuta
vecnostou a formaldehydom, aby si mohla uvedomit’ rozmery vlastnej
velkosti. Celu ti nadheru, o ktorej snivala pocas nespavosti
za neznesitenych  horucav, stelesiiovalo  teraz Styridsatosem
vitazoslavnych panien, cez ktoré vSetky symboly epochy vzdali poctu jej

pamiatke™ (Marquez, 1983, s. 96).

Autor nechava postavy uvazovat o smrti. Nielen pocas zivota, ale aj vtedy, ked sa
smrt’ stane skuto¢nostou (poviedka Tretie zmierenie). Siroké vetné konstrukcie
a metafory (,,presiaknuta vecénostou) len zdoéraznuju celkovy vyraz poviedky
smerujuci k patetickosti. Zdoraziuja, ako rozmanito Marquez rozprava o smrti.
Vsetky uvedené motivy sa spolu objavuju v kratkej poviedke zo zbierky OCci
modrého psa — Ktosi rozhadzuje tieto ruze. Je azda najzretelnejSim vyjadrenim
»Zlvej samoty* prameniacej zo smrti v celej zbierke. Duch mftveho chce polozit
na vlastny hrob kvety z domaceho oltara, kam ich ako prejav tcty a zboznosti kladie

jeho sestra:

,Predpoludnie zosmutnelo v tejto pochmurnej a skl'ucujucej zime, co
vyvolava vo mne spomienky na ubocie, kde miestni obyvatelia opustaju
svojich neboZtikov. Holé tibolie je bez stromov, zachytavajii sa na nom

akoby zazrakom len odpadky, Co ta priveje vietor® (Marquez, 1999, s. 87).

Text poviedky reprezentuje kazdy zo znakov prostredia, ako som o0 niom uvazovala
v predchadzajicej kapitole Aj pritomnost rovnakych motivov zacleiuje poviedku
do ramca ranych prac autora. V citovanom uryvku je motiv cintorinu spritomneny
obrazom ubocia. Ritudlnu obradnost” pohrebu a uctievania mftvych autor vykresluje
prostrednictvom symbolov domacej zboznosti — obrazy svitych, oltarik s ruzami
Vv izbe. Podobné motivy sa nachadzaju aj v romane Sto rokov samoty, ked Ursula

Buendia zapiia izby a chodby domu drevenymi sochami svitcov.
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V zbierke O¢i modrého psa z jedenastich poviedok az osem zretelne variuje tému
smrti alebo na nu odkazuje. Vynimku z tejto jednoty tvori poviedka Dialog
so zrkadlom, ktora sa od ostatnych li§i aj umiestnenym do mestského prostredia.
Mozno ju charakterizovat’ ako S$tidiu, pozorovanie, hl'adanie zmyslu vo vsSednosti.
V titulnej poviedke zbierky Oc¢i modrého psa sa zase najzretelnejSie tematizuje sen
a jeho stznenie s bdenim. V Noci buciakov — v predposlednej z poviedok, autor
citatelovi predkladd bizarny pribeh o troch muzoch, ktorym vtaky wvyklali oci.
Bludenie troch nevidomych je skor hrou s uz uvedenou synestetickostou vyrazu.
Napriek tomu, ze v uvedenych troch pribehoch nie je obraz smrti, umierania
explicitne pritomny, s vyrazovym posobenim celej zbierky ich prepdja vyraz
melanchoélie, posobenie onoho zvlaStneho Izabelinho smutku. Nie je to vSak tklivost
prameniaca z tragiky deja. A rovnako ju nemozno pripodobnit’ otupujicej atmosfére
hortcav z neskorsich Marquezovych préz. Hoci ide 0 posledné chvile Zivota postav ¢i
smrt’ samu 0 sebe, je textom vlastny aj nadhl'ad, ktory dava asociaciam skonu ¢loveka
zjemnujuci priznak. Duch mftveho z poviedky Ktosi rozhadzuje tieto ruze kon¢i svoje

rozpravanie ivahou o budiucom stave veci:

... td zena, ¢o predava ruze, zije sama v spustnutom dome a je odkazana na
Styroch chlapov, aby ju odniesli na tbocie. Potom uz ostanem v izbe
navzdy sam. Ona vSak bude spokojné. V ten den sa totiz dozvie, Ze to nebol
neviditel'ny vietor, ¢o kazdu nedel'u poduval k jej oltaru a rozhadzoval jej

ruze* (Marquez, 1999, s. 91).

V citovanom uryvku je tymto zjemniujicim priznakom zvlaStne $t'astny koniec samoty
duchovej sestry, ktora cely zivot kladla ruze na oltar v dome. Otupni naladu mesta
sposobent dazdom v poviedke Monolog Izabely, ked sa v Maconde prizerala na
dazd ukonéi prichod priaznivejSieho pocasia. A to vtedy, ked’ si Izabela nie je istd uz
ani tym, ¢i vlastne eSte Zije: ,,... vokol nas vladne ticho, pokoj, tajomna a hlboka
slast, stav dokonalosti, akiste velmi podobny smrti“ (Marquez, 1999, s. 3).
Prirovnanie smrti k stavu dokonalosti pokoja odstranuje negativne priznaky, ktoré sa

S touto udalost’ou vSeobecne spajaju.
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Motivy spdjajuce jednotlivé prozy st opit dokazom, Zze Marquez vytvara principom
,.stavebnice—hlavolamu®“ vel’ky pribeh. Citatel' postupne odkryva opakujuce sa, ¢asto
identické motivy a situacie, rozdrobené v prvych zbierkach poviedok, v diele Sto rokov
samoty. To, ¢o vSak prepaja zbierky OC¢i modrého psa, Pohreb Velkej Matrony
a kratky roman Opadané listie je clivota, skl'uCujici smutok. Clivota je motivovana
opustenost’ou — univerzalne platnou kategdriou pre postavy i miesto.

Zda sa, Ze v centre zivota vSetkych postav v prvej ¢asti diel cyklu o Maconde je
smrt’. Zivi uvazuju o svojej smrti a mftvi maju Zivé predstavy. Ludia po smrti maju
schopnost’” konat’ ¢iny vlastné Zivym osobdm. A samo umieranie ¢asto nevzbudzuje
ocakavany reSpekt, uctu, ale stava sa zamienkou pomsty ¢i vykonania rozsudku. Opéat
sa da hovorit’ o dvojakom charaktere literarneho stvarnenia konca P'udského Zivota.
Podobne ako v charakteristike prostredia teda existuje smrt’ v osobnej rovine (pohl'ad
na seba v poviedke Tretie zmierenie) a smrt’ chapana ako ,,vec verejna“ (Pohreb Velkej
Matrony, Opadané listie).

Bolo by vsak omylom tvrdit, ze smrt’ je ustrednou, dominantnou témou prvej
Casti autorovej tvorby. (Podobne ako interpretovat’ autorov roman Sto rokov samoty
vyluéne cez kategoriu samoty.) Zostalo by tak vela nevypovedaného, mnohé vyroky
o dielach by boli vyznamovo neuplné.

Zbierka Oc¢i modrého psa, ako som uz v uvode napisala, zahfia poviedky-
»mikrosvety“. V porovnani s d’alSou autorovou tvorbou su tieto prézy vyrazovo
Specifické. Motivy, na ktoré som poukazovala, sa v nich tvaruji osobitne a zaroven
prechadzaju do zvlastneho rozostrenia. Rozostrenie suvisi s pochybovanim, ktoré je
postavam v zbierke vlastné natol’ko, Ze uchopenie vyznamu, pointy kazdej poviedky
je pre Citatel'a podobné vstupovaniu do hmly. Vidi ju kdesi pred sebou, z istého bodu
je zrete'na. No jeho zdanie hmly nema ziadne isté hranice. Recepcia tychto proz sa
tak rovna neistému vstupovaniu do vyznamu textu. To, ¢o sa javi byt samozrejmé, sa
stava l'ahko spochybnitelnym. Hmla je predsa len atmosféricky jav. Sen je stav
vedomia a smrt’ je koniec existencie v ¢ase a priestore. Co, ak je to v poviedkach
20 zbierky Oc¢i modrého psa inak? Ak sen je viac ako bdenie a smrt’ ziv§ia nez zivot?
Akceptaciu takejto ,,posunutej reality chapem ako najlepsi navod, spdsob citania

jednotlivych proz zo zbierky, ktora ma k tymto uvaham inspirovala. V d’alSej Casti
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prace rozvijam rozhranie zivota, sna a smrti v poviedkach zo zbierky Oci modrého

psa.
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Na rozhrani

Podoby rozhrania v zbierke OC¢i modrého psa

Ani neziji, nevedia Ci snivaji a prezivaju svoju smrt’. Postavy z poviedok v zbierke
Oc¢i modrého psa sa nachadzaji na rozhrani bytia, snivania a umierania. Nelimituju
ich hranice Casu a priestoru. A aj samo rozhranie tychto troch foriem ich jestvovania
nie je jednym pevnym bodom, ale skor priestorom pochybovania o realite a o zdani.

V interpretacii poviedok chcem priblizit podoby rozhrania, ktoré Marquez
vklada do svojich prvych textov. Uvedomujem si, ze to nebude interpretacia
jednoducho uchopitelnd do slov, pretoze autorove rané poviedky charakterizuje
bizarnost. UZ v predchadzajucich €astiach prace som poukéazala na niektoré osobitosti
proz zo zbierky Oc¢i modrého psa voO vztahu k ostatnym autorovym proézam z prvej
Casti jeho tvorby. Osobitostami boli niekedy iba nuansy jestvujice akoby uprostred
odvijajucej sa $piraly celého Marquezovho diela, to neodmyslite'ne ,,marquezovské®,
no Casto §lo az 0 znepokojivo odlisné momenty v textoch.

Citatel'ovi romanu Sto rokov samoty su, okrem mnohych inych, predkladané aj
skuto¢nosti zdanlivo malo podobné ,,eurdpskej realite. Z nich sa potom odvijaju
diskusie 0 vyzname a legitimite literarnovedného pojmu magicky realizmus. Avsak
Citatel’ skor akceptuje fakt, ze prichod Mauricia Babiloniu — jednej z postav v romane
Sto rokov samoty — sprevadza roj zltych motylov, nez jestvovanie ducha mftveho
rozhadzujiceho ruze. Nejde tu totiz len o hranicu medzi uveritelnostou a jej
protikladom, ale hlavne o iné celkové vyznenie diel, ktoré prinasa rozdielny
Citatel'sky zazitok.

Medzi ceskymi a slovenskymi kriticko-teoretickymi metatextami neexistuje
dielo, ktoré¢ by sa podrobnejSie zaoberalo interpretaciou, analyzou zbierky OC¢i
modrého psa*?. Ak dam poviedkam hned na za&iatku privlastky: bizarné, surredlne,

neuchopitel'né, potom oddévodnim ich marginalizdciu voc¢i vykladom ostatnych
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autorovych diel. Pozoruhodnym je vyrok autorovho priatela, peruanskeho spisovatel'a
Maria Vargasa Llosu: ,,Do té doby (do vydania romanu Opadané listie — pozn.
autorky) napsal né€kolik abstraktnich a umélych povidek...“ (Lukavska, 2003, s. 119)
Iste by bolo jednoduchS$ie ,skimat* texty pevne zadefinované v rdmci celého
Marquezovho diela. AvSak, ako som uz uviedla, ¢itanim a ddvanim vyznamu ma
nevedie iba hl'adanie krasneho, ale i niecoho, ¢o znepokoji a vyvold otazky. Vsetky
tieto kritéria sa napinaju prave v recepcii poviedok zo zbierky O¢i modrého psa.

V predchéadzajucich kapitolach prace som na zéklade genézy priestoru Maconda
a prostrednictvom charakteristiky motivov Vo vybranych prozach poukazala
na existenciu ideovej jednoty diel napisanych v prvych rokoch Marquezovej tvorby.
V d’alSom texte zameriam svoju pozornost’ len na zbierku poviedok Oc¢i modrého psa.

Zbierku poviedok Oc¢i modrého psa mozno charakterizovat nasledujucimi
tézami: takmer neustale zdoraziovanie a spritomnovanie smrti a S iou suvisiaci tklivy
V}'Irazlg, nadredlny raz rozprdvania a vyskyt imaginativnych, fantastickych javov,
bizarnost a zveliCcovanie skutocnosti, nechronologickost a neustdle zneistovanie
skutoénosti, rozostrenie point jednotlivych pribehov. Vietky uvedené tézy napinaji
podstatu témy rozhrania, od ktorej odvodim interpretaciu jednotlivych poviedok
zbierky. Priblizim aj uvedeny pojem rozhrania a tiez charakterizujem, ako sa mi

v recepcii jednotlivych préz zo zbierky javi.

Podstatu rozhrania bytia mozno pripodobnit’ definicii dvoch stavov vedomia
suvisiacich s vnimanim ¢asu a priestoru, ktoré vo svojej praci Mista s tajemstvim
uvadza Ceska literarna teoreticka a Spisovatel’ka Daniela Hodrova. Hodrova cituje text
Stanislava Grofa Dobrodruzstvi sebeobjevovdni:

»Stanislav Grof tyto modely (modely priestoru — pozn. autorky) uvadi
do souvislosti s dvojim stavem védomi — védomim hylotropnim a védomim
holotropnim. Hylotropni v&domi, tj. védomi orientované na hmotu, je spjato
s kazdodennim zivotem, ,normélnim vnimanim°®. [ ... ] Krom¢ hylotropniho védomi
disponuje vSak clovek za urc¢itych okolnosti holotropnim védomim, jehoZ podstatou je
nejen piistup do vlastni biologické, psychologické, socialni, rasové a duchovni

minulosti, jakoZ 1 soucasnosti 1 budoucnosti celého jevového svéta, ale dosaZitelné
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jsou i mnohé dalsi roviny a sféry reality, popsané velkymi mystickymi tradicemi
svéta® (Hodrova, 1994, s. 9).

Autorka potom od danej definicie odvodzuje aj vlastnosti priestoru vnimaného
holotropnym (nie normélnym) vedomim. Priestor sa Vv fiom javi ako dynamicky
systém miest, kde vSetky existuji vo vSetkych. V tomto stave je poprety linearny Cas,
pretoze toto vedomie ho prekracuje smerom do minulosti 1 budicnosti (Hodrova,
1994, 5. 9).

Mozno teda o poviedkach z danej zbierky vyslovit’ tvrdenie, Z¢ prinasaji obraz
iného stavu vedomia? Ze postavy vo svojej literarnej existencii prekraduju
,hormalny*“ cas a priestor? Akiste by bolo omylom celkom stotoznit' obsah
Marquezovych prvych proz s vnimanim sveta, priestoru, ktoré je v sulade s uvedenou
definiciou. Preto je charakteristika holotropného vedomia pre mna skor navod
na uchopenie podstaty rozhrania, nadrealnosti a ¢asovej nestslednosti. Od tohto
konStatovania sa odvija aj vyber troch poviedok, ktoré budem v d’alSich kapitolach
prace interpretovat’.

Téma mojej diplomovej prace znie Na rozhrani bytia, snivania a umierania —
a ak chcem spravne identifikovat ono rozhranie v troch vybranych poviedkach, je
potrebné vysvetlit, ako sa mi pritomnost’ tejto skuto¢nosti javi v jednotlivych textoch
zbierky Oc¢i modrého psa.

Rozhranie alebo tiez pomedzie, hranica, rozmedzie, linia, medznik, milnik,
prah, medza je kategdria primarne sa viazuca k priestoru, resp. k ¢asu. Je mozné
vnimat’ hranicu dvoch fyzikalnych latok a taktiez uréit datum-medznik na myslenej
casovej priamke. Vdaka raciondlnemu usudku sme kompetentni vyslovit' objektivny
sud o zaciatku 1 konci istych skuto¢nosti. Urcit’ presny, v§eobecne uznany bod. Jeden
I'udsky zivot v naSom kultirnom priestore by som potom mohla jednoducho
interpretovat’ ako bytie ohrani¢ené prvym nadychom a poslednym vydychom.
V slovencine spojenie zivota s dychanim zaujimavym spdsobom zvyraziuje
,podobnost™ slov dych a duch.

Rumunsky filozof Mircea Eliade sa vo svojej eseji NabozZensky symbolismus
a hodnota 1iizkosti zaoberda pohladom moderného &loveka-Eurépana'® na smrt

v konfrontacii s inymi kultarnymi a nabozenskymi predstavami: ,,Pro jiné, neevropské

32



kultury, pro jind ndboZenstvi, nema smrt nikdy smysl absolutniho konce, nicoty: smrt
je spise prechodem k jinému zplsobu byti, a proto je spojovana se symboly,

V orélnej literature Indidnov z kmena Goahiro, ktory Zije na pomedzi dnes$ne;j
Kolumbie a Venezuely, ma myticka predstava smrti podobu odchodu duse do krajiny
Jepiry. Francuzsky etnolég Michael Perrin v diele Cesta mrtvych Indidnii uvadza
prepis ich rozpravania o smrti: ,,Kdyz tedy umiradme, nase duse nezanika. To jen kosti
zaniknou. Nase kosti a kiize. NaSe duse jen odchazi, nic vic. Co odchazi, je jako nas
stin ¢i jako mlhavy obrys nas$i postavy, nezietelny a matny... Umirame vSak dvakrat.
Jednou tady ajednou v Jepire* (Perrin, 2000, s. 29). Odchod duse ztela je
prapdévodnou predstavou o konci Tudského zivota. Z hladiska nedefinitivnosti
pozemskej smrti je vSak dolezitd predstava kmena Goahiro o smrti druhej, d’alsej
v krajine Jepira.™

Rozhranie tak, ako sa mi javi v Marquezovych prdézach, nie je stabilnym
bodom, ale skor priestorom S neistymi hranicami ¢i rozostrenym prechodom. Je
podobny predstave dietata o mraku, z ktorého pr$i. Rozmysla, ¢i existuje také
miesto, kde mrak konc¢i a prestdva dazd’. Ak ano, stacilo by , kracat’ s mrakom* a ono
by si vyberalo, ¢i zmokne alebo zostane suché. No dieta neskor zisti, Ze vdcSina
mrakov jestvuje bez urcitej hranice dazd’a a ,,nedazd’a®, ze mozno nikdy nebude moct’
povedat: ,Prave teraz a na tomto mieste prestalo prSat.“ Napokon mu zostane iba
akasi smutna iltzia o hraniciach oblakov. A e$te mnohokrat sa bude snazit' uréit
dolezitejSie hranice, no zostane stat’ na pomedzi.

Dieta sa podoba pochybujicim postavam v poviedkach. Ani ony, ani Citatel
nedokdzu pomenovat, kde konci ich Zivot a za€ina sen, umieranie a kedy prichadza
smrt’. To, o by malo byt samozrejmé, sa stava problémom. Casto su to len nuansy,
slovné hry, navzdjom sa negujlice tvrdenia, ktoré prinaSaju tuto neistotu: ,,Nemusel
ani dychat, aby prezival svoju smrt* (Marquez, 1999, s. 10). Vyrok o muzovi
z poviedky Tretie zmierenie, ktory trpi na ziva smrt, je ddkazom paradoxnosti.
Jednoducha vypoved obsahuje hned dve protichodné tvrdenia: nemusi dychat’, aby

prezival; preZiva svoju smrt.
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V poviedke Zatrpknutost pre troch namesacnikov je vytvoreny podobny obraz Zivej-

mrftvej Zzeny:

»dtriaslo nas, lebo sme videli, ze sa zacina podobat’ na Cosi, ¢o bola
takmer ako istd smrt’. Odvtedy preticklo uz vel'a ¢asu a celkom sme si
privykli vidiet’ ju tam sedavat’ s napoly zapletenym vrko¢om, ani ¢o by
sa byvala rozplynula v svojej samote a stratila prirodzenu vlastnost

byt pritomna, hoci ju bolo vidno* (Marquez, 1999, s. 44).

Bytie (Zivot) je Vv citovanom uryvku prepojené s fyzickou pritomnostou. Zenino
nejestvovanie, rozplynutie je spojené so stavom samoty a smrt’ ako abstraktny pojem,
dostava vizudlnu podobu, pripodobnenie. Opidt je spochybnitelny kazdy sud
0 zeninom Stave. Rezignacia prameniaca zo samoty alebo nesocializacie je aluziou
na budice Marquezove postavy (vdova Rebeka, Ursula Buendia). Text poviedky je
v§ak viac opisom ¢i vypoved’'ou 0 zvlastnej existencii ako pribehom. Vyraz bizarnosti
prevazuje nad logickostou rozpravania: ,,Raz ndm povedala, ze videla svrcka
v zrkadle, ponorené¢ho do pevnej priezracnosti, a Ze prenikla cez povrch skla, aby ho
chytila® (Marquez, 1999, s. 43). Celkom nemotivovane vychadzaju postupne najavo
fakty z jej zivota. Tato prevaha zvlastneho vytvara dojem netuplnosti, utrzkovosti,
a samo rozpravanie o Zene sa ponaSa skor na bluznenie. Akoby bolo nutné eSte
doplnit’ isté skutocnosti. RekonS$trukciu fabuly znemoZnuje aj ,,antichronoldgia®,
ktoru mozno v poviedke identifikovat’: ,,Ktosi nam povedal — a preslo vel'a ¢asu, kym
sme si uvedomili — , Ze aj ona mala kedysi detstvo* (Marquez, 1999, s. 40). Pri¢inou
neuchopitelnosti je prechod z pritomného ¢asu, uvadzajuceho poviedku,
do rozpamitavania sa na nejasnd minulost. Podobné bludenie vo vrstvach Casu sa
nachadza v zavere poviedky Eva je vo svojej macke: ,,Az vtedy si uvedomila, Ze
ubehlo uz tritisic rokov odo dia, ked tuzila zjest prvy pomaran¢® (Marquez, 1999,
S. 39). Plynutie Casu straca vyznam a pre hrdinov poviedok je takmer nepodstatné.
To, ¢o skuto¢ne odmeriava ich bytie, je pocit a jeho intenzita: strach (Druha strana
smrti), zmatenost (Monolog Izabely, ked sa v Maconde prizerala na dazd’), tizba

(Eva je vo svojej macke) ¢i samota (Ktosi rozhadzuje tieto ruze).
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No rozhranie sa mi nejavi byt rozhranim len pri konkrétnych miestach v textoch
poviedok, pri konkrétnych témach. A nie je nim len priestor pochybovania postav,
teda nejestvuje len ako prechod. Patri k nemu aj moj Citatel'sky zazitok, ktory mi
zbierka sprostredkiva. Recepcia préz Gabriela Garciu Marqueza sa mi spéja
s oCakavaniami c¢ohosi typického. Ocakavam autorovu podobu magického realizmu.
Od diela k dielu pristupujem na Marquezovu ,,hru“ s polaritou imaginacie a reality.
Kazdy citatel' zvac¢sa zacina Citanim romanu Sto rokov samoty a postupne prechadza
vSetkymi dostupnymi romanmi, novelami a poviedkami. V mysli si akiste vytvori
svoju vlastni podobu fiktivneho Maconda a Coraz viac sa dokaze stotoznit’
s magickym a redlnym zaroven. A toto vSetko predpoklada v kazdom d’alsom diele.
Znepokoji ho, ak jeho ocakavanie zostane nenaplnené, resp. naplni sa inym
sposobom. Ma pocit, ze ¢ita ,,iného Marqueza“. Pochybuje. Zbierka Oci modrého psa
sa z mojho pohladu nachadza na podobnej rozostrenej hranici, ktora ju odliSuje
od ostatnych autorovych diel. Nie je to vSak rozdielnost’ suvisiaca so zaradenim
zbierky do jeho ranej tvorby. Ved’ na to, aby sa tato osobitost’ ukazala, nemusi ¢itanie
diel postupovat’ chronologicky (od prvych k si¢asnym). Pre mna ide skor o ta kvalitu,
ktora som si uvedomila (a mohla uvedomit’) prave po spoznani vacsiny prekladov
autorovych prac. Ja-recipent zbierky O¢ modrého psa sa nachadzam na istom
rozhrani vo vztahu k nej ako stcasti celého Marquezovho diela.

Postupné objasniovanie rozhrania a jeho identifikaciu v zbierke O¢i modrého
psa sa pokusim sprostredkovat’ prostrednictvom interpretacie troch poviedok z nej.
Zvolila som tie, ktoré sa mi aj po niekolkonasobnom <¢itani javili ako najviac
znepokojivé a vyvolavali najviac otdzok. Myslim si, Ze aj ono charakterizované
rozhranie je v nich najzretelnejsie. Kazdej z nich dominuje jeden zo stavov v triade
zivot, sen, Smrt’. Su nimi poviedky Tretie zmierenie, Eva je vo svojej macke a Oci
modrého psa. Texty vybranych poviedok uvddzam v prilohe. Poviedky su prepismi
zo slovenského vydania zbierky v preklade Vladimira Orelinyho. Zachovala som

grafické Clenenie jednotlivych textov tak, aby zodpovedali vydaniu z roku 1999.
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Smrt’ mu odopierala vsetko

Interpretacia poviedky Tretie zmierenie

Trpi zivou smrtou. Iba ona je mu bytim. Oxymoron ziva smrt’ stoji vV centre prvej
Marquezovej poviedky. Napisal ju v roku 1947 a ako najstarSia z jeho préz uvadza
zbierku Oc¢i modrého psa.

Aky je to pribeh, ak sa odohra len na jednom mieste, ktorym je jedna l'udska
mysel? Musi to byt ,len“ zvlastny text napriklad o umierani. Co mozno potom
povedat o umierajicej-mftvej bytosti? Citi, mysli, chcela by sa pohybovat’, konat'.
Napriek voli toto vSetko uskutocnit’, rezignuje. Prvy, druhy a tretikrat. Jej svet je
maly, jestvuje v iom len to, o vytvara vo svojich predstavach, ved smrt’ jej odopiera
takmer vsSetko (Marquez, 1999, s. 13). Posledné dni bizarného osemndastro¢ného
umierania, zivota v truhle — tym uvadza Marquez svoju tvorbu a potom uZz nikdy
natol’ko neotvori mysel' svojich postav. Sprostredkuva Ccitatel'ovi celostny pohlad
do lebky bezmenného ¢Eloveka, ¢o ,,nemusel ani dychat, aby prezival svoju smrt™
(Marquez, 1999, s. 10).

Poviedka v sebe nesie nespochybnitelné znaky Marquezovho pisania.
To vSetko jemu vlastné a fascinujuce, ¢o ma vedie opakovanym c¢itanim jeho diel.
Poviedka je signifikantnym zastupcom zbierky OC¢i modrého psa, pretoze zahtia
vSetky 0 zbierke vyslovené tézy. A rozhranie, definované v predchadzajucej kapitole,
ma kvalitu, ktord sa javi nielen pri konkrétnych miestach textu poviedky, ale aj
z hl'adiska celkového pdsobenia. Ved’ zlom Zzivota a smrti sa neguje v paradoxnom
zivom umierani. Preto nie je definitivny ani jeden zo stdov, ktory o stave hlavného
hrdinu poviedky vyslovim. Vzdy nad zmienku o jeho byti umiestnim myselné
uvodzovky, odkazujuce na pochybovanie, uvedomenie si nelegitimnosti vyroku. Kto

moze pocitat’ svoje tmrtia?
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»len zvuk pocul s rovnakou nastoj¢ivostou uz aj ,inokedy‘, ako napriklad
v den, ked prvy raz zomrel. Ked’ si pri pohl'ade na akusi mftvolu uvedomil,
ze je to jeho mrtvola. Pozrel na fiu a ohmatal sa. Citil sa nehmotny, mimo
priestoru a nejestvujuci. Bol naozaj miftvolou acitil uz, ako sa smrt

zmocnila jeho mladého a chorl’avého tela® (Marquez, 1999, s. 6).

Medzi styrmi stenami lebky
V prvej Casti interpretacie poukazem na spatost’ hlavnej postavy poviedky Tretie
zmierenie s priestorom. V kapitole o genéze priestoru Maconda som uviedla, Ze
priestor v poviedkach zo zbierky Oc¢i modrého psa modeluje, ¢i skresluje ,,optika
postavy“. Postava dava spoznat’ priestor. Ako teda sprostredkiva svoje nevyhnutné
okolie muz so zvlastne obmedzenym, skreslenym vnimanim?

Muz vidi, citi, poCuje ohrozenia, ktoré nartsSaji jeho zdanlivo pokojnu
existenciu v truhle. Existenciu, ktorej sa za taky dlhy ¢as da len privyknut.
Miestnost’, kde ho uchovavaji alebo udrziavaju pri zZivote, je jeho pomyselnym
vdzenim. Mozno ho cez spdsob izolacie pripodobnit’ budicim autorovym postavam,
ktorym je natolko vlastnd identifikdcia s priestorom, Ze ani nemdzu jestvovat inak.
Azda najmarkantnejSie uz prv spominand vdova Rebeka a jej dom plny haraburdia.
V absolutnej kategorii je takymto spdsobom k priestoru priputany aj kazdy d’alsi
obyvatel Maconda.

Poviedka nelokalizuje dej do konkrétneho miesta. Je to viac tuSenie
rozsiahlejSieho priestoru za textom, ktoré vychadza z Citatel'skej skusenosti. Ak je
platny predpoklad, Ze fiktivne Macondo, archetyp autorom najcastejSie modelovaného
priestoru, sa naozaj mnohonasobi v predstavach recipientov.

,»Vtedy si uvedomi, Ze bude stupat vlaso¢nicami jablone a prebudi sa
na zahryznutie hladného chlapca do jesenného jablka® (Marquez, 1999, s. 12). Okrem
nuans suvisiacich s vyrazom koloritu Marquezovych diel, ktoré identifikujem aj
v inych autorovych prozach, ma pritomnost'ou v priestore Maconda — sveta magickej
reality — utvrdzuje prave tato veta zo zaveru poviedky. Aka je to realita, ak sa v nej

duse 'udi mo6zu zmenit’ na chut’ ovocia?
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Muzov pribeh sa odohrava v izbe. Nie je to spalia, skor akasi obradnd miestnost’, kde
horia svieCky, a kde jeho matka vytvara zdanlivo zivi atmosféru: ,,Dodrziavala
(matka — pozn. autorky) dokonalt hygienu v rakve iV celej miestnosti. Casto
vymienala vo vazach kvety akazdy den otvarala okna, aby voSiel dnu cCerstvy
vzduch® (Marquez, 1999, s. 9). Matka poskytuje synovi starostlivost podobnu
udrziavaniu pietneho miesta na cintorine. Cintorin ¢i hrob sa vSak nachadza vo vnutri
obyvaného domu, ¢o inklinuje k morbidnosti, podivnosti: ,,A navySe sa stara (matka —
pozn. autorky) aj oto, aby k nim neprichadzali cudzi l'udia. Beztak by dlhoro¢na
pritomnost’ neboztika v rodinnom dome vyvolava neprijemné a tajomné pocity*
(Marquez, 1999, s. 10). Opatrovanie mftvoly v dome nie je akceptovateI'né, a preto je
tento zivy neboztik izolovany od okolia vo svojej izbe, ktori navsStevuje iba jeho
matka. Osemnést’ rokov mu je jej priestor celym obsiahnutelnym svetom.

Daniela Hodrova v eseji Smysl pokoje charakterizuje izbu ako jedno
zo zakladnych miest I'udskej existencie. Izba podl'a nej predstavuje aktsi duchovni
»informdciu®“ tvorenu z pocitov, myslienok, osudov jej obyvatelov. Vlastnd izba
predstavuje zname a nesie Vv sebe idylickost (Hodrova, 1997, s. 217). Postava muza
leziaceho v truhle sa stotozinuje so svojou ,,spaliiou®. Prebyva v nej od Siestich rokov
a kazdy jeho pribeh, myslienka je spdtd s tymto miestom. Hodrova personifikuje
vlastnosti takéhoto priestoru: ,Muzeme-li ftici, ze znamy pokoj je de facto
prodlouzenym télem svého obyvatele azaroven vyklenkem — nikou, ,téla® mésta,
neznamy pokoj, ktery ma Casto znaky ,pokoje hriizy‘, host vnima jako cizi télo, takika
jako télo Selmy, jako misto souvisejici né¢jakym zptisobem se smrti“ (Hodrova, 1997,
s. 217). Vlastna izba by mala byt pre muza bezpecnym priestorom. Je to ale aj
miesto, kde sa odohravaju a vyskytuju vSetky jeho hrozy (€udny zvuk, mftvolny
zapach, mysi). Izba teda nie je len idylickym miestom, ale stdva sa aj nositel'om
ohrozenia. Izba je zndmou i nezndmou zaroveil. Nezname vedie ku gradacii strachu

a naznacenej konecnej (tretej) rezignacii.

,Jeho telo, pritahované teraz eSte mocnej$im neoblomnym prikazom zeme,

bude lezat bokom na vlhkom, hlinenom a midkkom dne, atam hore,
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na priestranstve Styroch Stvorcovych metrov, utichnu posledné udery

hrobarov* (Marquez, 1999, s. 12).

Strach vSak neprameni z obavy zo smrti, ved’ t& mu je privel'mi zndma, ale va¢Smi ho
desi zmena miesta. Podobne ako postava z poviedky Druhd strana smrti, pre ktorého
je jama v zemi znakom definitivneho konca. Autor opéit’ variuje motiv cintorinu,
hrobu. Zotrvavanie v dome, hoci aj nemenne, staticky v truhle, sa pre muza stalo
symbolom zdanlivej koexistencie s okolitym svetom.

Text poviedky opédt obsahuje rozréznené, vystupnované priestory. TuSené
mesto — Macondo, nema natol’ko vyznamotvorny charakter ako v d’alSej autorovej
tvorbe. Nie je ani kulisou, iba akymsi (od)tienom, mihotanim. Dom, v ktorom sa
nachiddza muzova izba, je vykresleny stroho: Sramot prichddzajuci zo susednej izby,
ovzduSie v dome stvrdnuté ako cement, ¢udna atmosféra kvoli neboztikovi. Dom nie
je natol’ko magickym miestom ako napriklad dom Buendiovcov, ale je nevyhnutnou
podmienkou jestvovania izby. Na dalSej tUrovni je to prave izba reflektujica
statickost muzovho bytia. Izba je scénou hrdz a priestorom s dvoma protichodnymi
priznakmi (zndme, nezname). Daniela Hodrové4 uvadza 0 vyzname izby: ,,Neméame tu
ovSem na mysli pokoj jen jako holou mistnost, 1 kdyz ani tato podoba neni v Zivote
I literatufe nedilezita, ale pokoj zatizeny, vybaveny nabytkem, ktery pravé tak jako
misto navazuje s obyvatelem bytostny vztah* (Hodrova, 1997, s. 217). Muz celych
osemnast’ rokov lezi v truhle a tato vec ¢i kus neobvyklého nabytku nahradza postel.
Ak by nebol mftvy, ur¢ite by ho ulozili do postele. NeboZtika, hoc Zivého, je vSak

treba opatrovat’ v truhle.

»Aké daleké a studené citil chodidla na nohéach pri opa¢nom konci rakvy,
kde vlozili vankus, lebo truhla bola eSte pren privel’kd a museli ju upravit,
prisposobit’ jeho mftve telo novému a koneénému Satu. Prikryli ho bielou
plachtou a bradu mu podviazali vreckovkou. Videl sa krasny vo svojom

posmrtnom rubdsi, smrtel'ne krasny* (Marquez, 1999, s. 7).
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Pozname pribeh muzovho ,,16zka*. Podl'a lekarovej diagnézy bude chlapec rast, a tak
treba truhlu dostato¢ne vel'ku, taka, co mu nebude branit’ vo vyvine. Opit’ je to isty
sposob negacie vsedného. Truhla, schranka pre uz znecitlivené telo, ma byt
dostato¢ne pohodlna. Pre muza je truhla akoby vonkajsim obalom tela aje sou
obrazne spojeny. Nejestvuje inak, len monoténne v nej. ,,Nebolo 'ahké pomysliet
na chvilu, ked kladivo bude zatikat klince do zeleného dreva a truhla zavizga
V pevnej nadeji, Ze bude znovu stromom® (Marquez, 1999, s. 12). Jej drevo,
personifikaciou ozivené, by sa chcelo vratit’ do povodného stavu.

Poslednym, dominantnym priestorom je triada — telo, lebka, mysel'. VSetky tieto
miesta s su¢astou muzovho organizmu.'® Sujet poviedky je najvacimi spéty prave
s tymto miestom. Sama rezignacia na zivot (na smrt’) sa odohra v muzovej mysli, lebo

pre neho nie je mozny ziadny vonkajsi prejav.

,Darmo by sa pokusil vstat, volat zo vSetkych svojich ochabnutych sil,
buchat' vnutri tmavej a tesnej rakvy, aby vedeli, Ze eSte Zije, Ze ho idu
pochovat’ zaziva. Bolo by to zbyto¢né, ved’ jeho udy by aj tak nereagovali
na nastoj¢iva a poslednu vyzvu jeho nervového systému* (Marquez, 1999,

s. 14).

Na inom mieste rozpravac¢ uvadza, Ze muzovo telo postupne obhryzali mysi a ,,ostali
z neho uZ len zvysky, tvrdé a studené kosti* (Marquez, 1999, s. 9). Zije teda vo svojej
kostre a zivy duch v pozostatkoch tela potrebuje svoje miesto.

Personalny rozprava¢ v ,er“ forme C(¢itatela oboznamuje s dianim vnutri
muzovho organizmu (vnutri jeho vedomia) cez vnemy a pocity (sluch, hmat, pach,
strach, uzkost’, pokoj). Tato senzualita je spdta s vyrazom naturalizmu hrani¢iacim
S hrozou. Poviedka zacina detailnym opisom zvuku. MuZz s nim zvadza boj,
predstavuje si ako vec, ktori dokdze porazit. Hromadenie neprijemnych pocitov
spatych so neustdlym doliehanim zvuku v jeho lebke je zakoncené akymsi obratom,

zbierke prizna¢nym zneistenim.
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,Keby mohol zachytit' jeho menlivia podobu na pozadi vlastného tiena.
A polapit ho. Zahrdusit' ho, teraz s kone¢nou platnostou, tresnat nim
zo vsetkych sil o dlazbu, zurivo po nom posliapat’, kym by sa nevladal uz
ani pohnut, aby mohol povedat’, Ze zabil ticho, ¢o ho tryznilo a privadzalo
do Sialenstva, ale teraz lezi na dlazke ako hocktora vSednd vec a je uz

dokonalou mftvolou* (Marquez, 1999. s. 6).

Co tryzni ziva mftvolu? Hluk alebo ticho? Postava vo svojej nevladnosti a statickosti
predsa nemoze porazit’ tento vnem, aj keby mal fyzicka podobu. Analogicky zvadza
hrdina stboj aj s mftvolnym pachom. Vsetko, ¢o sa deje v tejto miestnosti, ¢o posuva
dej poviedky dalej a prindSa zvraty, sa deje iba v muzZzovom vedomi. Preto tento
priestor prevySuje vSetky ostatné a je na vrchole rozroziujucich sa lokalit existujucich
v poviedke. Postava z podstaty svojej zvlastnej choroby nemdze vykonavat fyzicky
pohyb, preto je jedinym moZnym svetom realizacie jej vedomie. Vedomie ako
najintimnej$ia, najintrovertnej$ia sucast’ Tudskej bytosti. Toto tvrdenie spaja
interpretaciu ,,iného Maconda“ — introvertného, stikromného, intimneho — z uvodu
prace, a najvlastnejSiu identifikdciu s priestorom odohrdvajicu sa v mysliach postav

z poviedok zo zbierky O¢i modrého psa.

Stastny vo svojej smrti
Ako rozmanito sa d& rozpravat' o smrti? Slova vymodeluju smrt tajomnu, hrozivq,
tragickt, zbytoénl, zmysluplni. Poviedke Tretie zmierenie je vlastny jazyk plny
paradoxov. A protire¢ivé je aj umieranie, zivorenie v nej tematizované. Muz je
Stastny v tomto svojom zvlaStnom stave, no spokojnost’ striedaju hrézy, myslené
I skuto¢né ohrozenia. Marquez v prvych poviedkach modeluje ,,malé svety*, ktoré ale
presahuju do ,velkych“, mytologickym pribehom podobnych rozpravani. Uz
sama triada rezignacii s postupnou gradaciou sa pondSa na charakteristické Crty
I'udovej slovesnosti. Ma akoby rozpravkovy charakter. Rozprava¢ tymto jazykom
sprostredktiva pribeh protireceni, bez pevného ramca vykladu.
V predchadzajucej Casti interpretacie som uviedla, akym spdésobom sa hrdina

poviedky identifikuje s priestorom, ktory ho bytostne obklopuje. A tieZ aj tie podoby
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priestoru, ktoré sa mi v recepcii poviedky javia byt urcujuce. MuzZovo bytie
s priznakom smrti alebo umieranie sa odohrava dominantne v jeho vedomi. V d’al$ej
Casti uvediem modulacie rozhrania zivota a smrti Vv poviedke. Poukazem aj
na vyjadrovacie prostriedky, ktorymi je ono rozhranie dosiahnuté.

Titul poviedky Tretie zmierenie ma v Spanielskom originali podobu La tercera
resignacion. Rezignacia na stav veci, na skuto¢nost’, neschopnost’ urobit’ nie¢o pre
zmenu urcitého stavu, a teda konecné zmierenie sa so vsetkym, ¢o nemdze jednotlivec
ovplyvnit. Muz-zivd mftvola, je nositelom pasivity, necinnosti vyplyvajlce;j
Z rezignacie.

Text poviedky, v sulade s titulom, zaznamenava oné zmierovanie sa s diagn6zou
zivej smrti. Prvd smrt’ sa v muzovych spomienkach obnovi v stvislosti s tryznivym
zvukom, ¢o ho pravidelne prenasleduje. ,,Ten zvuk pocul s rovnakou néstoj¢ivost'ou
uz aj ,inokedy‘, ako napriklad v den, ked prvy raz zomrel. Ked si pri pohlade
na aktsi mftvolu uvedomil, Ze je to jeho mftvola. Pozrel na fiu a ohmatal sa“
(Marquez, 1999, s. 6). Zomrel (ulozili ho do truhly), ked” mal sedem rokov. Je to
vysledok zvlastnej diagndzy, ked jedinym prejavom zivotnosti bude fyzicky rast
tela.!” Vietko ostatné prisluchajice k Zivotu mu bude odopreté. Nebude moct
komunikovat’, pohybovat’ sa. Matke je skromny prejav zivotnosti jej syna utechou
a dovodom k neprestajnej starostlivosti. V tomto obraze jestvovania je popreté vsetko,
¢o sa s predstavou smrti spdja. Duch pretrvava v muzovom tele, pocituje vnemy
z okolia, mysli, vo vedomi formuluje nazory. Navonok rastie a dospieva jeho nehybné
telo a vnutorne, neviditeI'ne Zije duch akoby plnohodnotnym zivotom. Tento nezivot
trva celé jeho detstvo, dospievanie a kon¢i sa druhym zmierenym.

Druhé zmierenie nie je v texte poviedky presne identifikovateI'né. Mdze nim byt
okamih, ked” muz prestal rast: ,,Pripomenul si, Ze je uz dospely. Mal dvadsatpit
rokov, a to znamenalo, Ze uz neporastie. Crty tvare sa mu zvyraznili a zvazneli. Ale aj
keby bol zdravy, nevedel by ni¢ povedat o svojom detstve. Nijaké totiz nemal. Prezil
ho ako mftvy*“ (Marquez, 1999, s. 9). Smrt’ sa stava V Case jeho dospelosti Coraz
redlnejSou: ,,A on vedel, Ze teraz je uz ,skuto¢ne‘ mftvy. Vedel to podl'a vyrovnaného
pokoja svojho organizmu* (Marquez, 1999, s. 10). Nad slovom skuto¢ne su umiestené

ivodzovky. Oznaduje to nelegitimnost’, ¢ mnohoznaénost’ vyroku. Co je pravda? Je
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hranicou zivota a smrti Vv tejto zvlastnej diagnéze koniec fyzického rastu? Alebo je to
len znak pre okolie mftvoly? Muzovo vedomie vSak aj po druhej rezignacii ostava

¢inné aj nad’alej a pocituje stav nepoznané¢ho pokoja.

,Lezalo smutno, ale pokojne, nevyrusovalo nikoho, akoby svet bol odrazu
ostal stat’ a nik nerusil hlboké ticho; akoby vSetky pltica na zemi boli
prestali odrazu dychat’, aby nenarusili tiché a pokojné povetrie. Citil sa ako
maly chlapec, ¢o lezi horeznacky v sviezej a hustej trave a hl'adi na vysoky
oblak, plavajuci do dialky na podvecernom nebi. Bol stastny, hoci vedel,

ze je mitvy* (Marquez, 1999, s. 11).

Predstavy presiahnu az do budicnosti a muz sa vidi uloZeny v hrobe, vidi chvil'u, ked’
sa premeni na biblicky prach smrti (Marquez, 1999, s. 12). Stav druhého zmierenia
s vlastnou smrt'ou strieda strach, paradoxne opat’ z umrtia. Polarizacia pozitivnych
a negativnych nalad sa vinie celou poviedkou.

Tretie akonecné zmierenie je v texte poviedky pritomné len v podobe
predpokladu, predpovede blizkej budicnosti. Nie je definitivne, rovnako ako nie je
kone¢ny vyrok o muzovom stave. Je uz mftvy v pravom zmysle slova? Alebo stéle
pretrvava jeho Ziva smrt™? Muz neprestava mysliet, pochybovat. Citi najintenzivnejSie

“18 Tretie, kone&né zmierenie je uvedené v poslednej vete

ohrozenie v podobe ,,pachu
textu poviedky: ,Je uz vSak zmiereny so svojou smrtou, ze mozno zomrie na toto
zmierenie®“ (Marquez, 1999, s. 15). Kone¢nd rezignacia je vysledkom sledu
stupfiujucich sa hroz, ktoré nacas striedaji momenty Sspokojnosti. Postava prekona
strach zo zmeny miesta, pripusti, Ze bude pochovana do studenej zeme. Bude sa
musiet’ odputat’ od svojej telesnej stranky, ktora posobenim ,,pachu‘ straca akukol'vek
hodnotu. ,,Sam sa teraz chcel zbavit' vlastného tela. Teraz uz vedel, Ze je naozaj
miftvy, alebo aspon neznesitel'ne zivy. Na tom nezalezi“ (Marquez, 1999, s. 15).
Hrdina poviedky z dévodu svojho zvlastneho stavu nemdze objektivne

poznéavat realitu. Jeho vnimanie je otupené monoténnym zotrvavanim na jednom

mieste bez moZzZnosti pohybu.19 Kazdy vlastny usudok ¢i spomienku spochybni.
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Spomina na lekara, ktory mu diagnostikoval ziva smrt. No spomienku zavrhne, ked’ si
uvedomi paradoxnost’ a nelogickost’ svojej choroby.

V zavere poviedky si dokonca predstavuje, ze celé doterajSie prebyvanie
v truhle bol iba sen: ,A ¢o ak spal? Co ak Zivot mitveho bol iba matozny sen?*
(Marquez, 1999, s. 14) Muz sa pyta, ale nemdze dostat jednoznaéné, pravdivé
odpovede. Nie je nik, kto by rozhodol o jeho skuto¢nom stave. Zneistenie autor
poviedky vytvara opytovanim, negaciou myslienok, nejasnymi, otvorenymi
vypoved’ami. Ved aj sama tretia rezignacia sa odohra iba v podobe hypotézy — mozno
zomrie na zmierenie.

Kto modze pocitat’ svoje umrtia? Iba mftvy muz, o zivo uvazuje o SvVojej smrti.
Smrt’ K nemu neprichadza prirodzene v Case, ale dlhé roky sa mu zda, ze je mftvy, ze
zomiera. Podobne ako Indidni z kmenia Goahiro vo svojom mytologickom rozpravani
0 ceste do krajiny Jepira: ,,Nasi smrt tedy zpisobuje duse. Kdyz se nékomu zda, ze
zemftel, uz neprocitne. Jeho duse ho opustila navzdy* (Perrin, 2000, s. 28). Kym dusa
zostava, bytost’ je Ziva a uvedomenie si jej odchodu znamena smrt’. Hrdina poviedky
alebo iba jeho dusa, vedomie zotrvava v tele, ktoré uz ni¢ nespaja so zitim. Telo
prestalo rast a zahniva. Muz uz len odolava strachu, ze strati pritomnost, ktora

osemnast’ rokov prebyvania chatrala v truhle.

Marquez uvadza svoju tvorbu zvla§tnym pribehom o inverzii zivota a smrti. Poviedka,
¢o sa odohré v tuSenom meste, tematizuje rozhranie tychto dvoch stavov s priznakom
paradoxnosti, bizarnosti a hrozy. Autor svojou prvou poviedkou ,,prekracuje limity*
poznania a oslobodzuje hrdinu pribehu od definitivnosti bytia a umierania. Ak smrt’
predstavuje ,,negativ® Zivota, potom mozno muz nebude nikdy dostatocne mftvy,
ked’ze zivy bol len malo Casu zo svojej zvlastnej existencie. Zda sa, ze Marquez chce
obrazmi o0 Zivom-mftvom rozpravat o neoddelitelnosti vedomia (¢i duSe)
s kazdou bytostou. Nie je to telo a jeho vonkajsie prejavy, ale pritomnost’ ducha, ¢o

napliia podstatu bytia.
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Bdenie, €o pretrvava pod kozZou

Interpretacia poviedky Eva je vo svojej macke

Eva?®

, prva pomenovana Marquezova postava, pretrvdva v nezivote. Formou,
sposobom existencie sa podoba muzovi v poviedke Tretie zmierenie a nezivot mozno
pripodobnit’ aj presnivanému jestvovaniu v nasledujicej interpretovanej poviedke Oci
modrého psa. Citatel' je vo vnutri mysle Zeny a pozoruje zvlaitne zahmlievanie,
miznutie akoneény zvrat Evinho sveta. V celom pribehu, podobne ako
v predchadzajucej poviedke, prevazuju myslienky, obavy nad ¢inmi. Eva je postava
zdanlivo bdejlica, a preto jej pribeh ztrojice vybranych poviedok zo zbierky
reprezentuje v interpretacii rozhranie bytia®'.

Personalny rozpravac v tretej osobe sprostredkuva pribeh zvratu v byti krasnej
zeny obtazenej bezuteSnym osudom. Eva nemodze spavat, pretoze ju tyra krasa,
ktorou je obdarena. To, ¢o ju mé robit §tastnou, ju ni¢i a unavuje. Bdenie vypina
zvlastny pocit. Eva citi, ako jej tepnami prechadza roj malého hmyzu, ,.Co ju
v cievach suzoval a su€asne ju nel'itostne skrasloval® (Marquez, 1999, s. 28). Hl'ad4
prapdvod tohto pocitu a vini generacie svojich predkov, od ktorych ona tryzniva krasa
pochadza. V mysli ztfalej zZeny sa vytvarajao hrozivé obrazy. Spomina

na ,,chlap(“:eka“2

pochovaného pod pomarancovnikom na vnutornom dvore. Nie je
zrejmé, ¢i nim bol jej syn alebo aky iny vztah k nemu Eva mala. Predstavuje si, ako
k nej chlapec prehovara, ako dokaze aj napriek tomu, Ze je mrtvy, vycitit’ jej bdenie.
Jej vnimanie ,,normalneho* sveta je vSak v jednom momente radikalne preruSené. Eva
prechadza do efemérnej podoby priestoru. Akoby sa ona sama stala priestorom.

Neprestajne ju vSak zenie ,,primitivna“ tizba zjest pomarané. Pre jej naplnenie je

schopnd podstupit’ cokol'vek i1 vziat’ si podobu macky.

.,V neznamych koné&inach sa &rtal prislub lepsej buducnosti. Ano, v dome

bol niekto, do koho sa mdze prevtelit: do macky! Vzapiti v§ak zavahala.
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Nebolo I'ahké zmierit' sa zivotom v dakom zvierati. Kozu by mala hebku,
bielu, a v jej svaloch by sa stustred’ovala mocna energia na skakanie. V noci

by potme vytuSila svietit' vlastné oCi ako dva zelené uhliky*“ (Marquez,

1999, s. 37).

V zavere poviedky je vyrazne narusend chronologia rozpravania. Deje sa tak
prostrednictvom ¢asovej hyperboly, ked’ sa Eva pozera na svoj dom po tritisic rokoch
od jej prvej tuzby zjest pomarané.23 Dielo tak ku kvalite imaginativnosti ziskava aj
priznak mysteriéznosti. Bludenie v ¢asovych rovinach (od spomienok na minulé
generacie, aktudlny stav bdenia az po vzdialent budtcnost’) vrcholiace v casovom
zvrate Ciastoéne anticipuje budice autorove rozpravaéské postupy v romane Sto rokov
samoty.?*

Poviedku, budem interpretovat z hladiska existencie postavy v priestore.
PretoZze priestor v texte poviedky prechddza zredlnej, uchopitelnej podoby
do neobyéajne efemérnej podstaty, a je tak nositelom doélezitého priznaku témy
rozhrania. Dal§ia ¢ast’ interpretacie bude zamerana na rozhranie v podobe samého

Evinho tryznivého bytia, popretého Zivota.

V bezrozmernom svete
V poviedke Eva je vo svojej macke identifikujem dve kategorie priestoru. V duchu
citovanej definicie z diela Daniely Hodrovej, ktort som uviedla v kapitole
charakterizujlicej tému rozhrania, su to priestory vnimané akoby” roznymi stavmi
vedomia. Svet redlneho Casu a priestoru vnimany vedomim orientovanym na hmotu,
spojenym s kazdodennym zivotom (Hodrova, 1994, s. 9) dominuje prvej tretine
pribehu. Je to priestor medzi §tyrmi stenami Evinej izby?® umiestnenej v staroddvnom
dome. Izba ma podobné charakteristiky ako v poviedke Tretie zmierenie. Je
priestorom izolacie postavy od ostatného sveta. Aj do nej vSak presahuja hrozy
z okolia; na zaver prechadza v sulade s domom premenou do bezuteSnej podoby.
Vzdy, ked rozprava¢ Evinu izbu charakterizuje, uvadza pritomnost’ trindstich
obl'ibenych knih. Knihy lezia v izbe aj po tisickach rokov, ¢o Evu ubezpecuje

pritomnostou vo svojom dome, vo Svojej izbe. Izba je neoddelitelnou sucéastou
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domu. A teda vsetko o dome vyslovené sa vztahuje ajna nu. Dom ma v proze

privlastky ¢udného, tajomného miesta:

,»A to vSetko preto, ze zila vo velkom staroddvnom dome a spavala sama
vzdy v tom istom kute, odlicenda od ostatného sveta. Myslienky jej vzdy
bludili vlhkymi a tmavymi chodbami a odvievali z podobizni suchy prach,
na ktorom sa usadzali pavuciny. Znepokojujuci a hroézostra$ny prach padal

zhora, kde prachniveli kosti jej predkov* (Marquez, 1999, s. 30).

V diele Mista s tejemstvim dava Daniela Hodrova krédu impresionistov novy vyznam:
,Dum je udajné jesté vic nez krajina, stavem duSe‘“ (Hodrova, 1994, s. 72). AK je
tento vyrok platny, potom rozpravanim o Evinom dome je mozné vstapit do jej
vnutra, do jej duse.

Stary dom sa stava symbolom nepriaznivého osudu, ktory je jeho obyvatel'om
dany. Je to bezuteSné miesto podobne ako Macondo po odchode banénove;j
spolo¢nosti. V poviedke dom jestvuje ako vyznamotvorny prvok. Nie je to len dom-
kulisa z Tretieho zmierenia. V zavereénom obraze, ked’ si Eva uvedomi markantny
posun Vv ¢ase, sa dom javi byt tplne opustenym miestom v zakonzervovanom stave:
,»VSetko bolo hore nohami. Kde dufala, Ze znovu ndjde podobizne svojich predkov,
nad’abila len na flasticku s arzénom. Potom uZ natrafila na arzén po celom dome, ale
macka zmizla. Dom nebol uz ako kedysi*“ (Marquez, 1999, s. 39). Cely dom pokryva
namiesto prachu vrstva jedu. Budovu plnu smrtel'nej latky predsa nemoéze nik obyvat'.
Uz predtym bezlteSny, tmavy dom je teraz eSte va¢Smi nehostinny. Podobné obrazy
skazy miesta (i celého mesta) sa objavuju neskor v romane Sto rokov samoty.
Po dlhotrvajucom dazdi prichddza do Maconda sucho: ,,... jakmile v srpnu zacal
foukat studeny vitr, ktery udusil rizové kefe, proménil bahniska v kamen a nakonec
posil Macondo zhnoucim prachem, jenz navzdy pokryl zrezivélé stfechy a stoleté
mandlon¢e* (Marquez, 2006, s. 255). VSetko, o pokryva prach ziskava priznak
upadku, nepotrebnosti, odumretia. Marquez ,,zvelicuje tieto kvality priestoru uz

uvedenou synestetickostou vyrazu.
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S priestorom domu sa spaja aj jeho najblizSie okolie — vnutorny dvor
S pomaran¢ovnikom. Je to priestor, Z ktorého prameni jedna z Evinych hroz.
Pod stromom je pochovany ,,chlap¢ek®. Jama plna vody, v ktorej ho Eva vidi lezat), je
inverznym svetom voci priestoru domu. Svet zivych sa nachadza nad zemou a mftvi
prebyvaju pod zemou. Prosty model spétosti stavu s miestom je negovany
v predchadzajucej interpretovanej poviedke (mftvy muz uchovavany v dome) a aj tu
ziskava svet zivych, svet nad zemou opaéné vyznenie. Dom, v ktorom je vSetko
pokryté jedom, sa tiez stava hrobkou.

Uviedla som, ako sa mi v texte poviedky javi priestor realny. Hoci ma
spocCiatku uchopitel'ni podobu aje vinom mozné uplatnit zakony prirodzeného
vnimania (dom ako objekt), postupne =ziskava nadredlne kvality vrcholiace
v zaverenom obraze Uplnej vyprahnutosti. V poviedke sa prestupuje realita
(rozmernost’ a ¢asova naslednost’) a neuchopitel'nost’ v podobe obrazov efemérneho
sveta. Tie sa odvijaji z Evinho ponimania vlastného bytia. V d’alSej Casti interpretacie
bude centrom mojej pozornosti v nazve uvedeny bezrozmerny svet a (ne)ostra hranica

S0 svetom rozmerov.

,Nevedela si vysvetlit, ¢o sa s fiou robi, bola zmitend. Mala len pocit,
akoby ju niekto bol zhodil zvysoka do prazdnoty hlbokej priepasti. Citila,
ako sa premenila na abstraktni pomyslent bytost’. Zdalo sa jej, Ze je Zenou
bez tela, ani ¢o by sa odrazu ocitla vo vysokom a neznamom svete ¢irych

duchov* (Marquez, 1999, s. 34).

Ani v jednej z poviedok v zbierke Oc¢i modrého psa a mozno ani v celej Marquezovej
tvorbe sa podobna kvalita krajne fantazijného az mytického priestoru neopakuje.
Imaginécia sa celkom odputava od redlneho a prechddza do fiktivnych svetov, ktoré
so vSednym spdja len velmi malo spolo¢nych znakov. Nova podstata priestoru,
Vv ktorom sa Eva od ist¢ho okamihu nachéadza, je protikladom rozmerného sveta.
Zdorazinuje sa abstraktnost, beztvarost, nekonecnost’ miesta (alebo stavu), kde bude

jestvovat’ tritisic rokov. Tak, ako Vv jej novom svete neplatia miery arozmery,
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rovnako je tu popreté i linearne vnimanie casu. Eva nepostrehne mnozstvo
ubehnutého casu. Jej hl'adanie macky v dome trva tritisic rokov.
Eva sa po prechode do novej podoby sveta stane priestorom. Jej novy stav

umoziuje byt v kazdej veci, byt kazdou vecou.

,Ona vSak bude tam. Bude sa prizerat na tieto chvile do najmenSich
podrobnosti z niektorého kuta, zo stropu, z puklin v stene, z hocktorého
miesta, z najvhodnejSicho uhla, chranena svojim nehmotnym stavom,

svojim mimopriestorovym bytim* (Marquez, 1999, s. 35).

Postava je celkom identifikovand so svojim priestorom, ved’ sama Eva tvori jeho
podstatu. Bytie Evy v novom bezrozmernom svete podmiefiuje jeho jestvovanie.
A ona ho modeluje do podoby, ktory by pre nu bol bezpecnejsi, utulnejsi
a bezstarostnejsi nez starodavny dom a jeho hrézy. Novy svet bez rozmerov by teda

mal niest’ opacné priznaky ako uchopitel'ny priestor (dom).

,Teraz bola (Eva — pozn. autorky) vsak vo svojom novom, doCasnom
a mimopriestorovom zivote pokojnejSia. Vedela, ze tam vonku, mimo jej
sveta, vSetko sa bude odohrdvat’ v tom istom rytme ako predtym: jej izba je
asi eSte ponorend do Seré¢ho svitania a jej veci, kusy nabytku a trinast

obl'ibenych knih, st na zvy¢ajnom mieste* (Marquez, 1999, s. 31).

Evino tryznenie by do zmeneného sveta, do novej existencie nemalo presahovat.
Nemal by sem prenikat’ strach, pochmurnost’ domu, bezlte$nost’ a nezmyselnost’ jej
zitia. Je to predsa idealny svet (stav), preto je vinom mozné zotrvat obdobie
niekol'konasobne presahujtce jeden l'udsky zivot.

Eva sa, podobne ako postava mitveho muza z predchadzajucej interpretovane;j
poviedky, najprv zmeneného priestoru obava. Stotoznuje ho s o¢istcom, ¢o by vsak
znamenalo, ze je mftva. Jej zmierenie sa s novou skuto¢nostou je vSak napokon
prosté: ,,Zmenil sa prosto jej stav, bol to bezny prechod z hmotného sveta do sveta

IahSieho a nezlozitého, z ktorého boli vylucené vSetky rozmery* (Marquez, 1999,
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S .36). Zmena sa neproblematizuje, dokonca je oznacend privlastkom beznd. Akoby
bolo celkom prijatel'né jestvovat’ v rozmedzi dvoch priestorov.

Rozdiely medzi dvoma svetmi, v ktorych sa Eva nachadza su markantné. Ich
kvality a vlastnosti si vzajomnymi opoziciami: hmotnost’ a nehmotnost, realnost
a abstraktnost’, konec¢nost’ a nekonecnost’. Z tohto dovodu by hranica, rozhranie
medzi rozmernym a nerozmernym v poviedke malo byt Tahko identifikovatelné.
Od pritomnosti v tom ktorom priestore (stave) by malo byt zavislé aj Evino zitie ¢i
jeho negacia, ktorou je zotrvavanie v neziti. Poukdzala som na pomedzia dvoch
foriem priestorov v poviedke a v d’alej Casti interpretacie budem problematizovat
samo rozhranie bytia v poviedke Eva je vo svojej macke, ktoré s existenciou v nich

uzko suvisi.

Teraz uz naozaj spala
Postava zeny v poviedke jestvuje dvoma uplne odlisnymi spésobmi. Jednym z nich je
zitie tak, ako mu V najelementarnejSej charakteristike rozumie kazdy ¢lovek — prosta
existencia jednotlivca v Case a priestore. Na druhej strane je to prebyvanie
s mystickym priznakom v neznamom, ni¢omu podobnom svete. Evino bytie teda
prestupuje medzi dvoma svetmi s protichodnymi vlastnost’ami.
V jej pripade nie je zivot plnohodnotnym prezivanim, ale skor hladanim
a ocakavanim. Eva nekond, iba tazi. Najprv sa tazi zbavit tela krdsnej Zeny, ktoré
suzuje roj hmyzu v zilach. Chce byt oby€ajnou Zenou. VSetky neprijemné pocity
a hrézy sa odohravaju pocas prebdenych noci, a preto oCakdva rana. Po precitnuti
V bezrozmernom svete prestava byt dolezity jej vzhlad, lebo sa meni na beztvart,
drobnt a bezcielnu vec (Marquez, 1999, s. 34). Prebyvanie v novom svete jej
umozinuje nazerat do svojho pdvodného, redlneho prostredia, v ktorom uz nie je
pritomné. Jediné, ¢o ju s tazbou predchddzajliceho Zivota spaja, je tuzba zjest
pomaran¢. Zotrvava v nej, aj napriek odporu z pomarancovnika, pod ktorym je
pochovany ,.chlapéek®. Rovnako ako v poviedke Tretie zmierenie, i tu je zdoraznena
»primitivna® predstava o prechode stop mitveho do plodov stromu, pod ktorym je
pochovany: ,,Vedela, Ze pod kazdym pomaran¢ovnikom na svete je pochované dieta

a vapnikom zo svojich kosti osladza plody“ (Marquez, 1999, s. 33). Evinou jedinou
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moznost'ou je vziat si podobu macky a prostrednictvom nej ochutnat’ pomaranc. Jej
rozhodnutie vSak zmari zistenie o neuveritelne dlhej dobe trvania tuzby. Eva
V novom svete bez rozmerov nevnima plynutie asu, jej ¢as ,,odmeriava® iba tizba.

V d’alsom texte prace uvediem podoby rozhrania tak, ako sa mi javia
v poviedke. Zdoéraznim aj, akymi vyjadrovacimi prostriedkami a rozpravacskymi
postupmi Marquez tému v poviedke rozvija.

Prvym pomedzim, ktoré v texte poviedky identifikujem, je podoba Evinho
stavu, podstata jej bytia. Tuto cast interpretdcie poviedky som nazvala podla
vypovede rozpravaca z uplného zaveru poviedky. Hovori otom, ze Eva teraz
(po tritisic rokoch) uz naozaj spi a vypoved odkazuje na cely priebeh jej doterajSiecho
bytia. Ked' po tisickach rokov koneéne spi, bdela dovtedy? Co naplinalo jej trvanie?
Na uvod rozprava¢ opisuje tryznivé noci: ,,Rozpamitivala sa eSte na nekonecné
hodiny na 16zku plnom hortcich ihiel. Na noci, ked’ sa usilovala popohnat’ ¢as, aby
jej hmyz s prichodom nového dna prestal posobit’ bolest™ (Marquez, 1999, s. 28).
KonStatovanim, ze Eva uz spi, Sa uzatvara jej beztak zvlaStne preZivanie.
V ,,mimopreistore je bytie jednoduchsie a bezproblémové — Eva tam mdze zaspat’.

V poviedke sa trojica stavov zivot (bdenie), sen a smrt’ a hranice medzi nimi
osobitne prestupuju. Sen-produkt vedomia pocas spanku nie je explicitne pritomny.
Vo¢i Evinmu bdeniu sa v8ak vymedzuje snové, fantazijné prostredie ¢i vedomie. Sen
je v poviedke pritomny vdé§mi vo vyzname tuzby (strata krasy, pokojny spanok,
pomaranc). Evin neZivot nepriamo presahuje do smrti, no Ziaden z Evinych stavov
nemozno so smrtou stotoZznit’. Jej Zivot sa nekonci, ale naopak, stdva sa nekonecnym.
Zena sa priblizuje smrti, ked mysli na ,chlapéeka®, najeho posmrtny vyzor
a blizkost’ mftveho dietata jej spdsobuje hrozu. Postavam vlastné pochybovanie sa

zretelne javi v Evinom uvaZovani o o€istci:

,,Okolo nej krtizila hlboka a pohlcujuca tma. Dokedy potrvaju tie mrakavy?
Bude si musiet’ na ne navzdy privyknat? Jej uzkost sa prehibila, ked si
uvedomila, Ze je ponorena v hustej a nepreniknutelnej hmle. Zeby bola

Vv ocistci? Striaslo ju* (Marquez, 1999, s. 35).
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Rozpravac sa v jej mene pyta a pochybuje za fu. Personalny rozpravac sprostredkuva
Evino videnie sveta a,prebera na seba“ aj Zenino pochybovanie. Podobné obrazy
neistoty sa opytovanim vytvarali aj okolo muza z poviedky Tretie zmierenie. Hoci ma
novy priestor mnoho spolo¢nych znakov s predstavou ocistca, Eva myslienku na svoju
smrt’ zamieta. PoCas prebdenych noci si vSak zelala smrt’. Bola by to moznost’ vykupit
sa z tryznivého Zivota. ,,Poddavala sa vlastnym myslienkam. PreCo uz nesvitalo,
alebo (preco — pozn. autorky) uz koneéne nezomrie?* (Marquez, 1999, s. 32) Nie je
zivou mftvolou, ale smrt’ sa prisala k jej zivotu ako pavak (Marquez, 1999, s. 32).
Autor Evinu hrézu a strach zdoraziiuje prirovnaniami s negativnym priznakom (smrt’
prisatda ako pavuk). Ved uz aj sam hmyz prudiaci v tepnach namiesto krvi je
hyperbolizovanym obrazom neprijemného, ustavicného pocitu. Smrt’ a s flou bytostne
spojeny strach sa podobne zveli¢uje aj v inych poviedkach zo zbierky (Tretie
zmierenie, Druhd strana smrti). Marquez vyuziva hyperbolizované rozpravanie uz
od zadiatku svojej tvorby a ,,netnosné” vlastnosti a charakteristiky dava pribehom,
javom, postavam takmer v kazdom dalSom diele. ZveliCenim sa eSte vacSmi
zvyrazinuje ,,intimita utrpenia“ autorovych prvych préz. Hrozy sa nasobia a prestavaju
byt predstavitelné. Poviedky-mikrosvety st asto az pretazené plnymi, dramatickymi
vypoved’ami o strachu, o ilaziach. Taky je aj jeden z Evinych svetov.

Eva sa premiena na priestor a mizne z reality. Bytie postavy prechadza
metamorfézou, akd sa uz v d’alSej Marquezovej tvorbe neopakuje. Eva sa zbavuje
tryznivého bdenia, Co jej pretrvava pod kozou (Marquez, 1999, s. 27) a vybera Si
beztiaz. Straca telesnost a jej podstata, vedomie sa rozroznuje do bezhrani¢nosti.
Odkazanim na uvod préace, kde mytické Macondo existuje ako miesto obsahujice
vSetky miesta, je Evin premeneny stav moZné pomenovat’ parafrdzou vyroku o meste:

Eva je miestom obsahujtcim vSetky miesta.

Eva vidi svoje mesto po tritisic rokoch. Vidi ho byt nekone¢nym rovnako, ako je
nekone¢na aj ona. Marquez Casto zddraznuje, ze vSetky jeho magické pribehy maju
povod v realite, ze Cokol'vek, ¢o v jeho dielach ¢itame, sa naozaj niekde v Karibskej
oblasti — priese¢niku neuveritelného®’ (Marquez, 2004, s. 286) — naozaj odohralo. Kto

vSak uveri pribehu o Zene s tritisic ro¢nou minulostou, ¢o sa zmenila na vSetko
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hmotné a zaroven zmizla z priestorového sveta? Jej realita je natolko vzdialend

mysleniu vo veli¢inach ¢asu a priestoru, ze musim prestat’ ,,vediet’, aby som uverila.
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Chodba je plna matoznych snov

Interpretacia poviedky O¢i modrého psa

Prezit’ presnivany Zivot alebo zit' v sne? Co ak ma Zivot v sne vicsiu hodnotu nez
skuto¢nost’? Poviedka Oc¢i modrého psa problematizuje prave hodnotu existencie
Vv sne a presahovanie snivania do bdenia.

Titulna poviedka zbierky Oci modrého psa je ind ako dve predchadzajuce
interpretované prozy. Azda v celej autorovej tvorbe nenajdem podobné,
zodpovedajtce dielo. Dialogickostou mozno pripomina jazyk nasledujicej poviedky
vo vybere snazvom Zena, co prichddzala o Siestej. Rozpraval Citatela vpusta
do otvoreného vedomia snivajuceho muza (¢i Zeny) a text poviedky O¢i modrého psa
je akoby prepisom nevSedného sna, iliziou chceného zivota.

Dialég muza a zeny, ktora ma sivasté o¢i modrého psa, sa odohrava kazdu noc

v spalni pocas sna. Existuju zvlastne pravidla, ktorymi sa toto iluzivne bytie riadi:

,»Vidavali sme sa uz par rokov. Ked’ sme boli spolu, komusi vypadla z ruk
lyzicka a prebudili sme sa. Zvol'na sme si uvedomovali, Ze naSe priatel'stvo
zavisi od prostejSich veci a udalosti. NaSe stretnutia sa vzdy koncievali

tym, Ze zaranky spadla na dlazku lyzicka* (Marquez, 1999, s. 58).

Muz a zaroven rozprava¢ nazyva tento fiktivny vzt'ah priatel'stvom. V poviedke je
vSak, hoci vel'mi implicitne, pritomna nevSedna intimita. Mozno povedat, ze takato
podoba vzt'ahu muza a zeny sa neopakuje ani v jednom z diel prvej Casti autorovej
tvorby. Je to konfrontacia dvoch bytosti v stave akéhosi tlenia. VSetko, Co snivaju, je
lahko pominutelné a podmienené vonkajSim, skutoénym svetom (pad lyzicky
znamena koniec sna). Realita zasahuje do spolo¢ného sna aj na urovni vnemov:
» leraz ho citim (chlad — pozn. autorky),* prisved¢il som. ,Je to vSak ¢udné, lebo noc

je pokojna. Mozno sa mi zoSuchla plachta‘“ (Marquez, 1999, s. 54).
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V poviedke tkvie neuchopitelnost’ realneho na hranici sna a bdenia. PretoZe sen oboch
postav sa zda byt skuto¢nejsi, hodnotnejsi ako zivot vo fyzickom c¢ase a priestore.
Interpretacia poviedky z tohto dévodu reprezentuje rozhranie sna a zZivota.

To, ¢o vymedzuje poviedky zo zbierky Oc¢i modrého psa voci ostatnym prozam
ranej autorovej tvorby, sa mi prave v tomto texte javi byt najzretelnejSim.
K postavam, zvd¢Sa anonymnym, sa neviaze ,,0sobnd mytolégia®“. Nie su obtazené
spoluticastou na velkom pribehu Maconda, ale jestvuju svojbytne. Muz a Zena
z poviedky Oc¢i modrého psa st bezmennymi postavami bez historie. Rozpravac
detailne opisuje ich konanie, ale ¢inom opéat, ako v mnohych d’alSich poviedkach
v zbierke zdanlivo chyba kauzalita. Vystupuje tak do popredia ,,neostry dojem* (ono
rozhranie), ktory vo mne zanechava recepcia poviedky. Recepcia sa ponasa na dojem
z vytvarného diela. Ak hl'adim na obraz impresionistu, moja predstava o skuto¢nosti
moéze byt prchava a bez pevnych medzi. Celostnu predstavu 0 skuto¢nosti, zdanlivo
akceptovatel'nejsiu, prinaSa pohlad na realisticky portrét. Poviedka O¢i modrého psa
je v tomto zmysle impresionistickou skicou sna a jeho obraznosti.

Slovo sen mozno chapat’ v dvoch rovinach vyznamu. Sen-produkt vedomia
a podvedomia pocas spanku, ale aj sen ako tizba, vidina ¢ohosi nevlastneného.
V poviedke Oc¢i modrého psa sa tieto dva vyznamy vzajomne prestupuji. Snivanie je
sposob spolubytia muza a Zeny. Sen je jedinym priestorom (stavom), kde sa
stretavaju. A zaroven ich vedie tizba hladania sa mimo tohto stavu, mimo sna.
Jediné, o o sa Zena pocas bdenia pokusa, je najst’ ¢loveka, ktory jej povedal, Ze ma
o¢i modrého psa. ,,Cely zivot venovala tomu, aby ma stretla v skuto¢nosti na zaklade
priznaénych slov: ,O¢i modrého psa,‘ potvrdzujlcich jej totoZnost. Na ulici vravela
nahlas, ¢o bol jediny spdsob, ako oslovit’ jedini osobu, ktord ju mohla pochopit™
(Mérquez, 1999, s. 56). Muzovou motivaciou je zapamadtanie si tejto skutocnosti aj

vtedy, ked’ nebude spat’:

»,Kazdy den si pripominam slova, ¢o ti chcem povedat’ pri naSom stretnuti*
poznamenal som. ,Dufam, Ze ich do zajtra nezabudnem. Vzdy som si totiz
vravel to isté, ale zakazdym som po prebudeni zabudol, akymi slovami sa ti

mam prihovorit*‘ (Marquez, 1999, s. 57).
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Spodobnenie sna je v umeni castym nametom. Existuje mnoho spdsobov ako tento
proces l'udskej mysle interpretovat’ a spaja sa s nim mnozstvo teorii, analyz. VSetko
V sne ma udajne nieCo symbolizovat’, na nieco odkazovat. Marquezom vytvoreny sen
vSak nechcem ,vykladat“. Zaujima ma miera neurCitosti, akd sa v zdanlivo
realistickej rovine pribehu otvara. V nasledujucej ¢asti uvediem, v stlade
s koncepciou predchadzajucich interpretacii, podobu priestoru, v ktorom sa rozvija

rozhranie zivota a sna.

Musi to byt studené mesto
Poviedku Oc¢i modrého psa od predchadzajucich dvoch odliSuje priestor. Vyjadrenim
Vv opoziciach dvoch kvalit je to svet realny a fiktivny. Izba Zivej mftvoly a Evin dom
su miestami viac ¢i menej odzrkadlujicimi hmatatelnu, fyzicka skutocnost.
Fiktivnost’ priestoru O¢i modrého psa vyplyva z podstaty sna ako iluzie vedomia.
Hoci miesto, do ktorého je dej poviedky =zasadeny, nenesie explicitne znaky
fantastického priestoru (nepresahuje znamu skuto¢nost’), uvedomujem si jeho spatost’
so snom. Az do zaveru poviedky sa zd4, ze miestom stretnutia je obycajnéd spalna.
Vnimanie priestoru ohrani¢eného Styrmi stenami je tu vSak negované obratom

do nerealna, a tym potvrdenim iluzivnosti daného miesta.

»»Myslim, ze vonku nie je nijakd chodba. Citim vonu ornej zeme‘ Bola uz
trochu d’alej odo mna, ked povedala: ,Poznam to tu lepSie ako ty. Vonku
stoji totiz akési Zena a sniva o Sirom poli.* Skrizila si nad plametom ruky
a potom pokracovala: ,T4 Zena vzdy tGZila mat’ na vidieku dom, ale nikdy

sa jej nepodarilo odist’ z mesta** (Marquez, 1999, s. 60).

Sny teda v Marquezovej poviedke existuji vedla seba ako entity a st naplnené,
modelované potrebami, tuzbami svojich ,,autorov. V texte poviedky je pritomny
nacrt susedného sna zeny, ktora tazi po odliSnom Zzivote. Vytvara sa tak predstava
nekonec¢ného sveta snov, kde kazdy jestvuje vedl'a vSetkych. Za dverami spalne nie je
oCakavana chodba, ale celkom iné miesto. Dvere su hranicou jednej iluzie, za nimi

zaCina d’al$ia. Su aj pomyselnym rozmedzim realneho a fantazijného.
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Miestnost’, v ktorej sa odohrava dialég muZza a Zeny, je modelovana ako miesto
bezného I'udského prebyvania. Je to dosiahnuté opakovanymi zmienkami o zariadeni
izby: stolicka, svietnik, zrkadlo. Vypovede postav presahuju ,,izbu sna“ do redlneho
sveta, do sveta nesnenia. Zena rozprava o drogérii, v ktorej citila ten isty pach, &o
pri muzovi zo sna. Rozprava o meste, kde pre muza zanechava odkazy. Jestvovanie
dvoch svetov — realneho a snového — by malo byt oddelené. Avsak realita zvlaStnym
sposobom prestupuje do sna. Deje sa tak v uz uvedenych presahoch fyzickych
vnemov pocas spanku do konania v sne. Muz citi chlad kvoli zoSuchnutej plachte.

Na inom mieste citi chlad Zena:

,Ked’ som sa ocitol pred zrkadlom, ona stala zase pri svietniku. Ruky
drzala dolu dlanami nad plamenom ako roztvorené slepacie kridla,
zohrievala sa a na jej tvar padali tiene vlastnych prstov. ,Asi prechladnem,*

utrasila. ,Musi to byt’ studené mesto“‘ (Marquez, 1999, s. 55).

Zena si nie je ista, kde Zije svoj zivot mimo sna. Predpokladé chlad prichadzajuci z jej
okolia. Chlad pripisuje aj kovu, ked’ si predstavuje, ze jej koza je z plechu: ,,Vtedy mi
je, ako vravi§, ani o by som mala telo obité plechom“* (Marquez, 1999, s. 55). Zena
takmer cely dialég S muzom travi zohrievanim svojich ruk nad svieckou. Prekonava
tak pocit chladu. Chlad nie je len vnemom, ale ziskava aj kvalitu vnatorného pocitu.
Je synonymom samoty: ,,Nespornym dokazom mojej (muzovej — pozn. autorky)
osamelosti bol prave chlad®“ (Marquez, 1999, s. 54). Presahovanim vnemov, pocitov
zo stavu bdenia do sna sa stiera hranica medzi ilaziou a skutocnostou. Vlastnosti
redlneho sveta sa prenaSaji do priestoru sna aVkonecnom dosledku aj
do charakteristik postav.

Izbu, v ktorej sa muz azZena stretdvajui, nemozno pripodobnit’ izbam,
priestorom ohrozenia a nuatenej izolacie, V predchadzajicich interpretovanych
poviedkach. Pre nich dvoch priestor spalne predstavuje bezpecné a priaznivé miesto.
Spalna ma charakter vel'mi intimneho priestoru, ¢o zddraziiuje podobu zvlastneho

vzt'ahu tych, ¢o ju doCasne obyvaju.
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Nie je dolezité, ako je izba zariadend a Citatel sa to ani nedozvie. Zo zariadenia spalne
je uvedeny iba svietnik, stolicka a no¢ny stolik. Motiv svietnika sa spaja so zenou. Je
zdrojom tepla, preto pri fiom stoji a zohrieva sa. ,,Nepoetickym* prirovnanim sa
zdorazinuje ucinok jemného svetla, ktoré na Zenu dopada: ,,Ruky drzala dolu dlanami
nad plamenom ako roztvorené slepacie kridla, zohrievala sa a na jej tvar padali tiene
vlastnych prstov® (Marquez, 1999, s. 55). Na inom mieste muzovi jej osvetlena
pokozka pripomina med’.

Stoli¢ka je spita s postavou muza. Zo stolicky pozoruje miestnost’ a konanie
zeny. V uvode poviedky muz nevSednym spdsobom hl'adi na Zenu. Hoci je obrateny

chrbtom, vidi kazdy jej pohyb akoby v zrkadle.

,»Videl som pred sebou hladku stenu, pripominajucu d’alSie slepé zrkadlo,
v ktorom som ju nevidel — sedela mi za chrbtom — , ale predstavoval som
si, kde asi je, keby namiesto steny bolo tam zrkadlo. ,Vidim ta, povedal

som jej* (Marquez, 1999, s. 54).

Muz prostrednictvom steny-zrkadla spoznava Zenino konanie. Presne vie, ¢o prave
robi alebo si to mozno iba pamitd z predchadzajucich stretnuti. Zrkadlo ¢&i stena
s vlastnostou zrkadlenia anticipuje nekoneény priestor, ktory sa otvara v zavere
poviedky.

Postavy paradoxne poznaju priestor v sne lepSie neZ vlastnll Casopriestorovi
realitu. Zena nepoznid meno mesta, v ktorom popisala vsetky steny napisom ,,0¢i
modrého psa“ a predpoklada, ze mesto, kde skuto¢ne Zije, je studené. Muz nebude
po prebudeni hladat’ toto mesto, pretoze si ani nespomenie na znamenie, ktoré ho
k Zene puta. Spolo¢ny sen ma teda pre ich existenciu vac¢siu hodnotu nez bdenie.

V porovnani s priestorom z poviedok Tretie zmierenie a Eva je vo svojej macke
sa v poviedke Oc¢i modrého psa modeluje Uplne odlisny svet. Dokonca by sa dalo
povedat’, ze s Macondom charakterizovanym v prvej ¢asti prace nema priestor ilazii
ni¢ spolo¢né. Chybaji v iom typické znaky tohto miesta, a tak m6Zu stretnutia muza
a zeny prebiehat kdekol'vek a zaroven nikde. Miesto ich stretnutia nie je celé mesto,

ale akasi spalia susediaca s polom, susediaca s inym snom. Takému priestoru azda
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ani nie je nutné pripisovat’ plynutie ¢asu, hladat” znaky spolo¢né s inymi pribehmi.
Spalna, v ktorej sa im dvom sniva, nie je zdanlivo ni¢im vynimo¢ny priestor. Lahko
sa strati. Jej trvanie ukoncuje trividlny pad lyzicky. ZvlaStnym a neur¢itym spdsobom
v iom prebieha inverzia sna a bdenia, ¢i snivania a bytia. Zamenu dvoch stavov a jej

podoby v texte poviedky rozvijam v d’al$ej ¢asti interpretacie.

Istotne sme sa stretli v inych snoch
V poviedke Oc¢i modrého psa sa prestupuju dva spdsoby ludskej existencie
a zamienaju sa ich vyznamy a hodnoty. Sen je prezivany natolko, ze celkom neguje
bytie v realite. V d’alSej cCasti prace chcem charakterizovat' jednotlivé prechody
a vzajomné prestupy sna a reality.

Muz a Zena sa stretavaji v sne, ktory ma pre ich existenciu va¢siu hodnotu nez
bdenie. V sne sa napiia ich tiZba, pretoze muz nachadza zenu s oéami modrého psa,
opakuje jej tieto slova a ona je s muzom, ktorého bezuspesne hl'ada cely svoj Zivot
a mozno nikdy ani nenajde. On si chce zapamétat’ znamenie, vd’aka ktorému v spanku
spoznava prave tato jedini Zenu. Ona nadovSetko tazi stretnut’ muza, ktory dal jej
of¢iam zvlastny privlastok, aj v realite. Muz prirovnal jej o¢i k ofiam zvierata
nezvycajnej farby. Vypoved o modrom psovi nesie v sebe nadrealny vyraz; ved’ sa
spaja na prvy pohlad nestvisiace. Modry pes, neskutocné, nezname zviera, ma
so snovou zenou spolo¢ni farbu oci. Farba jej oc¢i je neopakovatelnd, nema
pripodobnenie v redlnom svete.

Muz je zaroven rozpravacom pribehu a mozZno povedat’, Ze stretnutia so Zenou
sa odohravaju prave v jeho sne, vjeho vedomi ¢i podvedomi. Muz je
sprostredkovatel'om vsetkého, Co Citatel’ 0 zene vie. Ona je centrom jeho pozornosti,
0 sebe takmer nehovori. Uvedie iba, ze o chvil'u bude musiet’ vstat’, ze pocituje chlad.
Na inom mieste v texte rozprava o tom, ze sedi na stolicke a faj¢i. Postava muza sa
javi byt vaé$mi spita s realitou. Zena alebo muZova predstava Zeny je naopak
mysticka. Zda sa, ze je Gplne spita s priestorom sna, akoby nikam inam ani nepatrila.
Muz jej dava privlastky, ktoré z nej vytvaraji efemérnu bytost. Osvetlend svetlom
sviecky straca telo Zeny a meni sa na beztvary kov: ,Prezeral som si ju od hlavy

po pity: eSte vzdy bola z medi, nie vSak uz z tvrdého a chladného kovu, ale z kovu
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zItého, mikkého a kujného* (Mérquez, 1999, s. 59). Zena ma v muzovych o&iach
,»snové telo“ (Hodrova, 2001, s. 650) prechadzajice premenou. Aj jej vypovede

0 pocitoch chladu zdoraznuju ,,inakost* ponimania vlastnej telesnosti:

,»Ked lezim na 'avom boku, mam pocit, ze telo mam akési prazdne a koza
je na nom ako z plechu. Ked’ vo mne pulzuje krv, zda sa mi, akoby ma
ktosi volal, klopkajic mi prstami po bruchu, a Vv posteli pocujem svoje
vlastné medené zvuky. Vtedy mi je, ako vravis, ani ¢o by som mala telo

obité plechom** (Marquez, 1999, s. 55).

Postava Zeny ziskava privlastky, ktoré ju celkom oddel'uji od reality, a tak sa zda byt’
tazbou vytvorenou v predstavach muza. Pre muza je kradsna vo svojej zvlastnosti
a dokazuje tu pozorovanim jej nahého, kovového tela.

Bytie v sne urcujia osobité pravidla, ktoré ,blokuju“ intimitu postav
v poviedke. Okrem spadnutej lyzicky, ktora ukon¢i ich stretnutie, je to aj nemoznost’
sa navzajom dotknit. Muz rozprédva o tom, ze vel'mi tuzi pocuvat plechovy zvuk
ozyvajuci sa vo vnutri Zzeninho tela. KI'i¢ovym momentom ich sna je chvil'a, ked’ on
stoji blizko svietnika a prihovara sa Zene: ,,,Chcel by som sa t'a dotknut’,* povedal som
znovu. Ona na to namietla: ,Vsetko by si tym pokazil“‘(Marquez, 1999, s. 59).
Odmieta dotyk, pretoze sa obdva prebudenia, ktoré znamend koniec ich stretnutia.

Postava zeny v sebe nesie uvedent inverziu Zivota a sna. PoCas snenia je jej
jestvovanie vyraznejSie ako muzovo. Pozna tajomstvo priestorov snov: ,,,Poznam to tu
lepSie ako ty. Vonku stoji totiz akési zena a sniva o §irom poli“‘ (Marquez, 1999, s.
60). Zatial' co muz sa javi byt uzsie spdty s realitou. Jeho vedomie zo sna nepresahuje
do bdenia — nepamita si na svoje sny. Zena akoby Zila dvoma spdsobmi. Nehodnotne
a bezutesne (podoba s Evou) v meste, kde hl'ada kohosi, kto identifikuje jej zvlastne
oci. A na druhej strane ako zhmotnena predstava ¢i tizba muza — snova bytost’ s telom
podobnym kovu, ktora vyplia jeho samotu.

Ak je citatel’ pozorovatel'om muzovho sna, potom vidi a pocuje rozhovor, ktory
riadi prave jeho podvedomie. V iluzivnej existencii sa zrkadli nenaplnena potreba

komunikacie, dotyku ¢i vztahu. Marquez v poviedke Oc¢i modrého psa Citatel'a pasta
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celkom blizko k postavam zijucim v sne. Citatel’ sedi v ich spalni a ak chce, dverami

moze prestupit’ do iného sna.

»Vse, co se d¢je v naSich snech, dusi skute¢né potkava. Kdyz se néktery Goahiro
ve snu nachdzi na jiném misté nezli ve skute¢nosti, kdesi u studny ¢i v néjakém
domé..., nebo kdyz vidi ptaky, znamena to, ze jeho duse opustila télo““ (Perrin, 2000,
s. 27). Indiani rozpravaji o sne ako o stave duSe, ktora sa aj pocCas neho skutocne
dotyka bytia. Goahiro zije cez svoju dusu aj v sne. My (Eurdpania) si vykladame sny,
hl'addme v nich okna do podvedomia. Marquez vo svojej najsnovejSej poviedke OCci
modrého psa vsak zamiena zivot za sen. DuSe postav (v duchu indidnskeho
rozpravania) Sa V nej stretavaju v priestore iluzii aja vidim tento svet kdesi nad

Macondom.
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Mesto alebo zrkadlenie

V poviedkach zo zbierky Oc¢i modrého psa som videla iné Macondo. Ktosi by mohol
namietat’, Ze obraz mesta v nich bol prchavy, Ze bol len tuSenim a predstavou.
Macondo vsak existuje prave tymto sposobom. Je ,,duchovnym objektom* (Miko,
1989, s. 124) vo vedomi Citatel'ov diel Gabriela Garciu Marqueza. Nik nemoéze poznat’
jeho uplnt podobu, pretoze mad mnoho privlastkov a vyznamov, atak sa zda byt
nekone¢né. Mozem povedat’, ze v zbierke Oc¢i modrého psa vidim mesto jedine¢nym
spdsobom, zostupujem doni ¢itanim Marquezovych poviedok. Nielen autor, ale aj ja,
som architektom Maconda.

Sam Marquez v poslednom obraze romanu Sto rokov samoty, ked nechava
imagenové mesto zmiznut, rozostruje jeho podobu: ,... Ze ono mésto (anebo
zrcadleni) bude smeteno vétrem a vymazano z lidské paméti v okamziku, kdy
Aureliano Babilonia rozlusti posledni pergamen* (Marquez, 2006, s. 318). Mesto je
zrkadlenim kazdého pribehu, ¢o sa v iom odohrava, je odrazom poznania a skusenosti
s Hispanoamerickou kultarnou identitou, je spomienkou autora na vlastni i myticka
minulost’. V ,,mojom* imagenovom Maconde sa zrkadlia i tri interpretované pribehy.

Bola som si istd poznanim Maconda, kym som nevstupila do jeho podoby
v zbierke poviedok Oc¢i modrého psa. Mesto pre mna ziskalo novu kvalitu — stalo sa
priestorom znepokojivej nedefinitivnosti. Zd4d sa mi, Ze vSetko, o sa v prvych
Marquezovych poviedkach deje, ma priznak rozhrania — neostrej hranice stavov.
Zivot, smrt asen dokidZeme my poznajl'lci28 definovat’ ajasne vymedzit.
V Marquezovych ranych poviedkach vSak mitvy muz rozprava o svojom byti v truhle,
Eva sa meni na priestor a sen dvoch bezmennych l'udi je cennejsi a redlnejsi nez
bdenie.

V interpretacii vybranych poviedok zo zbierky O¢i modrého psa bola centrom
mojej pozornosti téma rozhrania. Snazila som sa zachytit jej podoby V troch

poviedkach, ktoré reprezentovali tri stavy jestvovania: zivot, smrt a sen. Téma
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rozhrania sa vyznamne vpisuje do vlastnosti prostredi v poviedkach, a preto som
Vv kazdej z interpretovanych poviedok nacrtla ich charakteristiku. V prvych kapitolach
diplomovej prace som uviedla, Ze v Marquezove] tvorbe je spdtost postavy
s prostredim neoddelitel'na a uréujuca. Suvztaznost’ prostredia a postavy sposobuje aj
nindividudlna optika*“ postavy, jej nazeranie na priestor (muz a zaroven rozpravac
v poviedke Oc¢i modrého psa) alebo persondlny rozpravaé, ktory citatel'a vpusta
do najhlbsiecho vedomia postavy, ako je to v poviedkach Tretie zmierenie a Eva je vo
svojej macke. VSetko, Co Citatel 0 svete postav vie, je dané prostrednictvom ich
(skresleného) vnimania. St natol’ko zméteni vlastnym strachom, ze prestavaju vnimat’
vV medziach casu a priestoru. Evin dom pdsobi ako miesto hrozy a strachu, pretoze
zena v om vidi stopy svojich predkov obtazenych dedi¢stvom tryznivej krésy.
Muzovu truhlu i telesnt schranku ohrozuju mys$i a mozno i ,,pach®“. Spaliia v sne je
pre dve postavy v poviedky Oc¢i modrého psa celym vesmirom. Mozno povedat, ze
podstata rozhrania sa napifa aj v pritomnosti inverznych svetov, priestorov s opanou
polaritou vo¢i povodnym ¢i realnym (Eva v bezrozmernom svete; sen ako jediné
miesto naplnenia zmyslu reality).

Rozhranie v poviedkach nie je jednym bodom, istou hranicou, ale je
rozostrenym prechodom dvoch stavov existencie. K jednotlivym poviedkam som vzdy
priradila jedno z rozhrani. V poviedke Tretie zmierenie to bola podoba prechodu
zivota a smrti nachadzajica zmysel V paradoxe zivej mftvoly. Negécia Zivota
implicitne smerujica k smrti ¢i k ve¢nosti dominovala poviedke Eva je vo svojej
macke. A bdenie prestupujice sa s0O snom bolo ustrednou témou titulnej poviedky
zbierky Oc¢i modrého psa. Jestvovat na rozhrani Zivota, sna a smrti je pre postavy
podobné ohranicovaniu hmly. Nikdy nebudli poznat’ medze svojho stavu, pretoZe ich
jestvovanie je prili§ prchavé a neuchopitelné. Bytie postav bez logickych
a racionalnych pravidiel sa javi byt znepokojivym. Recepcia poviedok si z mdjho
pohladu vyzaduje popretie ,,v§eobecnych pravd® a zaroven akceptdciu im vlastnej

rozostrenosti.

Vidim Macondo. Je iné S kazdym zostupovanim do Marquezovych diel a jeho

imagenova podoba sa v mojej mysli zmenila aj vd’aka pohl'adu nan ,,cez rozhranie*
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pocCas pisania predkladanej diplomovej prace. Viem, ze nikdy nevyslovim o tomto
meste plna, dokonalt vypoved, pretoze vSetky moje slovd o Maconde su jeho

zrkadlenim.
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Poznamky

"Namiesto motta v mojej prace uvadzam prepis rozpravania o smrti, ktoré pochiadza od
kmena Goahiro z dne$nej severnej Kolumbie (Podla: Perrin, 2000. s. 27 — 29). Text Smrt
U Goahiru v ¢eskom preklade Jindficha Vaceka do slovenéiny prelozila a upravila autorka
prace. V prepise zostalo zachované grafické cClenenie textu Smrt u Goahiri, rovnako aj

podoba niektorych povodnych slov jazyka kmetia Goahiro.

Vietky nazvy kapitol v mojej praci st citatmi, resp. parafrazami inych textov. (Podtitulmi
blizsie urCujem ich obsah.) Nazov tejto kapitoly je altiziou na nazov diela Daniely Hodrovej
Meésto vidim..; vV nazve druhej kapitoly citujem Annu Houskovu; ostatné nazvy (okrem nazvu
kapitoly Na rozhrani) su parafrazami ¢i priamymi citaciami z proz Gabriela Garciu

Marqueza.

%V dalsom texte diplomovej prace budem uvadzat len slovenské ekvivalenty nazvov
Marquezovych diel. Budem pracovat’ s dielami: zbierka poviedok Oc¢i modrého psa, ktora
vysla po prvy krat v $panielskom originali Ojos de perro azul vroku 1980. Obsahuje
jedenast’ poviedok: Tretie zmierenie (La tercera resignacion, 1947), Druha strana smrti (La
otra costilla de la muerte, 1948), Eva je vo svojej macke,(Eva esta en su gato, 1948),
Zatrpknutost' pre troch ndmesacnikov (Amargura para tres sonambulos, 1949), Dialog
so zrkadlom (Didlogo del espejo,1949), O¢i modrého psa (Ojos de perro azul, 1950), Zena,
ktora prichadzala o Siestej (La mujer que llegaba a les seis, 1950), Ako cernoch Nabo nechal
Cakat anjelov (Nabo, el negro que hizo esperar a los dngeles, 1951), Nikto rozhadzuje tieto
ruze (Alguien desordena estas rosas, 1952), Noc buciakov (La noche de los alcarvanes,
1953), Monolog Izabely, ked sa v Maconde prizerala na dazd (Mondlogo de Isabel vivendo
llover en Macondo, 1955). Dalej pracujem s romanom Opadané listie (La hojarasca, 1955);
s troma poviedkami zo zbierky Pohreb Velkej Matrony (Los funerales de la Mama Grande,
1962): Utornajsia siesta (La siesta del martes, 1959), Desi po sobote (Un dia después del
sdbado, 1955) a Pohreb Velkej Matrony (Los funerales de la Mamd Grande, 1962). Vietky
uvedené diela vysli v slovenskom preklade Vladimira Olerinyho. V praci citujem roman Sto
rokov samoty (Cien afios de soledad, 1967) v ¢eskom preklade Vladimira Medeka. V texte
prace dalej len uvadzam nazvy Marquezovych diel, ktoré vysli v slovenskom alebo ¢eskom

preklade. SG nimi: Plukovnikovi nema kto napisat (El coronel no tiene quien la escriba,
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1961), Zla hodina (La mala hora, 1962), Neuveritelne smutny pribeh o nevinnej Eréndire
a jej bezcitnej starej matke (La increible y triste historia de la candida Eréndira y de su
abuela desalmada, 1972), Ldaska v c¢ase cholery (El amor en los tiempos del corela, 1985),

O laske a inych démonoch (Del amor y otros demonios, 1994).

*Tato skutoénost uvadza v doslove prekladu romanu Opadané listie Vladimir Oleriny:
»Popri zurnalistike pisal kratke prozy, v ktorych na sposob F. Kafku nastol'oval existencialne
otazky zivota a smrti, konflikt jednotlivca so spoloCnostou astym spojené pocity
odcudzenia a osamelosti. Poviedky uverejioval najprv ¢asopisecky a az r. 1980 vysli knizne

pod nazvom Oci modrého psa“ (Oleriny, 2003, s. 126).

°Gabriel Garcia Marquez spomina: ,,Vyristal jsem v Aracatace, pobliz biehit Atlantského
oceanu u Santa Marty. Zil jsem ve velkém domé. Se svymi prarodici. [ ... ] M4 babi¢ka? Byla
to pozoruhodna bytost. Chodila vyhradné v ¢erném. Znala plno pohadkovych piibéht. Prave
ona probouzela mou fantazii. Realita romanu neni realitou zivota. Je to realita jiného druhu.
Realita Zivota dfiv anebo pozdé&ji napodobuje fantazii a sny. Latinskoamericka magicka
literatura je snad najrealistickejsi realitou na svété. [ ... ] Obklopuji nas fantastické
a zazracné véci, ale spisovatelé popisuji jen bezprostiedni skutecnost, kterd nema prazadny
vyznam. Pti psani Sto rokii samoty jsem si uvédomil, Ze ke skuteCnosti patii myty lidi, jejich
povéry, legendy, zkratka jejich mytologie* (Podla bulletinu k inscendcii Sto rokii samoty

uvedenej v Divadle na Vinohradech v Prahe v roku 2000, s. 4).

®Na zaver romanu Sto rokov samoty za¢ne Aureliano lastit Melquiadesove pergameny
0 osude mesta: ,,... Melquiades neusporadal udalosti podle obvyklého lidského ¢asu, nybrz
zhustil celé stoleti vSednich udalosti, takze vSecky probihali soubézné a v jediném

okamziku* (Marquez, 2006, s. 317).

"Ceské autorky Eva Lukavska a Anna Houskovd v uZ citovanych monografidach venuju
pozornost Macondu v Marquezovej tvorbe najma v podobe, akej sa mu dostava v romane Sto
rokov samoty. Lukavska v praci Zdzracné redlno a magicky realizmus Alejo Carpeentier
versus Gabriel Garcia Marquez v kapitole Geneze Maconda (Lukavska, 2003, s. 112 — 119)
na jednotlivych dielach z prvého obdobia autorovej tvorby dokumentuje vyrazovu variabilitu
tohto priestoru. Neskor sa celkom zameriava na podoby magického realizmu v diele Sto

rokov samoty. Anna Houskova je okrem citovanej monografie aj autorkou rigordznej prace
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na tému Cas v romane Sto rokov samoty. Je teda zrejmé, ze problematika ,,marquezovského

priestoru® v jeho finalnej podobe sa stava ¢astym predmetom analyz a interpretacii.

8poviedku som podrobne interpretovala v ramci seminarnej prace z predmetu Interpretacia

slovesného diela II.

*Eva Lukavska tito fragmentariziciu v ramci celého autorovho diela nazyva stavebnica-
hlavolam a podrobne tuto problematiku rozobera vo vys$Sie citovanom diele v kapitole

Geneze Maconda (Lukavska, 2003, s. 112 —119).

Tato postava sa vyskytuje aj v poviedke Utoriiajia siesta aneskor v romane Sto rokov

samoty.

'V poviedke su explicitne pritomné postavy z prvého kratkeho Marquezovho romanu
Opadané listie. 1zabela — autorka monoldgu, je tou istou Izabelou, ktora komentuje udalosti
suvisiace s odmietanym pohrebom lekara v Opadanom listi. Je tu zmienka 0 jej manzelovi
Martinovi, macoche, otcovi — bohatom plukovnikovi z ¢ias obéianskej vojny a vypoved”

LIN3

»leraz som Cakala dieta™ (Marquez, 1999, s. 100), nam hovori o synovi, ktory bude, rovnako

ako jeho matka a stary otec, jednou z hlavnych postav v diele Opadané listie.

2Zaujimavym prikladom interpreticie préz zo zbierky je divadelna inscenicia Styroch
poviedok zo zbierky, ktora bola realizovana v roku 2007 $tudentkami rézie VSMU

v Bratislave. Dramatizacia dostala nazov podrla titulnej poviedky zbierky.

¥V nadpise vydania &eského prekladu Marquezovho diela: Neuvéritelny a tklivy piibéh
0 bezelstné Eréndire a jeji ukrutné babicce, V slovenskom vydani smutny pribeh. V sicasnom
jazyku ma toto slovo priznak poetizmu, avSak plnSie a v SirSom spektre odtieniov pomenuva

danu vlastnost’.

14 . . ’ A v c e r ’ s . ’
Eliade platnost’ tejto tézy zdoraziiuje najma v predstave Eurdpana neuznavajiceho principy

krestanstva, zijuceho konzumnym zivotom: ,kdyz hovofime o ,modernim ¢lovéku‘, jeho

potizich a uzkostech, mame na mysli pfedevSim Cloveka nevéficiho, ktery uz nema pouto

s zidovsko-kfestanskou virou. U véticiho je otdzka smrti jina: pro néj je smrt rovnéz urcitym
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prechodem. Ale valna ¢ast moderni spolecnosti tuto viru ztratila, a proto tzkost ze smrti

zaménuje za Uzkost z nicoty® (Eliade, 1998, s. 44).

Cely upraveny prepis Smrti u Goahirov v slovenskom preklade uvddzam v uvode prace.
Vybrala som si ho za motto prace, ktoré zdanlivo prostym jazykom reflektuje rovnaké javy,
aké st témami Marquezovych prvych poviedok. S dielom kolumbijského spisovatela ich

spaja proveniencia v jednom kultirnom okruhu.

®Daniela Hodrové v diele Na okraji chaosu v suvislosti s telesnostou uvadza zvyznamnenie
choroby a jej vplyvu na telo v kontexte diela: ,,Na proméné kazdodenniho téla v jiné télo se
neziidka podili nemoc jako brutalni pferuSeni kazdodennosti, raciondlniho zptsobu
uvazovani, ktery se s kazdodennosti obvykle poji. nemoc, stejné¢ jako néjakd télesna vada
(kulhavost, slepota), ma pfitom v literarnim dile (a nejen v ném) vesmés v rizné mife
symbolicky charakter (zfetelny byl u mytologickych postav). Nemoci ¢i postizenim se v téle
ozyva existence, nemocné ¢i postizené télo signalizuje vzdalenost a odtrzenost od byti, ale
zaroven uz jim toto zapomenuté byti zaCina prosvitat. [ ... ] Nemoc a smrt spolu se zazitkem
jiného zptsobuji proménu kazdodenniho téla v jiné télo* (Hodrova, 2001, s. 650). V tomto
zmysle je mozné muzovo telo s ohl'adom na priznak choroby chapat ako miesto ohrozenia.

Podobne, ako nim je nezndmy, cudzi priestor napriklad izby.

"Marquez podobnym motivom prejavu Zivotnosti po smrti otvara aj svoj neskor§i roman
O laske a inych démonoch. Pri pracach na prestavbe kostola je najdena kostra mladej zeny

s nieckol’kometrovymi vlasmi. Vlasy jej rastli aj po ulozeni do hrobky.
¥Slovo pach je v texte poviedky vzdy uvedené v uvodzovkach. Tato skutoénost moze byt
vnimana ako znak nejasnosti, nelegitimnosti vnemovej kvality. Akoby v miestnosti ziaden

pach citit’ nebolo a muz citi ,,pach® len subjektivne. Pach je pre neho znakom strachu.

“Podobne ako v Izabelinom monolégu, ked’ Zenino vnimanie ovplyviuje dlhotrvajuci, husty

dazd.

?%Prva pomenovana Méarquezova postava je Eva. Mozno tu identifikovat’ altiziu na biblicky

pribeh a meno prvej stvorenej zeny.
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2V tomto zmysle i zitia.

22y texte poviedky je slovo chlap&ek vzdy uvedené v ivodzovkach.

2\ zmysle uvedenej definicie dvoch stavov vedomia. V holotropnom (nie ,,normalnom®)
stave je poprety aj linearny Cas, pretoze toto vedomie ho prekracuje smerom do minulosti

i buducnosti (Hodrova, 1994, s. 9).

*Napriklad v prvej vete romanu: ,,O mnoho let pozd&ji, kdyz stal pied popravéi &etou,
vzpomnél si plukovnik Aureliano Buendia na ono vzdalené odpoledne, kdy ho vzal
k cikantiim, aby si prohlédl led* (Marquez, 2006, s. 7). Alebo uz uvedeny apokalypticky

koniec Maconda (i romanu).

®Nechcem stotoznit’ v definicii uvedené stavy vedomia s vedomim postavy v poviedke. Ide

mi skor o pribliZzenie predstavy o dvoch prostrediach, ktoré sa mi recepciou poviedky javia.

®Intimita miestnosti ohrani¢enej $tyrmi stenami spaja vietky tri vybrané poviedky

“"Marquez o Karibskej oblasti, svojom rodisku, pise: ,V Karibské oblasti se k pivodnim
prvkim viry a magickym pfedstavam vyznavanym pfed objevenim Ameriky ptidala bohata
rozmanitost kultur, které v nasledujicich letech splynuly v magicky synkretismus, jehoz
umelecka krasa a vlastni uméleckd plodnost jsou nevycerpatelné. Africky piispévek byl
nasilny a nedistojny, ale blahodarni. Na této svétové kfizovatce vznikl dojem bezbiehé
svobody, skute¢nosti bez Boha a zakond, kde kazdy mél pocit, Zze muze délat, co chce, bez
jakéhokoli omezeni: bandit¢ se probouzeli proménéni v krile, zbéhové v admiraly,
prostitutky ve vladkyné. A také naopak. Ja jsem se v Karibiku narodil a vyrostl. Znam ho
zemi za zemi, ostrov za ostrovem, a snad odtud prameni mé frustrace z toho, ze se mi nikdy
nestalo nic ani jsem nemohl délat nic, co by bylo vice ohromujici nez realita® (Marquez,

2000, s. 286).

2 . v 17 v 7 . v 17 v s v ’ Yy -
8 Ti, kdo v&di, tomu v&ii. Kdo nic nevédi, tomu nev&fi. My védouci tomu véfime...* (Perrin,

2000, s. 27).
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