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ABSTRAKT

PAVLOVICOVA, Petra: Profesionalizacia ochotnickeho divadla — Jokaihwadio.
[Diplomova praca]. — Univerzita KonStantina Filozof Nitre. Fakulta stredoeurépskych
$tudii; Katedra arealovych kultar. — Skofitgorof. PhDr. Tibor Zilka, DrSc. Nitra: FSS
UKF, 2010.

Hlavnou témou diplomovej prace je profesionalizéathotnickeho divadla a to Jékaiho
divadla v Komarne. Praca je rozdelena do Siestagpitél. Ciddlom prace je na zaklade
r6znych historickych udalosti &if a pomenovia problémy, ktoré spomalili a niekedy aj
Uplne zastavili profesionalizaciu v divadle. Na ladlle tychto problémov sme sa ponusili
najg pre Jokaiho divadlo rieSenia, aby sa v buducnpetdislo situaciam, ktoré by
ohrozili spravne fungovanie divadla. Pomenovanieotiticke divadlo sme vybrali z toho
dovodu, Ze pbvodne divadlo vzniklailenov Dedinského divadla nfarského oddelenia
Z Bratislavy, co boli ochotnici &lenov mararského ochotnickeho suboru z Komarna.
Spojenim tychto ochotnikov vznika v roku 1952 ddaské oblastné divadlo v Komarne
aaz vroku 1990 divadlo dostava meno Jokaiho dtivad prvej kapitole sa venujeme
pojmom ochotnik, ochotnicke divadlo a profesioréia. V druhej kapitole sme stne
popisali divadelnu histériu mesta Komarna. V trékepitole sa venujeme Dedinskému
divadlu, jeho vzniku a fungovaniu. V Stvrte] kapeopiSeme o Mdiarskom oblastnom
divadle v Komarne, ktora je rozdelena do jednodivpbdobi. V piatej kapitole ponukame
pol'ad na fungovanie divadla po roku 1989 ana kongit&ly opisujeme divadlo
v slttasnosti. V Siestej kapitole analyzujeme najhlaveejroblémy, ktoré by mohli
v buducnosti ohroZi celé fungovanie Jokaiho divadla v Koméarnecdocelej prace sa
venujeme vyznamnym osobnostiam, ktoré sa fatli@ea tomto procese a popisujeme aj
politické dbévody vzniku Dedinského divadla dreaského oddelenia a Marského
oblastnédo divadla v Koméarne. Ulohou prace je obp#fverejnos za akych podmienok
a za akym &lom vzniklo Jékaiho divadlo v Komarne. Oboznénu z jeho histériou,

jeho postupnym vyvoj az po dobu ako pozname divedis.

Kruadéové slova Mad’arské oddelenie Dedinského divadla. daské oblastné divadlo.

Jokaiho divadlo. Komarno. Profesionalizacia divatMad’arska mensina.



ABSTRACT

PAVLOVICOVA, Petra: Professionalization of an amateur theater - JOkaeater.
[Thesis]. — Constantine the Philosopher UniversitWitra. Faculty of Central European
Studies; Department of Range cultures. — Advisesf. °hDr. Tibor Zilka, DrSc. Nitra:
FCES CPU, 2010.

The main theme of this thesis is the professioattia of amateur theater and theater Jokai
in Komarno. The thesis is divided into six chaptditse work is based on various historical
events to identify and name the problems which sthband sometimes stopped completely
in the professionalization of the theater. Basethese problems, we tried to find a theater
Jokai solutions to avoid future situations that ldoendanger the proper functioning of the
theater. Naming amateur theater was chosen betaisieeater was originally a village of
members of the Hungarian theater department inidkaat, which are members of the
Hungarian amateur and amateur set of Komarno. hegethese amateurs was created in
1952, the Hungarian provincial theater in Komarmal aintil 1990, the theater name
receiving Jokai theater. The first chapter is daidid to the concept of amateur, amateur
theater, and professionalization. In the secondiceave briefly describe the dramatic
history of our town. The third chapter is dedicatedVillage Theatre, its creation and
functioning. The fourth chapter writing about Hungat Komarno theater district, which
is divided into different periods. In the fifth ghtar we look at the operation theater after
1989 and the end of the chapter describe the thextay. In the sixth chapter we analyze
the most important problems that could compromise future operation of the entire
theater JOkai in Komarno. During the whole workléslicated to outstanding personalities
who were involved in this process and describe plétical considerations of the
Hungarian village theater department and the Huagaheater district in Komarno. The
challenge is to inform the public how and for whairpose was Jokaiho theater.
Familiarize it with its history, its gradual evaln to a period known as the theater today.

Keywords: Hungarian village theater department. Hungariagioreal theater. Jokai

theater. Komarno. Professionalization theater. lduag minority.
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UvOD

Profesionalizacia ochotnickeho divadla konmeéfdkaiho divadla v Komarne, to je
nazov tejto prace. Vyber témy bol prenanjednoduchy, ki&Ze som v tomto divadle
pracovala tri roky a V& hercov a nehercov spominanych v tejto praci csgmznam.
Zaujalo ma toto divadlo hlavne vtom smere, Ze p@eo vzniklo zldenim dvoch
ochotnickych suborov. A to niektoryckilenov ochotnickeho Dedinského divadla
mad’arského oddelenia z Bratislavy a niektoryténov ochotnickeho divadelného suboru
z Komarna. Nasledne divadlo p6sobilo roky pod néaxveladarské oblastné divadlo
v Komérne, ktoré potom v roku 1990 premenovali ékaiho divadlo v Komarne. Prave

tento proces profesionalizacie ma zaujal a cheela sa dozvedieako to vliastne bolo.

V prvej kapitole sa budeme snaysvetl pojmy ochotnik, ochotnicke divadlo a
pojem profesionalizacia. Délezité je to z tohbtadiska, Ze prave na vyzname pojmu
ochotnik a ochotnicke divadlo sa zaklatlAnog’ Dedinského divadla a néasledne aj
¢innog” Mad’arského oblastného divadla. V druhej kapitoletrsicae opiSeme divadelnu
tradiciu mesta Komarno, aby sme potom lepSie chapuaislosti, préo sa stava Komarno
sidlom divadla. V tretej kapitole sa uz budeme weatficspominanému ochotnickemu
Dedinskému divadlu, jeho vzniku, fungovaniu a osmhiam divadla, ktoré ziskali
divadelné vzdelanie eSte pred nastupom do Dediosttigadla.

Mad’arské oblastné divadlo a jeho historiu od vznikwku 1952 az po rok 1989 t.|.
padu komunizmu si opiSeme v Stvrtej kapitole. Tédx' prace bude obsahaveqj
osobnosti, ktoré ovplyvnili profesionalizaciu divad Taktiez aj politické zatiSia vzniku
dIhé roky jediného m#arského mensinového divadla eskolovensku.

Zmeny a fakty, ktoré ovplyvnili chod divadla poku 1989 si opiSeme v piatej kapitole.
Samozrejme, Ze tato kapitola bude obsati@jsstasny stav a postavenie divadla, ktoré
ziskalo pdas dlhych rokov tvrdej prace. V poslednej tedatgjekapitole sa budeme
snazt, ¢o najlepSie ufit a pomenovaproblémy resp. nedostatky, ktoré by maldasiné
vedenie divadla riesi

Cid naSej prace je mozno SirSi akoby sa patrilo, alel®j naSej skromnosti mame ich
niekd’ko. NajdoélezitejSim ciom naSej prace je v prvom rade popiszly proces
profesionalizacie Jokaiho divadla v Koméarne a pomdikverejnosti skuténé fakty o
vzniku divadla. Popisapriciny, preio sa divadlo v tom danom obdobi nedokazlo rozvija



Pokusime sa néjsvonkajSie, ale aj vnutorné vplyvy, ktoré sa podfipod zly chod
divadla.Dalsim ci€om na3ej prace je uk&zaako sa dok&Zu odrazzmeny v politickom
riadeni Statu na chode divadlBalej poukazé na minuly a séasny stav mdarskej
narodnostnej mensiny v Raklsko Uhorski(eskoslovensku a na Slovensku. Pozorny
Citate’ si ukite vSimne ako sa @as desé&roc¢i meni postavenie Mgarov Zijucich na
nasom Uzemi.

A medzi posledné naSe ciele mézeme zéraglicelu Siestu kapitolu, kde budeme
hovorit 0 stasnych problémoch Jokaiho divadla. Pokusime sa&kiade historie divadla
n4jg’ tie najvasie problémy, s ktorymi vedenie divadla bojoval@amcelého fungovania
divadla. Aj ke’ naSim hlavnym cimm prace nie je ponukanejaké ,,zlepSovaky",
myslime si, Ze posledna kapitola, by mohlé&tarv buddcnosti otvofizaujimavua diskusiu,
ako zlepd uz dnes celkovo dobry stav divadla.

Na koniec Uvodu chceme napisze cela praca je rozdelena do kapitol a podkiapito
IbaZe pri mnozstve informacii, s ktorymi sme ségsoprace stretli a chceli sme ich vyiyzi
sme pre lepSiu pré&bdnos niektoré podkapitoly rozdelili na'alSie podkapitoly tretej

urovne.

10



1 DIVADELNY OCHOTNIK, OCHOTNICKE DIVADLO
A JEHO PROFESIONALIZACIA

Cela historia divadelného ochotnictva na uzeétdvenska je zlozitym odrazom
komplikovanych spolkeenskych zmien na pozadi zmien politického Zivotapiek tymto,
Casto az tragickym medznikom naSich dejin, sa odétiotvedeli zaradi do
novovzniknutych pradov. Rozpad Rakusko Uhorskaamvetova vojna, druhd svetova
vojna, vlada komunizmu, nezna revollcia, nastupakeatie - toto vSetko ochotnici a ich
nasledovnici museli prekotiaNiekedy sa im darilo viac, niekedy menej, aleazakym sa
postavili na nohy a iSli’alej. Urite im k tomu dopomohlo ich preswahie pre spravnu
vec a potreba ukagavetu, Zze aj neprofesionalny umelci, teda ochottdkazu vytvort

hodnotné umenie.

1.1 DIVADELNY OCHOTNIK A OCHOTNICKE DIVADLO

Pre pochopenie Zivota a duSe ochotnika si #emé odpustfi niekd’ko definicii.
Definicie ndm pom6Zu vyhmiisa zbytéonym uUvahdm, na ktoré nds nabada tato
problematika. Wtite pri kratkom premyi@ni a zamyl&@ni by sme aj my sami vytvorili
vlastnu deficiu tohto pojmu. Odbornici, vSak ueka’ko definicii napisali a tak niekko

z nich pouzijeme.

Divadelny ochotnikje ten, ktory za svoje umenie neberie plat a s@dmfinancuje k
prospechu obce. Je ttlovek, ktory prinaSa na javisko svoju dostojfjosmieSnos
a slabos. Predvadza svojliudsku podstatu a Uprimngsale predvadza aj kostymy a
masky. Dalej je ochotnik taky afan, ktory je nahnevany, Ze nema vplyv na verejné
dianie. V ochotnickom divadle dostava priestor, kd&ze svoju nespokojnHs

zverejnt’.(Zemartikova, 2005).

Ochotnicke divadlo je kolektiv ochotnickych neprofesionalnych talemtmych
nadSencov (herci, scenarista, dramaturg, rezisaf).aPoslanim suboru je naStudovanie
divadelnych hier, alebo dramatizacii diel narodngsih autorov a prezentacia svojej

minoritnej kultdry v materinskom jazyku.
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Ochotnicke divadlo

- pod’a persondlneho obsadenia méze lowadlo jedného herca, malé javiskové

formy a ¢inoherné divadlo;

- pod’a prevazujucej vekovej kategorie mézedsdivadlo deti, mladeze, dospelych;

- pod’a spol@nych zaujmov a miesta po6sobenia aktég&udentské divadlo, dedinské

ochotnicke divadlo, rockoveé divadloda{Program Kultira narodnostnych mensin,

2006).

Aj v nasej legislative najdeme definovanie npoj ochotnik a ochotnicke divadlo.
Konkrétne ide o zdkon o divadelr@nosti.

Neprofesionalne (ochotnicke) divadlge fyzicka osoba alebo skupina fyzickych oséb,
ktord vo svojom vbnomcase a bez naroku na honorar vykonava divadgimog’.(Zakon
384\1997 Zb.).

Pouzité definicie hovoria sami za seba. Dilrgd®chotnik vo svojom vimom ¢ase
vykonava divadeln@innog’, bez naroku na honorar a sam financuje chod @ivadalo
by sa to takto skrétj ale nielen tieto fakty robia ochotnika ochotnikom

Ochotnikom s&lovek narodi, neda sa nim &t# to z jedného dévodu. Ochotnik neméa
odborné vzdelanie, a prave preto je odkazany jedmevoj talent. Talent sa skryva vo

vnutri ¢loveka, ktory sa sebarealizuje vytvaranim aleboasgntovanim predstavenia.

Niekd’kokrat sa opakuje podmienka na splnenie pojmu odkoA to konkrétne, Ze
neberie plat resp. bez naroku na honorar vykonaraddinacinnog’. V SirSom zmysle to
tak aj je, ale vuzSom zmysle to tak nie je. Ochmtsi svojou cinnog’ou zarabaju
a dostavaju aj riadnu mzdu. Nie m&sa ale prilezitostni a mozno nie zarabaju, ale
aspa si privyrabaju. Vasinou sa ziskané financie rozdelia, tak aby dosialfierci svoj
podiel, ale aby sa aj tity obnos financii odlozil na nakup kostymov, reddvj kulis adl’.

S¢im mdZzeme na sto percent suhtage samofinancovanig,Kazdy kto sa ziastioval

na priprave divadelného predstavenia,to bol navrhar kostymov, herec, Statista, tak
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doniesol z domu potrebné predmety. Progtebolo treba na uskutoenie predstavenia
aco sa doma naslo, to sa doniesi@avlioviova, 2008, str.11). ZisRapeniaze na
predstavenie je Yeni nar@né a sponzori saladaju len velmirazko. Ochotnicke divadlo
nie je profesionalne divadlo a preto nie je anaficované zo Statneho rozpa Financie

sa daju ziskaz rdznych zdruzeni, alebo fondov, ale ke mnoZzstve p&azi nembze
byt ani r&. Su sice spbsoby ako usporlebo znizi ndklady na vytvorenie predstavenia.

,Napriklad pan reziséro reziroval Pokrvnych bratov v komi@nskom ochotnickom
divadle pracoval niekiko tyZzdiov bez naroku na mzdu. Aj ochotnicky rezisér Stsdého
divadla Nagy Laszl6 z Komarna a aj ja sme pracoratiarmo na priprave divadelnej hry
Sokspear uvedenej v Komarn@avlovicova, 2008, str.11).

Ochotnicke divadla existovali v minulosti as#&ju aj dnes. Su hlasohudu, ktory ma
potrebu by vypoiuty. Ci st to ochotnicke divadla dedinské, Studentsk&adia
akokd'vek handicapovanychudi, ochotnicke divadl4 narodnostnych mensin vZdyapl
a obohacuju Zzivot svojim divdkom. Ochotnicke diwatira v spoldnosti rolu, ktora je
divadlu najvlastnejSia ato, Zze vzniklo prave ppolgnos’. Je obrazom obce, veci

verejnych i jednotlivycifudskych osudov, s ktorymi sa stretavame kazdy de

Ochotnicke divadlo sa da rébale jedine z vlastného presvedia a hlavne z lasky k
divadlu. Laska k divadlu spojena s ochotou a odnék z tejto kombinacie vznikol pojem
ochotnik a ochotnicke divadlo. Divadlo je svet dor&ho, kd& vstapite nie je mozné
z neho odi& Ti, ktori sa o to pokusili sa v spomienkachestahcaju do tohto zaznaého
sveta pravdy a intimna. Divadlo je ako jedndkéezvlaStna rodina, kde su k sehalia
aprimni a otvoreni viac ako v beZznom Zivote. A grapre tento pocit nekotiee

sudrznosti séiudia nevedia divadla vzda

1.2 PROFESIONALIZACIA OCHOTNICKEHO DIVADLA

V profesionalizacii ide o proces zamerany na vyuZivanie Sirokych, odbo
pretibenych a z réznych stran ziskanych poznatkov v inich Zivotnych a pracovnych
situaciach, pre ktoré je charakteristické, Zze snigh mame moznagsovert platnos

vzdelania poskytnutého Skolou. Profesionalizactitémo typu pracovnychbinnosti je tiez
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spajand so snahou o ziskanie a udrZanie expermaé&i@ na trhu. Tuto poziciu ziskava
profesia predovsetkym prostrednictvom formalnetaelavania a kvalifikénych skusSok.

Profesionalizaciu mézeme chépaielen ako proces zretia, ale predovSetkym ako
proces rastu, ktory smeruje ku skvalitneniu vykomabezp&ovanych profesiou a tiez ku

garantovaniu tejto kvality samotnou profesionalobaou.(Levicka, 2004).

Pri svojom snaZeni atvoreni divadelnych peadsni, z#&ali aj samotni ochotnici
pocitovat potrebu zlepSovasa. UZ o dva roky po novovzniknuté€jeskoslovenskej
republike sa v krajine rozvija okrem iného aj ureeaivznika silna potreba po novej

institucii, ktora sa bude venavdivadlu profesionéalne.

Prvym krokom profesionalizacie divadla na ®lioku bol vznik Slovenského narodného
divadla v roku 1920 v Bratislave. V rokoch 191918419 sa divadlu venuje Hudobna a
dramatickéa akadémia pre Slovensko v Bratislave.uRIE1 bola premenovana na Statne
konzervatorium. Az o niek&o rokov neskor vznikd Vysoka sSkola muzickych umeni
v Bratislave a to v roku 1949.(Waradzinova, 20I§)nto sa vytvoril priestor pre vychovu
mladych talentovanychludi, ktori budu d’alej UspeSne zastupavaa reprezentova

divadelnictvo na Slovensku i v zahréni

Profesionalizacia ochotnickeho divadlge v mnohych pripadoch spontanny proces
ochotnickeho divadla. Je to vSak’'me vzacny stupge vyvoja, ktory vébec nie je potrebny,
pre fungovanie ochotnickeho divadla. VSe&leinovia divadla si amatéri a divadlo maju
ako svoj kordek, takZze proces profesionalizacie je procelhad), tazky a k zatSeniu

tohto vyvoja ani nemusi ddjs

Proces zdokotiavania prebieha nieKkymi spésobmi. Ochotnicky subor si pozve
profesiondlneho reziséra, herca, scénografa aledlaoi odbornika, s ktorym konzultuje
predstavenie.Dalej sa ochotnicky stbor &stiuje réznych divadelnych festivalov,
divadelnych stiazi a prehliadok, kde méze vidiaj iné subory. Odborna porota im vie’da
podnetné rady pre budicu tvorblenovia ochotnickeho divadla navstevuju divadelné
kurzy alebo divadelné tabory, kde pracuju s odikmnniniekd’ko hodin alebo dni a tak
ziskavaju nové informacie v oblasti divadla. Jedsng/mito sposobmi sa vie ochotnicky

subor,co najviac zdokon@va’ a posuva dopredu.

' doc. PhDr. Jana Levick&, PhD, Trnavska univerzifanave, Fakulta zdravotnictva a socialnej prace,
Katedra sociolégie.
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Niektoré ochotnicke subory sa svojou nepretzipracou mézu dostaaz na taku
vysoku Urové, Ze sa z nich stanu profesionalne divadla. Jedpyikladom ako sa
z ochotnickeho divadla stalo profesionalne divagdo RadoSinske naivné divadlo
z Radosiny. Je to divadlo malych javiskovych foriedekladatéom a riaditéom je
Stanislav Stepka. Divadlo sa zrodilo v roku 19®8odne vzniklo ako dedinské divadlo,
potom sa z neho vyvinul ochotnicky subor. (Padova, 2008, str. 28).

Profesionalizacia sa netyka len slovenskychotidickych suborov. Aj narodnostna
menSina na Slovensku akou je daaska, dostala mozndssta® sa profesiondlom v
divadelnictve. Podarilo sa télenom ma’arského oddelenia Dedinského divadla z
Bratislavy atlenom ochotnickeho divadelného suboru Csemadokométna. Po rokoch
snah sa z nich stalo profesionalne divadlo. Ale imaspodotknt, Ze profesionalnym
divadlom sa nestalo len vlastnymdmienim. A prave tomuto procesu profesionalizacie sa
budeme venovav d’alSich kapitolach.
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2 KOMARNO A JEHO MA DARSKA DIVADELNA
MINULOS T

Mesto Komarno lezi na juznom Slovensku, hiiasi Mafarskou republikou a je
mestom, kde sa nachadza jedno z dvoclkarekych oblastnych divadiel na Slovensku.
Druhym divadlom mdarskej narodnostnej mensiny je divadlo Thalia éhadza sa
v KoSiciach. Nie je nahoda, Ze prave vtychto naielst vznikli divadla mdarskej
narodnostnej mensiny a existuju az dodnes. Prdyehto mestach resp. v okoli tychto
miest je najvéSi paet obyvatéov mal’arskej narodnosti a tym aj wiarskej narodnostnej
mensSiny na Slovensku. K tomu, aby sme mohli pridragorit’ o Jokaiho divadle a jeho
profesionalizacii sa musime poztilo minulosti, aby sme si vSimli, Ze divadelnictvo

v Koméarne méa davnu tradiciu.

Vznik Jokaiho divadla nebola ndhoda, nebolarno silna tizba ochotnikov, bola to
nutnos’. Mozno s tym nie kazdy suhlasi, ale bolo to takusivhe podotkn) Zze neby
ochotnikov, wite, by sa nemalo néom stavé a preto ani tento fakt nie je zanedliate
VSetko so vSetkym savisi a preto musimégad z&iatku.

2.1 PQCIATKY MA DARSKEHO DIVADELNICTVA V KOMARNE

Uz samotné mesto Komarno hovori o dlhej a tephmal’arskej divadelnej tradicii.
Nechceme zachadzalo podrobnosti, lebo nie to je naSiml'oim, ale spomame aspa
nieka’ko délezitych divadelnych medznikov v procese foremoa divadelnej tradicii
mesta Komarna. Priblizenie divadelného diania n@m@Ze pochoi pre&o prave tu
o niekd’ko stor@i vznika ma’arské oblastné divadlo na Slovensku. Slovenskabiiau
ako ju pozname dnes eSte neexistovaldZkedivadelnictvo zana v meste prekvitapred

skoro tristopédesiat rokmi.

Prvé divadelné predstavenia patria Skolskyamha Skolskym dramam, ktoré sa od
roku 1649 v jezuitskej Skole pravidelne hravadkalské divadlo v tejto forme pretrvavalo
do roku 1771. Medzi rokmi 1769 — 1773 sa v megtkatikokrat objavuje Felix Berner
s nemeckou putovnou spolmg’ou. V roku 1789 v Komarne napisal Pécseli Jozsdi pr

domacu mdarsky pisanu historicku tragédiu.
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Prva oficialna m#iarska spolénog’ do mesta zavitala 8. m4ja 1811 a to pod vedenim
Benke Joszefa a Kemény Janosa z Pesti. Svoju bdstawili v Zichyho paléci na prvom
poschodi v tan@mej sale na mieste dneSného Eurépskeho nadvorianvakhe. Od tohto

momentu pravidelne prichadzala divadelna spada@’ do mesta.

Na zdiatku devatnasteho statia do mesta chodievali dve vyznamné divadelné
kocovné spolonosti pod vedenim Baloga Istvana a Kilényi Davidacovna spolénos’
Kilényi Davida priSla z Ké&kemétu a spolmogs’ kocovala po krajine pod nazvom
Komamanska mdarska divadelna spalnos’. Prave ona odohrala prvé dwsky

hovorené divadelné predstavenie aj v Bratislavetamp sa usadila v Komarne.

Od roku 1821 sa situacia zmenila v neprospidcidlia. Kazdoréne sa menili riaditelia
divadelnych spolnosti a medzi divadelnymi spdélwog’ami boli rézne konflikty. Roky
1829 — 1840 su spojené s vystupeniami divadelnejo&posti pod vedenim Komléssy
Ferenca. KéZe ozajstné kamenné divadlo nebolo, skiSalo sézamych miestach. V zime
to bolo napriklad vo J#ej sale v priestoroch Zlatého Orla, v kaStiely IBaalozsefa a

pocas leta na otvorenej aréne Alzbetinskeho ostrova.

V poslednych tyztbch oslobocovacich bojov sa v meste zdrziavali Bazklihalyovci
a eSte pred odchodom vojska v poslednyeve30. septembra 1849 odohrali jedno
predstavenie - veselohru od Eugena Scriléov podiel

Divadelny Zivot sa po tychto udalostiachtadapomaly prebudzaaz v roku 1852.
Niekor’ko mensich divadelnych spdlwosti priSlo do mesta, ktoré v roku 1856 vystriada
zavitali do mesta strednelkeé spol@nosti. Na tri roky potom dostal od mesta povolenie
Lazsy Vilmos (1870 — 1873). Tato divadelna spotg’ patrila medzi najlepSie

organizovaneé vidiecke divadla v krajine.

Po tomto obdobi neustalych prichodov a odchativadelnikov z mesta prisli roky eSte
horSie a tento stav trval az do roku 1900. Najhg&im dévodom boli opazmeny
riaditelov a nikto sa nechcel na dlho usidii Komarne. Dévodom tychto zmien na
postoch riaditea bol eSte stale fakt, Ze mesto nemalo postavehe lshmenné divadlo.
Skasalo a hralo sa v réznych hostincoch alebo kigetth. Mesto pé&as tohto obdobia
zasiahli aj Zivelné pohromy a tym sa znemozZznilo hokoat divadelnym spotmostiamm
uskut@nit’ svoje predstavenidudia museli niekikokrat opravové mesto po poziaroch,
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zemetraseniach, povodniach a tak je pochbipéte Ze akékivek umenie muselo tis
bokom.

Na zdiatku 20. stordia Komarno patrilo pod nitriansky obvod. Okrem Kamea pod
tento obvod patrili aj G§r, Esztergom, Papa, Pie®y. Tento systém zabezpeal,
pomoc medzi mestami. Kompetentni Gradnici neneatigidelnictvo v meste upadiu
a tak Mezei Béla so svojou spéimg’ou v rokoch 1903 — 1915 prichadza pravidelne do
Komarna s novymi a novymi predstaveniami.(fasky lexikon divadelného umenia,
1994).

V kréatkosti sme opisali dlhu divadelnu histidviKomarne. Z tohto nam vyplyva, Ze do
Komarna sa dopodigpo dihé roky vracali rozne nemecké adraeské putovné divadelné
spolanosti. Bolo ich o mnoho viac, ale my sme pouzili pablizenie, iba tie
najvyznamnejSie. Absencia divadelnych priestorovvadelnym spolénostiam

nedovdovala natrvalo sa usada prave tato absencia vytada divadelnikov prez mesta.

2.2 ROZPAD RAKUSKO - UHORSKA A JEHO NASLEDKY NA
MADARSKE DIVADLO

K rozpadu Rakusko-Uhorskej monarchie doSlgesai v roku 1918. Na jej troskach
vznikli nové Staty a jednym z nich botzeskoslovenskéa republika. Vznikla na zaklade
vyhlaseniaCeskej narodnej radytid 28.10.1918.(Od roku 1918 az péasinos, 2010).

Na UzemiCeskoslovenskej republiky Zili ajudia, ktori sa hlasili k marskej
narodnostnej mensine a zili prevazne v oblastiazhého a juhovychodného Slovenska a

na Podkarpatskej Rusi.

Na zéklade tejto zmeny bola historick@®” mafarského mesta Komarom tiavom
brehu Dunaja, pripojend k novovzniknuténdleskoslovenskugim sa otvorila nova
kapitola divadelnictva v Koméarne. Piadi Zijucich na tychto Uzemiach ateda aj
v Komarne nastala Vka zmena. Zatiaco doteraz patrili k privilegovanému néarodu, po
roku 1918 sa ocitli v pozicii menSinyObyvatéstvo malarskej narodnosti trpelo
nezamestnanésu, nizkou Uroiou socialnej starostlivosito umodiovalo nespokojnass

novym postavenim. Podmienky menSinového postaveaiahli do Zivota bezného
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ob¢ana, takze nie je prekvapenim, Ze v tychto podnaieimlsa kultarny Zivot nerozvijal.
Tieto nepriaznivé podmienky pre diarskd narodnostni mensSinu odklonili na Regdiu

kol'aj okrem iného aj divadelny Zivot v Komarraufkovska, 2009).

Napriek tomuto stavu sa nasli aj svetlé momekedy sa divadlo v meste objavilo. V
prvej Ceskoslovenskej republike to bol hlavne stbor KéadPplgara, ktory sa venil z
Bratislavy a medzi prvymi vyitadal mesto.(Mdiarské oblastné divadlo, 2007, str. 10).

Prvykrat subor zavital do mesta v maji v rdl9 a neskoér aj v auguste toho istého

roku. Hrali sa rozne predstavenia, ale musime afjzte v prevahe bola operéta.

V dalSich rokoch sa o divadelny program v Komarne isnazatislavsko - koSicky
stbor pod vedenim Odona Faragéa a Sandora Iwamaku 1922 Odon Farag6 priniesol
do Komarna kvalitnejSie divadlo, kedze vyStudovavadelni akadémiu a mnoZstvo
skusenosti nazbieral v réznych divadlach ako h@réth, 1997, str. 124). V roku 1926
Sandor Ivan prebral Stafetu po Odonovi Faragomji @ sa snazil priniésdo Komarna
aspai, tak kvalitné predstavenia ako jeho predchodca.vé@ine to boli opé operety
a hudobné frasky. Prvenstvo mal méarsky skladate Franz Lehdr so svojimi

najznamejsSimi operetami.(Marské oblastné divadlo, 2007, str. 10).

DalSie obdobie prinieslo rozdelenie bratislavskekoeSickej divadelnej spotmosti na
bratislavskl — zapadnoslovensku sgolng’, ktoru viedol Foldes De#sa na koSicku —
vychodoslovenskl spaioog’ pod vedenim Ivana Sandora. Rozdelenie neprinieslo
otakavany vysledok, ale naopak uUrtivdivadla upadla. V tej dobe sa vravelg..ze
umenie a obchod na seba narazili.(T'6th, 1997, str. 127).

Jedna divadelna spoiws’ pod vedenim Ivana Sandora, teda vychodoslovengka s

shazila o presadenie umenia, ale na druhej stigolecaos’ financne skrachovala. Druh&a

? Opereta je divadelny hudobno-dramaticky Zanerpvdth sa striedaji hudobné a prozaitséti. Jej nazov
mozno prelo#i, ako ,mala opera“. Z hudobnéhéddiska jej vrcholné diela nezaostavaju za komickymi
operami, a preto pre ich kvalitné predvedenie gtepai operni spevaci. Dialdgy, ktoré sa v opemrobne
doprevadzaju, st nahradené prézou. Opereta moah@izs aj baletnu viozku, avSak tatré® schopnosti su
vyzadované aj od jednotlivych postav.

% Fraska sa vzdy definuje ako primitivha a hruboarfutma, ktora sa nemdze daste droves komédie. Ide
predovsetkym o Zan&udovy, ktory rozosmieva Uprimnymradovym smiechom. Na tento €isa pouzivaju
osvedené postupy ako groteskné masky, klauniady, mingkeyasy, hruba sitéaa, gesticka a slovna
komika a to vSetko vo vydatne necudnom alebo olmsnédne. FraSka poskytuje divakovi satisfakciu za
obmedzenia, ktoré mu vnucuje rozum a realita.

* Franz Lehar narodeny 30. aprila 1870 v Koméarnenarel 24. oktébra v Bad Ischl. Marsky skladatée
prezyvany aj nekorunovany Kraperety. Jeho najznamejSie operety Vesela vdon@zd Luxemburg,
Ciganska laska, Paganini, Zem Usmevov, Karesami, Giuditta.

19



spola@nog’ pod vedenim Foldesa Déas teda zapadoslovenskd sgolog’ spravila
z divadla obchod a skrachovala v umeni. MoZno jedoha prehnané tvrdenie, ale aspo
nam priblizilo celkovi néladu, ktora vladla v 20koch 20. storéia v Ceskoslovensku

v mad’arskom divadelnictve.

Komérno patrilo pod Bratislavu atak uz tereieme, povedd Ze bratislavska
zapadoslovenska divadelna spmlog’ bola ¢astym hosom Komarna. Predstavenia sa
konali na pddiu Katolickeho chlagnského spolku, ale spolmg vystupila aj
v priestoroch Sokola. Podmienky pre divadlo nebolré a najviac tym trpeli herci fas
predstaveni. Rekvizitari a kulisari mali problémyispdsobf’ scénu pozZiadavkam
predstavenia, ke pdédium bolo prili§ malé. Aj gas tychto ha¥vani sa publikum

stretavalo viacmenej s operetami a hudobnymi fragskaoth, 1997, str. 127-130).

Medzi dvoma svetovymi vojnami s@eskoslovensko Veni macossky spravalo
k madarskému divadelnictvu. Urady roznymi diskrimingmi opatreniami zzazovali
tunajSich mdarskych divadelnikov,taZovali im Zivot, pracu a obmedzili im aj finami
Statnu podporu. Divadelnictvo sa dostava do kiVryoho hercov, ktori s obsadzovani do
hlavnych postav, by svojimi vykonmi mali radSej thost” Ulohy vedajSich postav. V
predstaveniach chybala energia a hlavne kvalifikdbveziséri. V tomto aj takazkomcase
sa objavuje diskusia o potrebe vyuky rezisérovvé&igky maarsky spolok apeluje na

arady so svojimi poziadavkami, ale bez uspechu.

Slovensky mdarsky divadelny spolok Ziada v roku 1938t@dkoslovenskych uradov:
- neobmedzenu spolupracu sdaaskymi hercami, mbarskymi divadelnymi
spolkami a mdarskymi rezisérmi;
- vyzyvaju komunisticku stranu k spolupraci na vzmtrdivadelnej Skoly;

- Ziadaju uznanie vzdelania ziskané v zalgiani

Odpovede na ich Ziadosti boli zamerne odkladané&ysledkom sa nedopracovdltoth,
1997, str. 132).
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2.3 DIVADLO V KOMARNE PO CAS DRUHEJ SVETOVEJ VOJNY

Prvym viedenskym rozhodnutim 2. novembra 1B8B® mesto vratené M&arsku a
jeho divadelny Zivot sa nasledne odvijal fedorganizéného poriadku m#arského
divadelnictva. Vojnové roky nedavali priliStkg priestor na umenie a divadelnictvo. No
napriek tomu sa predsa len divadlo v Koméarne olpgaar2. decembra 1938 prichadza
Jakobffy Dezé§ so svojou divadelnou spda@loog’ou. V meste sa zdrzali 63 dni a odohrali
34 divadelnych hier, spolu 91 predstaveni. Ohlasskibv boli vémi pozitivne(Téth,
1997, str. 150).

Predstavenia sa opéravali na pédiu Katolickeho chiggnského spolku, kedze inym
priestorom eSte vzdy mesto nedisponovalo. V mestsbg@vuje eSte niekKko divadelnych
spolanosti, ale divakov svojou produkcioul'wei neaarili. Publikum ostalo verné divadlu
aj napriek nie kvalitnej produkcii a na predstagewchodili. Mnohokratl'udia nemali

dostatok financii, ale predsa sa neédtalivadlu chrbtom.

Divadelné spolmosti sa rdznymi spoésobmi snazili prilékdivakov a ako priklad
uvadzame vidiecku divadelnu sp&tmg’ Karolya Vértesa, ktory vySiel svojmu publiku
v Ustrety a usporiadal akciu s nazvonbyaja na jednu vstupenkuTento margetingovy

tah mu vysSiel a ichlladisko bolo neustale vypredafiéth, 1997, str. 152).

Na zaklade dostupnych materialov sa dozveda@wedivadelnictvo v Komarne aj dialej
pretrvava. A pritom Komarno zasiahli dve zmeny mgeglnych rozmerov. Rozpad Rakusko-
Uhorska a 2.svetova vojna. Su to sice eSte stéalevipd divadelné spodoosti, ale uz v tomto
obdobi vidi&, Ze Slovensky mbarsky spolok sa snaZil o skvalitnenie a o sprofesipovanie

mad’arského divadelnictva, Zidez Uspechu.

Dosledkom bziaceho konca 2. svetovej vojny, a ako sa bfioiht, tak si Komatania
davali na vSetkom zalefaiac ako na divadle. Z poslednych dvoch vojnoviakov uz
nemame vedomd@so Ziadnom tunajSom divadelnom predsta®tzsidarské oblastné
divadlo, 2007, str. 10).

21



2.4 CHAOS V DIVADELNICTVE PO DRUHEJ SVETOVEJ VOJNE

V roku 1945 sa severna, historickas’ mesta, v predvojnovom rozsahu, prinavrétila
k Ceskoslovensku. Obyvd®em mesta mdiarskej narodnosti sa &l ¢as prenasledovania,
deportacii a presfdvania. Ma’arské slovo a jeho inStitucie vratane divadla
a divadelnictva boli odsudené k Uplnej nemote. Zarmestala az v roku 1948, potémsa
k moci dostali komunisti. Impulzom pre zmenu bdhws@eny prvy divadelny zakon, ktory
vstupil do platnosti 20. marca 1948. Ten pravneaupval ceskoslovenské divadelnictvo
a riesSil jeho otazky. Napomahal divadland&Siemu rozvoju, umoznil Studium na vysokej
Skole atym podporoval vychovu hercov. Zabéppal v&Siu podporu ochotnickych
hercov a ich nasledny rozv@jéth, 1998, str. 22).

TaktieZz aj pod vplyvom vyvoja zahr&nej politiky Statu sa okolnosti ali pomaly
meni. Ceskoslovenskym Msarom, aj ke’ pomaly vrétili ichfudské a otianske prava,
mohli si na novoorganizovaskolstvo, kultiru a m#arské slovo dostalo op@hktianske

pravo.

5.marca 1949 vznikla Siroko - zaberova oswetay kultdrotvorna ustanovize
Csemadok. Za predsedu Csemaddial zvoleny Jdlius Lérincz. Ulohou a &@n
Csemadoku bolo rozvijakultiru medzi mdarskym obyvatéstvom v ich materinskom
jazyku.(Smigé, 2007, str. 189).

Vznikom Csemadoku sa na juznom Slovensku =msiené ochotnicke hnutie
divadelnikov stalo generatorom derskej divadelnej kultiry ¢eskoslovensku po druhej
svetove] vojne. Napatd situacia sa upokojovala apdice sa opa pustili mestsky
ochotnici. S hrou Sandora GergeBahatieri a hrdinoviav rézii Dez$ Kiralya® sa dostali
az do Prahy, kde sa im podarilo vyhreeloStatnu siaz ochotnikoMad’arské oblastné
divadlo, 2007, str. 10).

V nasledujucom obdobi sa prave z tohto divale subou niektorlenovia rozhodli i na
konkurz, ktory bol vyhlaseny a na zaklade nehokiarilad’arské oblastné divadlo v Komarne.
Malarské oblastné divadlo netvorili iba tito ochotniale aj divadelni ochotnici

z mal’arského oddelenia Dedinského divadla v Bratislave.

> Dezs Kiraly narodeny 26. aprila 1910 v Komarne a zon®&l jila 1975 v Koméarne. Bol herec a patril
k spoluzakladat®m Maf'arského oblastného divadla v Komarne a do smititamto divadle pdsobil.
Vagsinou hraval vadzne a dramaticky postavené postavy.
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3 MADARSKE ODDELENIE DEDINSKEHO DIVADLA

Ako sme v zavere druhej kapitoly pisali, &éaské oblastné divadlo v Komarne vzniklo
Z niektorych ¢lenov ochotnickeho divadla, ktoré bolo pod daeskou organizaciou
Csemadoku v Komarne az niektoryaltlenov ochotnickeho divadla z diarského
oddelenia Dedinského divadla v Bratislave.

K tomuto procesu pomohol komunisticky zvragrigm sa v roku 1948 centralizovalo
divadelné riadenie a na zaklade ktorého doSlozKireniu siete divadiel na Slovensku. Uz
v rdmci ¢eského Statneho Dedinského divadla zaloZeného w &5, vznikol jeden
slovensky subor, z ktorého doplnenind’alSie subory k 1.augustu 1949 mohlo vzniknu

slovenské Statne Dedinské divadlo.

3.1 VZNIK MA DARSKEHO ODDELENIA DEDINSKEHO DIVADLA

Vasinou z neSkolenych a malo skisenych mladyxch bolo zaloZené 1. augusta 1950
mad'arské oddelenie bratislavského Statneho Dedinskitadla, ktoré pé rokov po
skorteni vojny predstavovalo prvy profesionalny daasky subor na Slovensku.
Existenciu md&arského oddelenia, vSak akaiajnog’ celého Statneho Dedinského divadla
charakterizovala absolutna dvojzna¥’.

Mad’arské oddelenie p6sobilo totiz ako profesionalriyosuba formalne. V skutmosti
postradalo najdolezitejSie priznaky a predpoklaayfgsionalizmu. Urovie nebola vysokéa
a o kvalitnej praci nemohla Byani re&. Tempo ich prace bolo prili§ vysok#& znail aj
privysoky pa@et predstaveni za mesiac, ako aj v celoslovengiiejdedinskych vystupeni.
Uz len to, Ze subor dva mesiace po vzniku vystaiigtl publikum nie s jednou, ale kihe
tromi premiérami, hovori sam za seba.(Pawova, 2005, str.30).

Podobne, akdalSich pé suborov Statneho Dedinského divadla, af'araky subor bol
hog’ujucim telesom. Znamenalo to v praxi’ko, Ze po naStudovani divadelnej hry v
Bratislave vaSiu ¢ag’ sezény realizovali jeho aktéri v rAmci pohostirnmygstupeni.

Dedinské divadlo pokladalo za svoj prvoradgl g poslanie vytvataa upeviova’
prepojenie v#ahu profesionalneho divadelnictva s vidiekom teddirtbu. Okrem tejto
ulohy vSak mé&arské oddelenie Dedinského divadla chcel@ §liiadelné predstavenia vo
svojom jazyku teda v nd@arskom jazyku. Ibaze ku kvalithnému spusteniudarakého
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divadelnictva vCeskoslovensku chybali personélne, materialno -rieké podmienky a
priestory.(Mal'arské oblastné divadlo, 2007, str. 11).

Divadlo malo ufité predstavy a ciele, ktoré chcelo spjnale tie nemohlo dpat,
kedZe k tomu neboli zabezpené ani najzakladnejSie podmienky.éRribolo niekdko,
ale medzi najhlavnejSie mdZzeme povazovaepriaznivé smerovanie osvetovo -
vzdelavacej politiky Statu. TaktieZditou vinou boli aj chabé vedomosti a nepripraveénos
cerstvo naverbovanych pat&ine mladych neskusenyctlenov suboru mdarskeho

oddelenia a mnohé obmedzenia pracovnych podmiérak,(1998, str. 23).

Ako sa vyjadril Lengyel Fereficherec mdarského oddelenia Dedinského divadla

o celkovom stave ich pésobenja:.na viacerych miestach sme sa stretli s neponenim

a neprajnictvom. Za autobusom sme niesli v privedeem kulis a rekvizit aj
podium...Vystupovali sme v Skolskych jedéh, tabakovych suSigach a kemach. Hrali
sme pri svigkach, petrolejovych lampéach a v najlepSom pripadeplynovych lampéch.
Doobeda sme hrali dem a veéer pre dospelych. Hravali sme v nekdrenych mietiais

v zime, na vonkajSich pddiach alebo v horucich oialpiestnostiach v letgToth, 1998,
str. 24).

Z Radiska uchovania etnickej identity derskej mensiny plnil stbor dblezita ulohu,
avSak umelecké hodnoty vytvoril len v obmedzenegrmic¢o bolo podmienené aj
spolatensko - politickymi pomermi p#éesiatych rokov dvadsiateho stéiem Dnes uz
jednoznéne mbézeme povedaze mdarské oddelenie Dedinského divadla plnilo najmé
politické ulohy na ukor umeleckych tev.

P@&as devérocného pdsobenia rdarské oddelenie Dedinského divadla uviedlo 24
diel. Ztoho 12 diel bolo od gasnych sovietskych¢eskych a slovenskych autorov.
K tomu sa pridala aj ruskéeska a slovenska klasika. Z tohto repertoaru wglye dve

tretiny hier len nafiali vtedajSie politicky predpisané umenie.

Dedinské divadlo sa rozpada 28. oktobra 193®odov bolo niekiko. Hlavnou
pricinou bolo az do konca pretrvavajuce nerieSenie a2 lspominanych nevhodnych

podmienok na prevadzkovanie divadizalou préinou bolo, Ze jedngas’ Dedinského

® Lengyel Ferenc narodeny 23. maja 1930 v Bratislauktlenom bratislavského Vidieckeho divadla
mad’arskej sekcie. Od roku 1959 bol umeleckym veducidiad’arskom oblastnom divadle v Komarne a od
roku 1969 pdsobil ako herec v koSickom Thalia digalf tomto divadle od roku 1981 az 1986 pracaka
umelecky veddci.
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divadla odiSla do dovtedy vybudovanych oblastnystadiel. Mafarské oddelenie odislo
do Komarna a stalo sa tak zakladom pre vzniki’&takého oblastného divadla.(Toth,
1998, str. 25).

3.1.1 POLITICKE ZATISIE VZNIKU MA DARSKEHO ODDELENIA

Pred tym ako vzniklo ndarské oddelenie Statneho Dedinského divadla sdoudia
niekd’ko dblezitych zmien v Zivote rdarskej narodnostnej mensiny. Po druhej svetovej
vojne ludia mararskej narodnostnej mensiny stratili vSetky svoj@vp. Napriklad
nemohli vlastni p6du, nemohli sa vzdel&vani vydavd Ziadne noviny. Nemohli sa vbbec
realizova a prejavové vo svojom materinskom jazyku, ktorym bol a aj jediarsky
jazyk. Najvy3Sie organy KS uznali, Ze tento stav nemdze tiveeine. Budu sa musie
prijat nové opatrenia a zakony, pre Uimenie napatia medzi obyvéiei madarskej

narodnostnej mensiny a &mnmiCeskoslovenska.

Klement Gottwalll sa vyjadril na tému niarskej narodnostnej mensiny, az po
vysledkoch méjovych volieb 1948 na rokovani UV K. juna 1948. Vo svojom
vystapeni ako osobitnu otdzku predostrel problé@amuibeho postavenia Marov v
Ceskoslovensku. Vo ¥ahu k nim pripomenul, Ze komunisticka strana mesbadicnosti
» pocitar natrvalo s existenciou niekam stotisic Mdarov u nas. Budeme musi&ito
otazku rie&. Budeme im musgiedar’ nejaké prava. Asi tak, ako to maju Poliaci a
Ukrajinci, to znamena alanske prava, pravo volebné, nejaké Skoly, nejpkés, pravda
nijaké politické samostatné strany, nijaké odborokganizacie, nijaky zvlastny Statiwat
Nieco im musime da aby sme mali s tym pokoj. To je nutné aj zo zatinapolitickych
doévodov. Mame tu dieru v celom systéme. Stéle jetwarend rana, ktorG musime

bezpodmienie zacek.* (Smigd’, 2007, str. 184).

Tato koncepcia bola podporena, ale pri pgjiinkonkrétnych opatreni organy €S
postupovali pomaly a opatrne. Musel sa zmeoely pristup achapanie postavenia
mad’arskej narodnostnej mensiny eskoslovensku.

" Klement Gottwald narodeny 23.11.1896 v Dediciactomrel 14.3. 1953 v Prahe. B&éskoslovensky
politik a prvy komunisticky prezideriteskoslovenska.
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Na zasadnuti UV KSS 27. a 28. septembra 194&pil Viliam Siroky a upozornil,
ze:

» hiet sporu o tom, Ze dneSiieédovodemokratické Méarsko patri do tAbora demokracie
mieru a socializmu. Preto hlavna linia nasej p&iitvasi nemu musi uprax¥ipomery medzi
oboma nasimi Statmi tak, aby mierovy a socialistiftnt bol posilneny.(Smige’, 2007,
str. 185).

Na d’alSom zasadnuti Gustav Hu3&kredniesol referat, kde analyzoval dévody
nevyhnutnych zmien v rieSeni diarskej otazky, za ktoré oztikzahranénopolitické
faktory. V zavere vystapenia sa venoval problémdmmenského obyvatstva v juznych
oblastiach a vyhlasil, Ze pripravované opatreniziadnom pripade neznamenaju, Zze sa
budd v budulcnosti obchadzapotreby slovenského obyvéistva v narodnostne
zmieSanych regionoch.

Prednesené referaty Viliama Sirokého a Guskiusiika boli schvalené a to tak, aby sa
Mad’arom, ktori sa neprevinili Wb republike bolo priznané&eskoslovenské Statne
olxianstvo a s nim suvisiace @anske, politické a demokratické prava a tiez, abypol

umozneny plny nacionalny, kultirny a hospodarskyop(Smigé, 2007, str. 185-186).

Nasledne boli prijaté zakony, ktoré povolowslu¢ovanie v meaarskom jazyku, zali
sa vydavd ¢asopisy a noviny. Vznikla nd@arska institacia, ktorej zakladnym bien bolo
Sirenie madarskeho jazyka a kultary medzi obyviate mad’arskej narodnostnej mensiny
pod nazvom Csemadok.

V Bratislave 6. januara 1950 predsednictvo KI8S udelilo jednotlivym Statnym
a stranickym organom ulohy, aby nasli skotd rieSenia pre zlepSenie postavenia
obyvatéov mafarskej narodnosti.

Okrem iného sa dohodli, Ze,,: Predsednictvo schiige, aby sa behom roku 1950
zriadilo pojazdné divadlo pre marsky pracujuciud.”(Popély, 2008, str. 241). A tak az
po tomto schvaleni sa zdiaje mafarské oddelenie Dedinského divadla.

® Viliam Siroky narodeny 31.05.1902 v Bratislave arwel 6.10. 1971 v Prahe. Pracovnik Zeleznic, neskor
funkcionar a pracovnik najvyssich organov Komuoigtj strany Ceskoslovenska. Bol predstavioen
obdobia kultu osobnosti a iniciator politickych pesov na Slovensku, neskér bol zo Statnych a stacth
funkcii odvolany. Tesne pred stou mu boloclenstvo obnovené. Prispieval do mnohych novéasopisov,
vyberyc¢lankov a prejavov vysli knizne.

® Judr.Gustav Huséak,CSc. narodeny 10.1.1913 a zdiBr#ll.1991 v Bratislave. Bol slovensky politik @ o
roku 1975 preziderfeskoslovenska aZ do roku 1989. V roku 1951 bolmdw a v roku 1954 odstdeny vo
vykonStruovanom procese a odsudeny na dozZivotimku 1960 bol po amnestii prepusteny a v roku 1963
bol v plnom rozsahu rehabilitovany.
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Na zé&klade hore uvedenych informéacii, méZzemogega, Ze vznik mearského
oddelenia Statneho Dedinského divadla tadi komunistickej strany, ktord chcela udrza
mier a pokoj medzi dvoma Statmi. dite sa tym dosiahol zgay pokoj na dvoch miestach.
A to vo vzahuCeskoslovenskej republiky a Marskej republiky, ale taktieZ sa upokojila

aj situacia vo vnutri Statu medzi obyviate mad’arskej narodnostnej mensiny.

3.2 NAJVYZNAMNEJSIE OSOBNOSTI MA DARSKEHO
ODDELENIA

Dedinské divadlo a jeho wiarské oddelenie nenaplnil@akavania mladych hercov.
Uz vysSie sme sa zmienili, Ze podmienkydiaSie fungovanie neboli vyhovujuce a tak sa
dalo a@akava, Ze sa divadelna spdloos’ ¢asom rozpadne. Marské oddelenie
Dedinského divadla malo aj napriek neuspechikyweryznam pre nasledné formovanie
divadelnictva mdarskej ndrodnostnej mensiny. Prave v Dedinskomditvaadobudnuté
skusenosti sa mohli naplno rozviiw najblizSich rokoch v M#arskom oblastnom divadle
v Komarne {’alej MOD).

Aj napriek faktu, Ze buduce obdobie nebiiaeké, je obdivohodné ako sa mladi herci
rozhodli zapojf do budovania nového divadla. Dalo by sa poveda prave ziskané
skusenosti ich zocelili a utvrdili ich v nazore, Zieenie divadla vo svojom materinskom
jazyku je prvoradé. Boli ochotni &’ od za&iatku, ba priam od nuly, kedZe d&na zo
zakladajucich ¢lenov nemalo okrem S&tatneho Dedinského divadla ngadivadelné
skusenosti.

Niekd’ko ich predsa len bolo, tych ktori sa uz pred m@stu do Dedinského divadla
prezentovali v ochotnickych divadlach a dvaja dakowyStudovali aj herectvo. MOD

zakladalo Sehag’ pre pracu zanietenydindi, z toho jedenédolo z Dedinského divadla.

A iba Styria mali predoSlu skusetios divadlom. Boli to Turner Zsigmond, Fekete
Gyula, Gyurkovics Mihaly a Bugéar Béla. V kratkosth predstavime a popiSeme ich

divadelné skusenosti eSte pred tym ako sad&admi Dedinského divadla.
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Turner Zsigmond'® narodeny 10.06.1925 v Bratislave. V rokoch 1943 1845
Studoval v Budapesti herectvo a ako Statistéinzd svoju kariéru v budapeStianskom
Vigszinhaz-e. Neskor posobil v bratislavskom Slekem narodnom divadle ako herec.
Od roku 1950 hral v marskom oddeleni Dediského divadla odkmaliSiel do Koméarna,
kde sa stal jedny@enom suboru, ktori stéli pri zrode MOD.(T6th, 1998. 239).

Fekete Gyuld! sa narodil v Kolarove 1907. V roku 1926 ukindivadelni $kolu
v Budapesti a potom hral vréznych divadelnych satle. Od roku 1950 botlenom
suboru Dedinského divadla diarského oddelenia. A v roku 1952 bol spoluzakldiete
MOD v Koméarne.(T6th, 1998, str. 217).

Gyurkovics Mihaly *? sa narodil 29. januéra 1926 a pochadza zo Sloéheskomlésa
z Mad’arska. Vo svojom rodnom meste uz od svojich dvastdsokov hraval v rdznych
divadelnych hrach. Od roku 1950 b#enom Statneho Dedinského divadla v Bratislave,
kde mohol zursit svoje ochotnicke divadelné skusenosti. V roku 1982 on aktivne
zapajal pri zakladani MOD v Komarne.(Toth, 1998, 220).

Bugér Béla™ sa narodil 18.04.1931 v Jahodnej okres Dunajstenist Iba raz si zahral
na podiu ochotnickeho divadla a dhesa dostal do divadelného suboru Dedinskéeho
divadla v Bratislave. P6sobil v divadle ako herelcroku 1950 az do roku 1952. V roku
1954 sa dostal do MOD v Komérne.(Toth, 1998, sitB)2

Divadelné skusenosti vysSSie uvedenych vtedlajéthotnikov neboli y&é, ale uite
stali s¢ag’ou MOD v Komarne. Nembézeme im vytyk&e nemali az na dvoch hercov
Ziadne divadelné vzdelanie.

Ako sme uz spominali prvy divadelny zakon eyai roku 1948 a o rok na to bola
zriadena Vysoka Skola muzickych umeni v Bratislavekze dovtedy sa na Slovensku
nedalo Studowa herectvo na vysokej Skole. Studévherectvo bolo mozné jedine v
Budapesti a m6zeme predpoklédze v tej dobe nebolo az také bezné Stutlovaahranii

a uz vbbec nie pas a tesne po druhej svetovej vojnecditda mladych hercov nazbieralo

1 Turner Zsigmongbriloha obr. 2
! Fekete Gyulariloha obr. 3

12 Gyurkovics Mihalypriloha obr. 4
3 Bugar Bélapriloha obr. 5
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svoje divadelné skusenosti prave v Dedinskom devadtieto roky méZzeme povazdva
pravom za prvé kroky k profesionalizacii ochotniotiedivadla. Tieto kroky viedli do

Komarna, kde sa skutny proces tenia a profesionalizacie naplno rozvinul.
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4 MADARSKE OBLASTNE DIVADLO V KOMARNE

V druhej kapitole sme opisali kotrasku divadelnu historiu, kde sac¢pe r6znych
spolatenskych zmien menilo aj postavenie dfaov zijucich na naSom uzemi. Ako sme
uz priblizili po roku 1918 sa na naSom uzenfudi malarského naroda stala d@rska
narodnostna mensina. V roku 1948 KSS, ktora badalywipri moci odsuhlasila zakony,
ktoré zlepSili postavenie rdarskej narodnostnej mensiny po druhej svetoveje/ojn

Vznikla kultdrna - osvetova ustanovizEsemadok, ktora mala ako prvoradyl’cérit’
madarskd kultiru v mdlarskom jazyku ato na Uzemiach, kde Ziidia hovoriaci po
mad’arsky. Pod touto ustanoviau pésobil aj miestny divadelny ochotnicky subotal aj
vd’aka tymto ochotnikom sa vybralo miesto pre novél'anské oblastné divadlo. Tym

miestom sa stalo Komarno.

4.1 VZNIK MA DARSKEHO OBLASTNEHO DIVADLA V KOMARNE

Predsednictvo KSS vo februari 1952 rozhodiyteoreni komatianského Mdarského
oblastného divadladialej MOD). Ako uvadza i ndzov novej kultdrnej usigizne sa nova
institicia mala stadivadlom mdarského etnika. V zmysle tohto rozhodnutia dostal 2
augusta 1952 Istvan Fellegi sekretar Ustrednej gienisemadoku poverenie na vykonanie

potrebnych opatreni suvisiacich so zaloZzenim amzgaiou divadla.

Uradne bolo MOD v Komarne zalozené 1. oktG®&2. Odvtedy, az do rozpustenia
Dedinského divadla v roku 1959 navstevovaliddami obyvané oblasti dve nrffarské
divadla, resp. subory.

Subor Istvana Fellegiho mal Sesthdkenov a z toho jedenésrislo z mad’arskéeho
oddelenia Dedinského divadla. Boli to Zsuzsa Botéla Bugar, Gyula Fekete, Anna
Ferenczy, Gyula (Grébner) Gabor, Mihaly Gyurkovibiria H. Budai, Ferenc Husvar,
Lajos Kiss, Magda Lelkes, Zsigmond Turner. K nim m#&lal vynikajuci ochotnicky
rezisér a divadelnik Deg&<Kiraly, tiez Anna Udvardy, Margit &rincz, Jézsef Konrad a
Jer® Siposs.

Zakladajucu gardu eSte do prvého predstavdognili Imre Budai, Irén Kovéacs a
Antal (Liptdk) Lehotayginny uz p@&as druhej svetovej vojny.
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Poda tohto je zrejmé, Ze len tretindlenov z&inajuceho suboru disponovala
divadelnou praxou spred roku 194% ukorgila nejaki Skolu s dramatickym zameranim.
Ostatnych ¢lenov nového zakladajuceho suboru naverbovali spgamechotnikov z
Csemadoku.(Téth, 1998, str. 26-27).

4.1.1. PRED VZNIKOM MOD

V Bratislave 22. februara 1952 bola podanaspipoverenika Skolstva, vied a umenia
Ernesta Sykoru o moZnostiach zalozenia profesieh@ntinoherného divadla pre
mad'arskych spoluotanov v Komarne. Touto spravou a zarowevrhom chceli zlep8i
kultdrnu a masovo-politickll pracu v Komarne. A @ma pre robotnikov pracujacich v
komamanskej lodenici, atak sa navrhovalo vytvon Komarne mdarské oblastné
profesionaln&inoherné divadlo.

Sprava obsahovala konkrétne body ako divadilmzy'. K zaloZeniu je potrebné
vytvorit stibor z nadanych talentov divadelnych ochotnikav ppmoci sudruhov z
Mad’'arskej 'udovodemokratickej republiky. Prostrednictvom kadenisa uz v marci
uskut@nia prvé vyberové skuasky v jednotlivych divadelny&nizkoch Csemadoku.
Divadelna a dramaturgicka rada sa postara o ptipcmamaturgického planu pre prvu
sezonu tohto novovytvoreného suboru.

Treba zaisfi vhodnu prevadzkova budovu divadla v Komarne. Navéto sa, Ze nové
divadlo bude zatlaumiestené v budove Okresnej osvetovej besedytatas$ej BeneSovej
ul. ¢. 24. Tu vSak treba previesipravy a pristaval0 krat 15 metrov a tato oprava si
vyZaduje finatna podporu vo vyske 1.300.000,eK

Dalej treba zaisfi byty pre ¢lenov nového divadla v Komarne. Bytova komisia
prislUbila, Ze zaistia pre&lenov suboru desarodinnych bytov ad’alSich asi dvadsa
zamestnancov umiestia v podnajme.

Zaistt mimoriadnou dotaciou vSetky finame naklady spojené s vytvorenim tohto
noveho divadla. (Popély, 2008, str. 307).

Navrh bol schvaleny a&sdo sa s jeho plnenim. Dékazom nam je aj fakt,.zekibbra
1952 z&alo svoju pracu nové Marské oblastné divadlo v Komarne.
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4.2 PRVE STRETNUTIE DIVADELNEHO SUBORU

Na najvysSich miestach KSS sa rozhodlo, Zerisdi MOD v Komérne. Povereni bol
jedenclovek, ktory sa mal postaia vSetky zloZky budiceho suboru divadla, aby speav
fungovali. Ale ako to vnimal on sdm? Ako sa chiirci, ke’ sa dozvedeli o tejto pre nich
dolezitej udalosti? Vysvetlil im niekto ako sa di@ riadi a robi, aby dpalo a nafialo
poziadavky narodnostného divadla? Na tieto otazkyaskusime najsodpovede, ak si

priblizime historicky prvé stretnutie hercov a baoeldo riaditéa divadla Fellegy Istvana.

Uplne prvé stretnutie vznikajuceho divadelné&iboru sa konalo 1. oktobra 1952
v dvoch malych miestnostiach Csemadoku. Vo vragdelo Seéhag’ 'udi, ktori¢akali na
zrod divadla. Na tato chki si spominaju viaceri herci, kazdy po svojom,\&letci sa
v jednom zhoduju. Boli piny energie, odhodlani@Zbly vytvori’ prvé ma’arské oficialne,
profesionalne divadlo.

Siposs Jéh bol jednym zakajucich v malej miestnosti a ako vravi: ,, po ihed
¢akania voSiel do miestnosti jeden holohlavy, okukdy ¢lovek. Pozdravil sa a opytal sa:
.» Sme vSetctudkovia? Som Fellegy Istvan.Vitajte. Pokusime sas liomarne zalo¥i
divadlo.”

Udvardy Anna si spomina na tenta dakto: ,,...v miestnosti bolo méalo stoék a tak
som si nemala kde sadhdPre$apovala som na mieste, vrtela som sa az ma osjeditea
sletna, Ze ona sa posunie a mdézem si sadmil’a nej na stofiku. Bola to Ferenczy
Anna.” (Téth, 1998, str. 29).

Léricz Margit si presne pamatéa ten prvyide...v Csemadoku usporiadal Atya (Otec)
tak ho volali — Fellegi Istvan prvé stretnutienov buduceho divadla. Nebol to divadelnik,
ale v8etko urobil preto, aby sme sa dobre cititieddv prvy dei vydal prikazy a na druhy
den uz bola prva skuska.”

Bugar Béla okrem iného aj tentondma v pamati: ,,...stretli sme sa v Csemadoku, tam
kde je dnes socha Lehéra, tam bola jedna staravhu@iolo poludnia sme sa vsetci zisli
a ¢akali sme Fellegiho. Vébec sme netusili, &e bude. Vedeli sme len Itko, Ze ma
vzniknt’ divadlo, ale ako, kedy a kde o tom smeé nevedeli. Objavil sa Atyus a&a
hovorit, Ze préo je to dblezité, aby tu vzniklo divadlo a eStdi@jsocialisticko realistické
veci, ¢o sa v tej dobe normélne hovorili. Hrozne zdémal to, ako mame spolu dizae
to bude kolektivna praca, a Zze nemame profesiooldywadelnikov, Ze tych si budeme
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musie¢’ spomedzi seba vychavaid atd’. A nakoniec, k& uz vSetko vysvetlil povedal: ,,
Jedno vEké tajomstvo vam prezradim deti moje. Topanky samabil, ale divadlo eSte
nie.“(Mad’arské oblastné divadlo, 2007, str. 18).

S tymito slovami sa Istvan Fellegi raglis hercami a na druhy desa uz naplno

z&alo pracova

Z hore uvedeného textu sa dozvedame, Ze ankFsélegi Istvan nevedel ako sa divadlo
robi, mal pochybnosti, ale nevzdal sa. Vedel, Zze&di@tazka praca p@ms, ktorej bude
musi¢ zabezpé&t priestory, vzdeldvanie ochotnickych hercov, zab&ape
profesionalnych rezisérov a pripréwpravnu dramatickl koncepciu divadla.

Od hercov sa vSak dozvedame, Ze sa pre diadmtoval a snazil sa zo vSetkych sil,
aby divadlo fungovalo. Stal pred [keu vyzvou, ktoru musel zvladtiu A urite ju
zvladol, kedze MOD, aj k& obtas bolo v krize, stoji a uvadza aj dnes na svajaskach

stéle nové a nové predstavenia.

4.2.1 PRVY RIADITEL: MOD - ISTVAN FELLEGI

Fellegi Istvart* mal blizko k padesiatke, ké dostal néakan( Ulohu, aby zaloZil
v Komarne divadlo. Pochadza zo slovenského praastedrRuzomberka, kde sa narodil 6.
septembra 1904. Jeho otec Fellegi Alajos bol urkglegtvarnik a reStaurator, takZze maly
Istvan si uz v detstve vybudovaltiah k umeniu. Ké&Ze onom nie su zZiadne udaje o jeho
posobeni a Zivote s pred roku 1948, nevieme prespésad osobnos Fellegi Istvana.
Nerad o sebe hovoril a ani jeho spolupracovnimm vd'a nevedeli.

Vieme oinom, Ze prispel v roku 1950 k zriadeniu disaského oddelenia Dedinského
divadla v Bratislave. Bol zakladdtam MOD v Komérne v roku 1952 a riaditen tohto
divadla bol do roku 1962. Do dbéchodku iSiel v rokB62 ato z doteraz neujasnenych
doévodov. Zahral si v niek&ych divadelnych predstaveniach, reziroval a péolaza mu
preloz’, aj zopar hier do mi#arciny. (Toth, 1998, str. 27). Fellegi Istvan zomiera
v Komarne 30. septembra 1975.

' Fellegi Istvanpriloha obr. 1

33



4.3 PRVA BUDOVA MADARSKEHO OBLASTNEHO DIVADLA

Prvé priestory divadla boli priestory RakedajSieho Katolickeho chignského spolku.
Stav budovy nebol dobry atak sa musel Uplne zi&koova. Trebalo pripraui
tristop&desiat miest na sedenie a pdédium. Herci sa okreoviduawania buduceho
predstavenia aktivne zapajali aj do Uprav priestovobudicom divadle niekedy stravili aj
15 hodin. Divadlo sa stalo pre nich nie druhym deomo, ale prvym, kéZe domov

chodili len spé&.

Gyurkovics Mihaly na toto obdobie spomindarigadovali sme tam od rana do polnoci,
ako kedy. Nebolo tam vébectnvo ve’mi zlom stave bolo divadlo. Niekko tyZdiov sme
prerabali divadlo a popri tom sme skuSali Krst ohiom*

Léricz Margit o tychto rusnychrsbch hovori: ,, od rana od deviatej do trinastej sme
skasali hru, potom sme mali kratku prestavku. Hesme isli na stavbu, nosili sme tehly a
tramy na dvor. Pracovali sme tak, ako pomocni pmaiod a potom sme mali opéod
osemnastej w@r skuSku. Nemali sme ki volno, ale ani sme po tom netuzili.”

Zatid, ¢o sa pracovalo na prestavbe Katolickeho aldapkéeho spolku, skusky na prvé

predstavenie sa konali na Robotnickej ubytovnidistaké oblastné divadlo, 2007, str. 21).

Herci ako vidié si zobrali Fellegiho slova o kolektivnej praci mapk srdcu a pracovali
zo vSetkych sil. Dostali Sancu sa uk@zdostali priestor na zrealizovanie svojich snov.
Ako sme uz niekikokrat pisali md&arsky 'ud bol len pred niekiymi rokmi zbaveni
prenasledovania a v tej dobe prezentovanie skojgjiry bol len ich snom. Teraz mali
mlady herci nacele s Fellegi IstvAnom vSetko vo svojich rukachka aam ukazuja
pramene z ktorych sme vychadzali, svoje ruky hemepouzivali len na drzanie
divadelnych scenarov. Pracovali tvrdo pre svojeadi@. Divadlo pre budldce generacie

mad’arskej narodnostnej mensiny.

4.3.1 SPOLUPRACA SO SND

K novému z&atku nestéilo vyrieSit” iba otazku divadelného priestoru, ale bolo treba

zabezpéit reziséra, vytvoti dielne na vyrobu kulis, rekvizit, masiek, kostymdové
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divadlo nemalo profesionalnych divadelnych prackewj ktori by sa mohli zapajido
vytvorenia predstavenia. Divadlo malo z#tidadite’a a niekdko hercov. Sice mali
pomocny personal ako javiskového majtra, Styroeiskmvych technikov, garderobiérku,

rekvizitarku, inSpicienta a asistenta reziséra.tAteajdblezitejSi im chybali.

Veaki pomoc dostalo divadlo od slovenskej divadelnbgeo Slovenské narodné
divadlo poskytlo reZiséra Istvana Munka, ktoryl makom uz v druhej kapitole
spominaného Odona Faragaanného v medzivojnovom obdobiDalej vytvarnych
umelcov ato scénografa Ladislava Jarkele, JozefderMina a Jozsefa Vecseiho,
kostymovu vytvarriku Zsuzsu Gesztes Bkovl, a tieZz niektkych ¢lenov pomocného
technického personalu. Kulisy a kostymy sa vytvaatid’ v Bratislave.(T6th, 1998, str.
30).

VSetci boli pripraveni pracovaa tak sa naplno pustili do priprav prvej divadglne

premiéry v Komarne.

Prvé predstavenie sa konalo 31. januara 19%8 prerobenych priestoroch. Hra mala
nadzovKrst ohiom Tymto predstavenim sa mohlo divadlo pista drahu osvety medzi
svojich I'udi, ktori ich s nadSenim privitali. Divaci po pseal/eni boli g&astni, Ze opapo
dihych rokoch vidia a pwjua v Komarne hru v m#arskom jazyku.

Na predstavenie sa prisli pozreg I'udia z Bratislavy z komunistickej strany a niéko
vysoko  postavenych  Statnych  predstdiate PriSli  oslaw  vysledok
udovodemokratického snazenia a poukaza muadre rieSenie slovensko - daaského

sporu. O celkovom predstaveni sa len stroho vyjadro

Odhliadnuc od celého vzniku a vnimania divatiigba poveda Ze na tomto mieste sa
zrodilo nové divadlo. Divadlo, ktoré sac¢ato formova atvori’ vdaka jednej silnej
myslienke. Siti kutGru v maarskom jazyku medzi’'udmi madarskej narodnostnej
mensiny.

Mladi herci plni dakavania vobec netusili, Ze ich estka vé&a prekazok, ktoré budu
musie’ prekond. Divadlo sice vzniklo, ale doba v ktorej vzniklmla zlozitd aj pre
slovenské divadla, nie to eSte pre narodnostnélltiva

Vlade jednej strany v krajine sa muselo vSgikiep6sobové a podria’ova’. Divadlo
nebolo vynimkou atak idea Sirenia dizaske] kultiry v mdarskom jazyku sa

neuskutdnila v takom rozsahu ako si to na&edku divadelnici predsavzali. V nfarskom
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jazyku sa mohla Siti jedine ideoldégia komunistickej strany, ajej vyhpice hry,

vyhovujucich autorov.

4.4 PRVE ROKY MOD 1952 - 1960

Prvé sezony MOD priblizne do roku 1960 uplyntd formovacom snazeni divadla
a suboru. Snazili sa vo vytvarani optimalneho paogr v pomenovani a zhosteni sa svojej
tlohy v duchovnom a umeleckom Ziva@eskoslovenskej vlastne diarskej spoldnosti.

Od zaiatku bolo kazdému jasné, Ze zaloZenie MOD znanmreia viac nez len
zaloZenied’alSieho nového divadla. Jedna sa tu hlavne o zregediného profesionalneho
divadla ma@’arskej narodnostnej mensiny, ajdkeentralne riadeného, ale s vlastnym
vedenim. Jediné profesionalne divadlo narodnostme¢nsSiny donedavna este
prenasledovanej, zbavenej najzakladnejSicliianiskych, spoléenskych a kultirnych
prav.

Svojské poslanie MOD sa prejavilo aj v tombbdo cinohernou institlciou s najsirSou
oblag’ou zaberu v rdmci Slovenska. Odohraldne dve tretiny svojich predstaveni mimo
svojho sidla na uzemi celého juzného Slovenskaaidléiio Medera po &é KapuSany
a to v okruhu 400 az 500 kilometrov na takmer 108stach. Tento sposob divadelného
pdsobenia predstavovalo z¢eea na véer sa meniace naroky a zloZenie publika, ale aj

premenlivé javiskové podmienky, r6znu Uratechnického vybavenia divadelnych sal.

4.4.1 DRAMATURGIA DIVADLA

Coskoro bolo v3etkym zrejmé, Ze pilieramnosti MOD je jeho zameranie a charakter.
Achilovou péatou divadla sa v8ak stala jeho dranggtr resp. nedorieené vzdelavanie a
priprava maarskych divadelnych odbornikov @eskoslovensku. Samozrejme v tomto
obdobi na z&atku p&desiatych rokov ani ¢eskoslovensku a ani v Marsku nebrali
vazne funkciu a poslanie dramaturgie. hapa skor akysi politicky dozor nad divadlom,
&i splia svoje zavazky W spolainosti. MOD bolo aj napriek vietkému v lep3ej pazici

ako Dedinské divadlo spred dvoch rokov. MOD sa ptmlhez v&Sichtazkosti uvies aj

> Dramaturgia sa z\éajne definuje ako umenie kompozicie divadelnych. hie
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niekd’ko maf'arskych autorov. R@as piatich divadelnych sezén sa uviedlo dvésksdem
divadelnych hier a z toho bolo dvatidser z pier md&arskych autorov. Ako nAm pramene
ukazuju patnasz nich boli veselohry, takZze na zaklade tohto migevidi@® kultdrnu
politiku divadla, na ktori sa upozmvalo, Ze tento smer nie je dobry. Divak bol, ale

nekompromisny &o si divak Ziadal, tak to dostal.

Az v druhej polovici pédesiatych rokov sa divadlaéadi zaujima o dramaturgiu. Prvy
vysokoskolsky vzdelany dramatdfgrisiel do divadla v roku 195Klimits Lajos .'” Jeho
posobenie v divadle netrvalo diho, ale snazikésanajviac poma¢ k rozvoju dramaturgie
divadla. Chodieval do Bratislavy na konzultacieripfavovanych dielach, k&e mal na
starosti zostavovanie programu divadla. Rgeého slov sa mu nedostaldko priestoru na
svoju pracu, ktko by si situacia vyzadovala. Jeho praca sa z@dlé& na odovzdavanie
navrhov programu divadla do &larne a pisanie hlaseni vySSim stranickym organom.
Skutainu dramaturgickd pracu len malokedy dostal. PottyskUsenostiach letakal na
lepSiu ponuku, aby mohol z divadla atiea miesto, kde by boli jeho nadobudnuté

vedomosti viac vyuzité. (Toth, 1998, str. 39).

4.4.2 SAMOVZDELAVACIE AKTIVITY MOD

V divadle bolo vEa ochotnikov z Dedinského divadla ag® tohto pdsobenia v
Dedinskom divadle subor mnozZstwasu precestoval. Neustale cestovanie a odohranie
vel’kého pd@tu predstaveni, neumidvalo hercom sa dostéte divadelne vzdelava
MOD chcelo prekona nedostatok profesionalnych odbornych pracovnikoxedenie
divadla rieSilo otazku Skolenia hercov. Podnikla’kée kroky, ale zatix dosiahlo len
Ciastané rieSenie.

Snahy castejSie stroskotali, akoby priniesli Uspech. Nigekrat sa medzi
kompetentnymi vysSSimi organmi hovorilo o pedagogjgdomoci pre divadlo, ale vSetko

ostalo len pri planoch.

'® Dramaturg je literarny a divadelny poradca istejmRy, reziséra&i osoby zodpovednej za pripravu
inscendcie. Asistuje rezisérovi piiddani vyznamov diela.

" Klimits Lajos sa narodil 27. marca 1935. Vystuddv&MU v Bratislave odbor dramaturgia a bol
posluché&om budapestianskej Divadelnej a Filmovej akadé@aroku 1957 do roku 1959 dol
dramaturgom v MOD. Potom bol dramaturgom a reZisév@ eskoslovenskom rozhlase daskych
relacii.Dalej pésobil aj na ministerstve a potom bol rialtite vydavatéstva Madach a to v rokoch 1987 az
1989. Z jeho dvoch dram boli n&ané aj filmy.
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Riadit¢ divadla Fellegi Istvdn sa pokusil vyvihdaktivitu, ktora by napomohla
k vzdelavaniu divadelného suboru. Ako sa&m ridditeovori: ,,...divadlo vzniklo za
osobitych okolnosti a nedisponuje divadelnymi oolikoni. A predsa funguje(Toth,
1998, str. 43).

Je pravdou aj to, Ze riaditeerad pouval od hercov, Ze odidu na vysoké Skoly,
pretoZze mal obavy, Ze mu nikto neostane v Komaankeranie divadla. Samozrejme, vébec
mu nebolo T'ahostajné vzdelavanie svojho suboru, chcel trokvalitné divadlo

a uvedomoval si, Ze jedine vzdelavanim sa Grareadla zvysi.

Zaklady hereckej pedagogiky a rovnako heredkgizacie polozil jeden slovensky
herec, spevék a rezistefan Munk.*® Stefan Munk pred prichodom do MOD pracoval
ako rezisér v Dedinskom divadle atak'meé dobre poznal tunajSich hercov, kedze
mnozstvo z hercov prislo prave z Dedinského divadladite’ divadla, ale vedel, Ze praca
reziséra nestd Nemohlo sa predsaakava, Zze popri rezirovani, bude Munk aj wava’
herectvo, aj ké to ol&as tak bolo.

A tak si riadité a divadelnici museli pomésami. Do divadla bol pozvany v roku 1954
popredny tvorca mtarskej divadelnej scénierenc Lendvay'® Jeho reZisérska praca
bola nabit4 hustou divadelnou atmosférou a znaraerdaové aj kus prace v hereckej
pedagogike. Jeho praca bola n#siitel’'nej hodnoty v kruhu komaanskych hercov
pasujucich sa so zakladnymi problémami ochotni€fah, 1998, str. 40). Lendvay Styri
roky chodil do divadla a pomahal vo vyuke hercov.

Ako vravi Lérincz Margit: ,,...toto obdobie bolo pre nas, akoby sme absolvga@nu
vysoku Skolu. Téo sme sa nalili, za to musime/akova' jemu...".(Mad’arské oblastné
divadlo, 2007, str. 22).

V roku 1958 sa rozbehla Studiova vyuka, kdeysgovala a trénovala éeva technika,
pohybové umenie, literatira, divadelné umenie,maktiechnika herectva, ale aj prednes
bésni.(Toth, 1998, str. 45).

Pred predstavenim herci priSli do divadla skiezliekli sa a sadli si dd’édiska. ESte

pred vstupom do lladiska sa dohodlo, kto bude v tem decitova’ basé. Takto sa

'8 Stefan Munk narodeny 23.7.1907 v Topolovci v R&kisUhorsku dnes je to Rumunsko a zomrel
30.10.1962 v Komarne @eskoslovensku. Slovensky herec a spevaiarského pdvodu. Vystudoval
dramaticku Skolu v KoSiciach a v Budapesti. P6sel8ND v KoSiciach, v Olomovci, v SND v Bratislave,

v Ceskych Budejoviciach. Po druhej svetovej vojnereélsérom na Novej scéne v Bratisladalej

pracoval v Nitre, v Komarne a intenzivne spoluprata rozhlasom.

' Ferenc Lendvay narodeny 1.septembra 1919 v Budapésitudoval divadelnt akadémiu a svoju kariéru
z&al v meste Debrecen v roku 1944. Pdsobil v rézmreadlach ako rezisér alebo riadetbvadla.

38



trénovala koncentracia pred predstavenim, vytvésalapravna atmosféra, z ktorej herci
mohli plynule prej§ do predstavenia ataktiez si preéowali spravnu artikulaciu.
(Mad’arské oblastné divadlo, 2007, str. 19).

V tychto rokoch vidi¢ snahu riadenia divadla, Ze sa snazi o profesmmalnie suboru.
Spolupracovalo so SND v Bratislave, pozvalo si af’arského profesionalneho reziséra.
Vdaka nim sa spustilo vzdelavanie divadelného subdtoré malo nedostatky
v zakladnych hereckych zmostiach. Péas tohto obdobia divadlo nedisponovalo
s vysokoskolsky vzdelanymi hercami, ale uz na vggdkole Studuje niek&o mladych
hercov, ktori v nasledujucich rokoch prichadzajlddadla.

4.5 ZMENY V MOD POCAS ROKOV 1960-1970

Netakane 31. jula v roku 1962 poslali do dochodku ad&juceho riadifa divadla
Istvana Fellegiho. Otec ako ho v divadle volalakticky stravil okrahlych desaokov na
¢ele nim organizovanej inStiticie, ktora sa uZz lemjau holou existenciou stala
najdélezitejSou duchovnou institiciou pre takmex’§&etisicovy zlomok naroda. Stala sa
podou pre formovanie jeho buddcnosti a pasibnie jeho sebadcty.

Fellegiho miesto aZz do vymenovanialSieho riadita zastivala tréfenna riadiaca
rada v zloZeni Stefana Munka, Jézsefa Konrada esaamaricsaDal$im navrhovanym
riadite’om bol Stefan Munk, ale on 30. oktobra 1962akane umrel. Zostavajlci dvaja

povereni pracovnici riadili divadlo, az do vymenoianoveho riaditéa.

Zvoleny bol dr. Istan KrivoSik, ktory nastUpi svoj post 1. marca 1963. Novopey
riadite’, predtym Séfredaktor ndarského vysielani@eskoslovenského Rozhlasu presadil
v divadle isty aradnicky pristup, &&e on sam bol pravnik. Je fakt, Zec@® jeho prvého
komamnanského pbsobenia ato 1963 az 1968 sa nim vedstiiigia stala organizae
sudrznejSou. Obnovila sa a dramaturgicky sa owosinerom k hodnotam sudobej
dramatickej literatury.

Na zéiatku 1960-tych rokov sa spustila gengr@a vymena a omladzovanie vninmaié
vo vSetkych smeroch. Ak piiamecas, ktory uplynul od zaloZenia divadla, taka®e jeho
vtedajSieho vedenia sa dostala do divadla pré@iadina mladych vysokoSkolskych
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absolventov a toSandor Beké®, Matyas Drafi, Géza (Galan) Vavreczky Viola
Thirring #* alca Németh?4(Téth, 1998, str. 46 - 48).

Okrem novych hercov sa zmenili aj priestoryadia. DoterajSia budova divadla fad
statikov nebola vo vyhovujucom stave a tak vedeinadla navrhlo presuritdivadlo do
budovy Déstojnickeho pavilonu. Navrhlo sa nii planov ako to zrealizovaale tieto
ambicie sa neuskutoili.

V roku 1964 sa postavila nova budova Domu oaoNgoktora je dnes na namesti
M.R.Stefanika a divadlo sa &do zaujimé o tieto priestory. Po dlhych rokovaniach sa
predsa len podarilo divadlu ziska priestory, za ktoré platiio naomné.

Nie kazdému bolo po véli toto rozhodnutie,defiSina divadelnikov zastavalo nazor,
Ze jediné mdarské profesionalne divadloGeskoslovensku si zaslizi vlastné divadelné
priestory. Riaditéstvo, dramaturgia a ostatné administrativne karieelga aj ndalej
nachadzali v budove byvalého Katolickeho mlade&atiokspolku.

4.5.1 POKUSY O HUDOBNE HRY

Ako sme uz v kratkosti spomenuli, aj v tomtmdobi divadla viedol skéfahsi zaner
medzi predstaveniami ato veselohry, komédie, frasksatirické divadelné formy.
PresnejSie z tridsiatich hier, de#$as patrilo do tejto skupiny. Spomedzi tychto
predstaveni vzrastol pet hudobnych veselohier. Zameranie divadla Bwlahra, a tak sa
domnievame, Ze tento fakt, mdéZzeme pripisokgednej z foriem eSte stalehdddania
a formovania tvare divadla. Pokusy o kvalitné hudopredstavenie v divadle uz boli, ale
odborna kritika dala rdzne najavo, Ze tétidy sa divadlo nemalo ubé&ra

A aj teraz ich pokusy neboli chvalené. Kritika vytykala, Ze dobry amysel nestdu
kvalitnému hudobnému predstaveniu. Od staleho pi@fiéineho divadla sacakavala

vySSia kvalita, ako len od ochotnikov.

Medzi tie prijaténejSie hudobné hry patrilo predstavenie jednéhajlepsich rezisérov
Frantika VeseléHd, ktory prisel z bratislavskej Novej scény a bol predstavenie

2 Beke Sandopriloha obr. 6
*! Thirring Viola priloha obr. 8
22 Németh Icgriloha obr. 9
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s ndzvonErdekhazass&g Aj ked', kritické oko odbornikov si predsa len #vevsimlo, o
sa dalo vytkntl. Niekori herci vo svojej horlivosti a v snahe z&p&a divakovi viac, ako
pocuvat rady reziséra, sa nezdrzali a prejavil sa u niatssstyl operety.

DalSie predstavenie op&od réziou FrantiSska Veselého uz nedopadlo, tabredo
Kritika vytkla, predstaveniuBekopog a szerelém Ze réZia a choreografia, bohuZia
nezakryva nedostatky, ale miestami ich skér naapsikaziuje.

Aj Beke Sandor sa vo svojich¢mtkoch musel popasotva hudobnym predstavenim
a ako sa ukézalo bez Uspechu. Po predstakomfi®® v roku 1967 sa kritika definitivne
rozhodla vyhlasi, Ze hudobné predstavenia s0 momentalne pre naSaicov
nevyrieSiténa dloha, ktori aZz na par vynimiek nedisponuju glmiym hlasovym
potencialom.(Toth, 1998, str. 58).

4.5.2 KONRAD JOZSEF A BEKE SANDOR

Medzi najdblezitejSie prinosy tohto déseia patri zmena povolania Jozsefa
Konrada®’ VVyznamny tvorca sa onedlho po svojom prvom refijmmokuse v roku 1960
od Petra KarvaSa s hrd@olna’nd omSanatrvalo obratil chrbtom k herectvu. Pre jeho
kariéru a aj pre rozvoj divadla ma osobity vyznpho, v tej dobe vyhranena rézia
adaptacie od Moricza Zsigmonda s nazvditacik z roku 1964. Ako pozoruhodny
vysledok boli kritikou oznéené prepisy Mikszatha s nazvdbazdnik svatého Petra
z roku 1966 a Jokaihbeva’ska biela paniTaktiez diela Endrea Feje€antorin hrdzea
Milerove Bosorky zo Salemuv javiskove]j Uprave pda@ Jozsefa Konrada.

RézZia Vtéika zaujala dolezité miesto v kariére reZiséraqritbo sa tu po prvykrat
objavili klicky konrddovského osobitého Stylu, teda znaky spdsoterpretacie hry, idei

hry ,v ivodzovkéach®, ktoré sa neskor na prelome(t2980 rokov naplno rozvinuli.

“Frantidek Kristof Vesely narodeny 12. aprila 1908kalici a zomrel 13. marca 1977 v Bratislave. V
Budapesti z&al ako zborista spievar BudapeStianskom operetnom divadle. Popri Stggimnazia
vyStudoval aj v rokoch 1921 - 1923 Statnu heredtalusv Budapesti. Bol spoluzakladatovenskej
operety a Novej scény v Bratislave. Popri vystumdwamalarskom alebo slovenskom divadle fmsl aj
v ¢eskych divadlach.

4 Erdekhazassag — nazov hry sa nepreklada, &feyyweklad je ManZelstvo z vyptiate’nosti.

% Bekopog a szerelem — nazov hry sa nepreklad&p#iy preklad je Zaklope laska.

?® Liliomfi - ndzov hry sa nepreklada.

?” Konrad Jozsef narodeny 6. novembra 1921 v Samdviatel k zakladatskej garde MOD a od roku 1952
tu pOsobil ako herec. Od roku 1960 aZz do 1977 pbsativadle ako rezisér. Medzi rokmi 1977 a 1949 b
riadite’lom divadla a potom v rokoch 1979 a 1981 pracowiladle ako umelecky veduci. V roku 1975
ziskal ohodnotenie Zasluzily umelec.
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Konradova rézia Vtika transponovala Moritzovu dramu tiadova hru, v Levéskej
bielej pani padol déraz na deromantizaciu textulaZdniku svatého Petra dostal hlavnu
Glohu dazdnik, herci naokolo mu len asistuju a tiadhzaujal miesto anekdotického

humoru.

Po hereckych zitkoch zmenil svoje zameranie 8andor Beké®, ktory v historii
MOD otvoril novu epochu réZzioRomea a Julies roku 1968 a o rok neskor historickou
parabolouBoh, cisér, sedliaoznamenal toto otazne obdobie.

Predstavenie Romeo a Julia bolo jeho absdakent pracou ajeho konmi#amska
premiéra sa konala 26. januara 1968, ktorej Uspezbnoval eSte nieKko mesiacov
vtlaéi a medzi divakmi. Kronikari ho dodnes zditgl k prelomovym epochalnym
predstaveniam. (MBarské oblastné divadlo, 2007, str. 26).

Shakespearov nesniig parik zdubencov prevtelil do az do Spiku kosti dneSnych
vtedajSich mladycliudi. Predstavenie s nadgrpat&nymi rezijnymi napadmi bolo svizné
a rytmické pri znazaiovani charakteru situacie, atmosféry a postav. Beda@ivol pred
pouzitim najréznejSich farieb a stavil na do kraphavyhrotenom &inku, ktory dokaze

vyvolat’ len impulzivnos a nesputana vase

Ustredna otazka Hayovej hBph, cisar, sedliakznela:“... préo cisar Zigmund, ktory
sa shazi o nastolenie absolutizmu, nemdze zachdéma Husa pred upalenim, qwe
neméze nadviara spojenectvo so sedliackym stavom?“. V konkrétngtohicko-
spolaenskej situécii¢o predstavovalo obsadeni&skoslovenska sovietskymi vojskami,
d’alej nastupujuca poststalinisticka vliada, ktoraadena menom Gustava Husaka nebola
schopna nadviaZaspojenectvo so svojiffudom. Tato hra, tak davala moztiggesahu a
urcitej politickej paralely. (Toth, 1998, str. 58 -)68

%8 Beke Sandor narodeny 26.februara 1938ilizskej Radvani. Vystudoval v roku 1963 herecha\SMU

v Bratislave. V roku 1968 v Budapesti ziskal diplamézZie a tak sa zaradil medzi vysokoSkolsky vetlgth
rezisérov divadla. V roku 1969 zalozil Thalia dil@mst KoSiciach. V roku 1978 optid divadlo a aj
Ceskoslovensko a odchadza dodaska. Od roku 1990 sa stava riathtm Jokaiho divadla a to roku 1994.
Priloha obr. 6
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4.5.3 ROZDELENIE MOD

Roky 1968 a 1969 boli v histérii diarského herectva ¢eskoslovensku obdobim
nepokojov, zmiengasom otvorenia, natoosti, tUzby po obnoveni &asom genetae]
vymeny. V roku 1969 tieto zmenychtivé tendenciehadicvypukn® divadelnu polemiku
v mafarskych novinachUj Sz6 Inicioval ju Zoltan Fénod pod nézvonPrikaz
modernizacie ktord okrem iného rozkazodree nadhodila myslienku zaloZenia druhého
profesionalneho mitarského divadla. Mimochodom tato Sarvatka v noviné&wala tri

mesiace.

Od januara 1969 sa na krattas stal riaditbom divadla mlady, sotva dvadsadem
ro¢ny herec suboru Matyas Drafi. V jeho osobe dostaaticia prvého riadii@a s vySSim
odbornym vzdelanim a divadelnou praxou, ktory imeempoznal subor aj samotnu
organizaciu. Na obdobie jeho vedenia pripatidSia reorganizacia divadla, sprevadzana
ozajstnymi tektonickymi pohybmi, sformovanie ko&bk Javiska Thalia. Nebolo
tajomstvom, Ze rozdvojenie kont@anského suboru MOD malo svojich vaznych odporcov
aj vo vnutri divadla, v radoch suboru a s argumenfonaio z jedného Zobraka urabi
dvoch” sa dokazal stotozhaj novopéeny herec a riaditeMatyas Drafi. (T6th, 1998, str.
50).

Postupom roku 1969 uz nabrali nezvréitiée obratky pripravy zakladania suboru na
vychodnom Slovensku a priniesli so sebou aj rozdel®1OD. Buduca koSick& skupina uz
bola pripravena na otvorenie sezony 1969-1970.

Vtedy uz bolo zrejmé, Ze z Komarna sa okrermdSéa Bekeho rozhodlo pre
stahovanie eSte’alSich Se hercov Laszlé Csendes, llona (Lengyel) GalambasaM
Gyurkovics, Ferenc Lengyel, Rozsi Szabd a Béla Mar& Bekemu sa pridali eSte aj
ochotnici, novéikovia, ktorym bola vyjadrend dbvera na talentovysiiSkach. Ako
dramaturg sa pridruzil na vychod Slovenska basnikoginar Sandor Gal. Takto bolo
premiérové predstavenie suboru Divadla Thalia, .regparacie predstavenie divadla v
Gemerskej Horke 19. novembra 1969, prijaté¢cakavanim a zmieSanym oduSevnenim
najsirsej verejnosti a ita.

Utvorenim koSického Javiska Thélia v roku 1980 samostatného divadla pri
Mad'arskom oblastnom divadle, ktoré v prvom obdobi #kfungovalo, zé&ali v
Ceskoslovensku po dasacnej prestavke op&dpdsobi dva profesionalne ndzarské

subory.
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Ako sa ukazalo, bolo to praveas, lebo toto bol posledny moment, kedy vébec mohol
koSicky subor vznikntlv predstihu vplyvov vSetko ponimajicej sp@nsko-politicko-

ideologickej transformécie po roku 1968.

4.5.4 PRVY VYSOKOSKOLSKY RIADITE I DIVADLA — DRAFI MATYAS

Doteraz boli riaditelia divadla dosadzovar8Xa nemali Ziadne divadelné vzdelanie.
Zmena nastala v roku 1969,&kevolili za riaditda mladéhaDrafiho Matyasa.?® Takto
divadlo ziskalailoveka, ktory poznal divadlo z vnutra, aj z vonkaeho p6sobenie na poste
riadite’a nebolo dihé, ale predsa je dolezité pre rozwadla.

Drafi Matyas sa narodil 17. novembra 1942 va@td. Po smrti otca sa jeho matka
druhykrat vydala za fotografa Juliusérincza. K herectvu sa Drafi dostal’aka svojmu
nevlastnému otcovi, ktory bol po druhej svetoveneozakladattom prvého mdarského
divadelného ochotnickeho suboru v Bratislave. Vspatg v hereckom prostredi vyrastal.
Otec ho nosieval so sebou do divadla d getreboval niekoho na detské ulohy, tak robil
zéskoky. Niekdko rokov Drafi &inkoval v spevackom subore Mladé srdcia.(Michalik,
2002).

V roku 1959 sa st&lenom divadelného suboru MOD az do roku 1960. Pabdisiel
do Bratislavy, kde ziskal v roku 1965 diplom zdwva.

V roku 1969 sa stal riaditem divadla az do roku 1971 posobil na tomto postal
naozaj véké plany s divadlom. Chcel, aby divadlo fungovalm artedajSie ukrajinské
divadlo a tak to vyzeralo, Ze sa jeho plany aj niapl Divadlo malo bt viacej hudobne
zamerané a mal ambicie vytwdk ramci divadla vlastny spevacky zbor a tarnesubor.
VSetko nasvetbvalo tomu, Ze sa mu podari zigkg subor Mladé srdcia pod divadlo, ale
v tej dobe sa mu tieto mySlienky nepodarili uskatt.(Fonod, 2002). R@s jeho riadenia
divadla sa MOD rozdelilo, ale o tom sme sa uz zihiggsSie. Musime len pripomeiif
Ze bol zasadne proti rozdeleniu divadla.

V osemdesiatych rokoch bol metodikom na Vygdkele Muazickych umeni. Ocenie
zasluzilého umelca ziskal v roku 1985. (Téth, 19898,215).

Drafi Matyas stvarnil mnozstvo divadelnychilanbvych postav. Slovenski divaci ho

mohli vidiet’ vo filme reziséra Juraja Jakubisk&icra’na wela. (Michalik, 2002).

% Drafi Méatyaspriloha obr. 7
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V sastnosti moZzeme pat meno Drafi Matyds spojené sddmskym zdruzenim
Teatrum, ktoré vedie od roku 2001. NavStevuju dedaimrmesteéka, kde nechodi ani
komamanske, ani koSickeé rdarské divadloLudia si odvykli od divadla, a pravelaska

Drafi Matyasovi, tato tradicia Zije aj dialej.

Paas tychto niektkych rokov divadlo kon#e ziskalo prvych vysokoSkolsky
vzdelanych hercov a taktiez prvého vyStudovanébliséea. Divadlo sa snazilo skvalifni
hudobné predstavenia, ke prave tieto boli medzi divakmi najalbenejSie. VSetko
nasvedovalo tomu, Ze divadlo sa & pomaly, ale isto profesionalizayale opak bol
pravdou. Nastalo taio si mnohi nepriali. MOD sa rozdelilo a do novéhweadla odiSlo
niekd’ko vyStudovanych hercov a taktiez aj tak dlhéal@vany vyStudovany rezisér

Sandor Beke. MOD ostalo aopBez dostatok kvalifikovanych hercov a bez reziséra

4.6 DIVADELNA KRiZA V ROKOCH 1970-1980

V tychto rokoch divadlo bojuje tak povediagrezitie. Nie je to vBbec prehnané
tvrdenie, ak sa zamyslim&m v3etkym muselo vedenie divadla, ale aj hercispre
Pokusime sa v kratkosti tieto vonkajSie, ale ajterme préiny opisa.

V prvom rade to bola nestabilita v riadeniadila, ke'ze p&as sedemdesiatych rokov
sa niekdkokrat menili riaditelia divadla. Drafi Matyasa wtgiedal op& dr. Krivosik
Istvan. V roku 1977 bol povereni vedenim divadlantéal Jozsef. A v roku 1979 sa stal
riadite’'om Takacs Ewd. Za takychto podmienok tite nemohla vznikntl dlhodobejSia
koncepcia divadla.

Medzid’alSie najdlhSie pretrvavajuce problémy bolo eStestze divadlo nemalo svoju
vlastnu budovu. Predstavenia sa hravali v Dome mih@ ako sme uz spominali ostatné
administrativne kancelarie boli aj diaej v priestoroch vo \J@kedajSom Katolickom
mladeznickom spolku. Problém sa vyhrotildkeesto nariadilo budovu zbdraTymto

aktom sa spustil ozajstny chaos v Zivote divademik

Oficialnym sidlom divadla sa potom stala bualona Dunajskom nabrezi. Skiusky sa
konali v inych priestoroch na 2. sidlisku v lodgaiskom Podnikovom klube. Musime

podotknd, Ze je to na ommom konci mesta Komarna. Garaz a dielne divadla bol
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v Déstojnickom pavilone. Sklad s kulisami sa naclahdv baStadch. Nevyhovujace
podmienky divadla boli nelinostné ato sa odzrkadijl v celkovej divadelnej atmosfére
amalo to za nasledok vyrazné zhorSenie kvalityadla. V Komarne sa #alo stavd
Mestskeé kultirne stredisko a uz pred jeho stavi@obaworilo, Ze divadlo prave tu najde
svoj domov. Zatije to plan, a leas ukézegi to tak aj bude.(Téth, 1998, str. 72-75).

Aj rozdelenie MOD na MOD v Komarne a divadlbalia v KoSiciach sa podpisalo pod
krizu divadla. Ako sme uz pisali apdivadlo zapasilo s nedostatkom kvalifikovanych
hercov, kd'ze vi&Sina odiSla do divadla Thali&o bolo v3ak horsie, Ze mladi herci sa
z vysokych $kol nevracali. Ostavali v BudapeStbale Bratislave. Praca v MOD nebola
pre nich atraktivna. Skor ich lakal svet filmu, masu a inych divadiel. Musime povéda
Ze herci v MOD mali vémi nizky plat a tak sa nemozno pohor&brad konanim mladych
hercov. Do divadla v prisli iba dvaja vysokoskolskydelani herci a tédolocsy Istvan
aKucman Eta.*%(T6th, 1998, str. 94 -95).

4.6.1 MOD POD VPLYVOM STRANY

V Segdesiatych rokoch sa da pové&dde subor dospel. A tak do tohto d&sdia uz
vstupuje ako suverénne vyprofilované divadlo. Pibolaa to aka Uctu prikazujucemu
rozvoju zakladateov, vd’aka ambiciam a nadankerstvych diplomantov, aj ki ich
nebolo v subore ¥a. Subor dostatme dospel duchovne, odborne a bol pripraveni £bavi
sa sémantizmu a diletantstva.
Teda mali pred sebou nadejnd umeleckd epochu, kisalk znemoznila V&& politika
a zastanci normalizacie.(Marské oblastné divadlo, 2007, str. 28).

Divadelny program odrazal unavu, bezradnasostalinisticku ideoldgiu a pod tlakom
uradov sa dostal do slepejdily. Divadlo viac ako pred tym muselo riag’ podmienky
vtedajSieho rezimu. Ak to tak nebolo,l'w@ rychlo sa ozvali hlasy, ktoré Ziadali ndpravu.
Povinne sa muselo v kazdej divadelnej sezéne odofispd jedno dielo stastného
sovietskeho autora.(Toth, 1998, str. 76). Okremotaboli sezony popretkavané
mad’arskymi, slovenskymi a ruskymi klasikmi. Ak by tolb v spravnej miere, ani by to

nevadilo, ale bez rezijnej koncepcie a hlavne daficimi aktualnymi myslienkami bez

** Kucman Etapriloha obr. 10
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otvorenia dilemy, predstaventasto skzli do roviny nudného prednesu textov. @aské
oblastné divadlo, 2007, str. 28).

Presne to vtedy napisal Istvdn Nanay, znamylamsky Kkritik: , Ak divadlo
nesformuluje problémy publika, ak neodpovie nalgt&ivakov....strati svoju divadelnu
identitu....nevdojak sa zakonzervujd@.6th, 1998, str. 76).

Vedenie divadla sa zo vSetkych sil snaziloigpiSetky predpisy. Kazdé dielo, ktoré si
divadlo vybralo muselo hyspravne odovodnené, pre je dblezité a prospesSné pre
spolanog’. Ak sa hra nepodarila dostat® obhajf, hra nebola schvalena. Stalo sa aj to,
Ze po premiére, ak bola zistena nevhodnuy, bolo predstavenie z programu divadla
vyradené. M6Zeme predpokladae p@as sustredenia sa na plnenie politickych prikazov
sa akosi pozabudlo na rozvoj a profesionalizackadla. Divadlo sice fungovalo, ale

vbbec sa nerozvijalo.

4.6.2 KONRAD JOZSEF A TAKACS EMOD

Napriek hore uvedenym faktom, ktoré znetmwali a obmedzovali slobodnu tvorbu
divadla, najdu sa aj v tomto obdobi svetlé chvifgadukcii MOD. Zasluzili sa o ne dvaja
reziséri, ktori sa snazili ukazaze aj v takychto nevhodnych podmienkach sa daovit

kvalitné predstavenie. Su to Konrad Jézsef a Takagsl.

Konrad Jozsef nadviazal na svoju predoslibiya v tomto obdobi sa naplno prejavil.
Op&’, tak ako po minulé roky u neho vedu diel&aginych autorov. Jeho spbsob rézie
charakterizuje deromantizacia klasiky, preruSetésovej osi, relativizacidudskych
osudov a historickych udalosti, obohacovanie satitgkami grotesky. Dokazal odstréni
pomyselnu hranicu medzi divakom Vadisku a hercom na javisku. Podarilo sa mu divaka
vtiahnt' do deja hry, az mal pocit, Ze jecag’ou predstavenia. A tento pocit dokazal
u divadka udrzé patas celého predstavenia. Uvedieme jeden priklad,dakézal Konrad
sugestine pbésabna divakov.

Herec prichadza s pomedzidi hore na javisko. Fuka silny vietor, je zimaUaka.
Uzimeny herec sa dostava pomaly po schodikoch daumo Cudia z&inaju v Hadisku
Suchotéd a aj im z&ina by zima. Tento pocit chladu a zimy maju divaci potdmkonca

hry, ¢o iba znasobuje zazitok z predstavenia. AJ keto predstavenie s nazvdbvakrat
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alebo n¥ od lllyésa Gyulu nebolo bezchybné zapisalo sa domovych rézii MOD.
(T6th, 1998, str. 80).

Zaujimava bola aj adaptacia hry s nazv@ig&:. Do hry pribudol novy text, aj nové
postavy, rézne citaty prevzané z inych diel. Nastoena kdi cestovali cigani autom.
Herci, ktori hrali cigéov, hrali aj neciganske postavy. Objavuje sa tuntiatbn, grécky
chor, rychle premeny postav priamo na poédiu, alepaptomima. Prekvapivé bolo
nekonéné vyuzitie rekvizit. Obsajny smetny kéS bol odrazu stigli, potom komodou
a hnel’ za tym sknhou. Neskutéonym eklekticizmom sa prejavilo toto predstavenieth,
1998, str. 81).

UZ nie je Ziadnou novinkou, Za sa v MOD z hestane rezisér. V sedemdesiatych
rokoch sa vraciaTakacs Emsd®’ z Prahy akocerstvy diplomovany reZisér. V jeho
predstaveniach sa apeluje na pochopenie hry ajoi@vpresveagbnie, Zze sa dokazu
v predstaveniach zobrazvasne, pocity, myslienky a idedly. Do centra j@lo@ornosti sa
dostava literarny text, pribeh a epickasela. Novum v jeho prevedeni znamenala neustéala
komunikacia s divakom a cez nich padoaal dialog na podium.

V jeho prevedeni sa dostalo 'ae hier na dosky MOD, ale najvyznamnejSia
a najuspesnejSia bola Sofokloyatigona. Zasah docierneho bolo zapojenie a napadité
pouzitie metrondmu. Ten sa po prvykrat ozvall’ ki smrti idicej Antigone prinesu proso
a vino. Monotonne tikanie metronOmu predstavujesma’ sa pripravujucu Antigonu, jej
bezvychodiskovy pocit, zaroieznamena Zzivot, jej tlkot srdca, minuaty, ktoré sa
nemilosrdne miiaju. Toto vSetko predstavoval metroném.

Takacs Efd a jeho tvorba znamenala pre divadialSi uhol poliadu, ktory ponukol
divakom. MozZzno sa mu nie vSetky predstavenia pbdate ucite pre rozvoj divadla

prispel svojim mladym a odvaznym zriiggim.(Toth, 1998, str. 89).

Divadlo zatychto par rokov ziskalo do svojichdov nového vysokoSkolsky
vzdelaného reziséra a dvoch vysokoSkolsky vzdelamgrcov. Musime poznamehae
za destirokov je to vémi malo. Z dostupnych pramev sme neziskali Ziadne informacie
0 snahéach divadla, subor nejakym spésobom raz\8jaaha, ktora bola pri vzniku divadla,

divadlo profesionalizowasa Uplne rozplynula. Vébec sa nespolupracovalsi®eaenskym

*! Takécs Endd sa narodil 26. decembra 1942 v Komagtienom stiboru MOD je od roku 1963, kde do
roku 1969 posobil ako herec. Potom sa zapisatagskl umeleckl Skolu, kde doStudoval v roku 1974
réziu. V divadle nasledne pbsobil ako rezisér, potmnelecky veduci a v rokoch 1979 az 1989 bol
riadite’lom MOD. V roku 1987 bol oceneny cenou Zaslizily leneOd roku 1998 bol ogaiaditd’lom uz
Jokaiho divadla aZ do roku 1999. Priloha obr. 11.
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divadelnictvom a zo zahram chodili len ti reziséri, ktori pozvanie neodriiet
Dramaturgia divadla nebola premyslena, al&tersa pod tento stav podpisalo, aj to ze

divadlo nemalo Uplne vo svojej moci rozhodovangredstaveniach.

4.7 PRETRVAVAJUCE TAZKOSTI V MOD V ROKOCH 1981-1989

V tomto obdobi ma uz MOD sidlo v Mestskom #uiiom stredisku v Komarne. To, Ze
je to eSte stéle tak, Ze divadlo nemé& svoju viastmdovu sa pripisuje ztiaej pasivite
vedeniu divadla. NieKixo desdro¢i sa divadlo trapi v cudzich priestoroch, ale 21.
februara 1987 nastava zmena.

Divadlo dostava svoju historicky prvd, novadbuu. Nekoneny pribeh ziskania
budovy je na konci, ale’dstny koniec to nie je. ESte sa né#ita divadle ani zahrié, ked
v roku 1988 po kontrole budovy a protipozZiarnehbezpe&enia herci a ostatny personal

musia nové priestory divadla opustVratili sa naspédo Domu odborov.

Divadlo v tomto obdobi naplno pégje tazkosti, s ktorymi sa v podstate od vzniku
divadla nevedelo vysporiatlaProblémom je nedostdtee divadelné vzdelanie hercov.
A prave toto degsaocie doplaca na taio sa rokmi zanedbalo.

To malo za nasledok, Ze produkcia divadla padree znizila. Z jedného predstavenia sa
odohrali Styri, p8 maximalne 3a5 repriz. Kvalita predstaveni bola nizka a mala za
nasledok, Z&éudia prestali chodido divadla. Divadlo sa snazilo zabe#gelnée Hadisko,
tym Ze nosievala z okolitych dedin divakov. Tespdsob vSak fungoval iba dovtedy, kym

divaci neuvideli niektoré z ponukanych predstaveni.

Z rbznych smerov sa @ito na divadlo, Ze uz davno ne&it& uvedeniu hry, iba to, ze
je hra v maarskom jazyku. Pd@ divadelnych kritikov divadlo a jeho program nemal
Ziadny umelecky ciea kritika Ziadala rozhodnejSiu dramaturgiu. Nedmadlo ukazuje
v predstaveniach svoje vlastné myslienky a nazdsgitali divadlu jeho eklekticizmus,
nestalos a neustale sa zniZzujucu kvalitu predstaveni. Stalalivadlu pripisovola akasi
rola ,,&itelaludu” a pri tom len v minimalnom gte chodievalo hravana dediny.

Dramaturgia divadla sa branila a na tieto ytdikvadelnych kritikov odpovedala, tym
Ze predstavila plan, ktory by posunul divadlo ddpre Obsahoval aj vyjadrenie
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divadelného dramaturga, Zze maju v plane zvy&cet predstaveni pre deti a Studentov,
ked'Ze su si vedomi, Ze jedna rozpravka za dva rokyge.(T6th, 1998, str. 96 - 100).

Vedenie divadla si dalo predsavzatie, Ze sa budéitsprilaka® mladych hercov zo
Skol, kefZze ako sme uZ spominali, tak ani toto des@e neprinieslo novych
kvalifikovanych hercov. V sezéne 1984 a 1985 maliadelné umelecké vzdelanie len
Udvardy Anna a Turner Zsigmond, vysokoskolské dehaél vzdelanie Drafi Matyas,
Németh Ica, Holocsy Istvan a Kucman Eta. Ostatm¢iheoli aj naf'alej ochotnici ato

presnejSie 33 hercov.

Bohuzi#, ¢o bolo eSte charakteristické pre toto obdobie jehod niekdkych ve'mi
vyznamnychélenov suboru MOD. Z divadla odisli Udvardy Annaé&m®czy Anna, Drafi
Matyas a Kucman Eta. Dévody odchodov hercov bgirikéad nezhody s vedenim MOD,
ale aj fakt, Ze herci nedostavali také herecképitdsti, pre ktoré by sa im oplatilo ostéva

v divadle.

Divadlo uz skoro dvadgarokov stagnuje. Nema vlastné priestory, nema novyc
Skolenych hercov, nema dramatickii koncepciu. Zije  davneho presvéehia, Ze
k Uspechu sta predstavenie v ndarskom jazyku. Subor divadla starne a prepada fiesim
Aj ked pokusy o zmeny tu boli, ale tie by sa dali pripiken k obdobiu vzniku divadla,
ked este vliadlo nadSenie mladych hercov. Ano, boliypaai aj reziséri z inych divadiel,
ale kefZe chybala celkova koncepcia divadla, tieto snaldthodobejSiu spolupracu
stroskotali.

Tak ako sa postupne rozpada divadlo a napatieo vnutri divadla zvySuje, tak sa aj
krajina pomaly, ale isto rozpada. Krajina pod védejednej komunistickej strany. Blizi sa
november 1989 a s nim sa otvara nova éra Statuéaéra MOD. Tak ako krajina aj MOD

potrebuje Uplnd zmenu, zmenu vo vedeni divadlayclowercov, nové plany a noveé sny.
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5 KOMAR NANSKE DIVADLO PO ROKU 1989

Koniec roka 1989 bol vyznamny, nie len pre M@Eomarne. Bol to rok, ktory sa stal
prelomovym a zapisal sa do celej historie EurostBla zmena, ktora sa uz dlhSiu dobu
ocakavala. Tou zmenou bol pad komunizmu.

Od 16. novembra v Bratislave a od 17. novem®&0 v Prahe sa konali demonstracie
a najma s nimi je spajany pad komunizmu. Hoci et tprvé dve demonstracie konali pri
prilezitosti Medzinarodnéhond Studentstva a teda 50. w§i@ nacistickych razii na
Prazskych vysokoskolskych internatoch, ickagsinici demonsStrovali slovne, ale aj
transparentmi proti vlade komunizmu. Po zésahu diemstnych zloZiek W&
demonstrujucim Studentom a zapojeni sa Sirokejjvesté do d'alSich demonstracii
spomienka na nacistické represie symbolicky vyaistdo padu komunistického
rezimu.(Ustav paméti naroda, 2009).

MOD sa taktiez ztastnilo dvojhodinového Strajku 27. novembra 198@dzi tym
komananska ¢ag’ Slobobného fora $kila do desiatych bodov svoje poziadavky.
V deviatom bode sa Ziadalo, aby malo aj MOD svdaswi budovu, svoje vlastné sidlo,
ako ostatné divadla.

Od prvého januara 1990 sa dostala budovaa kiola aj tak postavend pre divadlo, do
Uplného vlastnictva MOD. TakZe aZ tento rok, psnlepokoj divadelnikom a jeho
vedeniu, pretoZze az vtomto roku sa im podarilckaisiplne a natrvalo divadelné
priestory, ktoré si uz po kych g'ahovaniach zaslazilo.

Zmeny nastali aj v riadeni divadla, dkeeSte v jali 1989 Takacs Ei poZiadal
ministerstvo, aby ho zbavili funkcie. Dévod bol pediuchy, chcel sa pokojne a naplno
venova rézii, ¢o mu funkcia riaditta divadla mnohokrat nepovolovala. Ministerstvo
kultary jeho poziadavke vyhovelo a eSte pred 1Aendorom 1989 poverila Holocsy
Istvana riadenim divadla.(Darvay, str. 1998).

Do platnosti voSiel 1. januara 1990 novy delag zdkon a na zaklade neho bol
vypisany konkurz na post riadieMOD v Komarne. Konkurz na miesto nového ridtite
divadla vyhral v marci 1990 Sandor BeKe.

32 Beke Sandor, bliz&ie sme sa mu venovali v 4. kit
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Hnel’ ako sa ujal riadenia divadla dal vyhlasenie, vdto Suboval divadlo so silnym
spolaenskym poslanim, ale bez banalneho aktualizovafiameselne néatoé
predstavenia, presahy cez doteraz panujuci nagtic&lb-realisticky Styl, predstavenia
sitasne, napinavé a na vysokej umeleckej urodriak Beke uviedol hru Gyulu Hayho
Kori (L6) pod nazvonCaliguLO (slovna hraka — Kai Caligula) a tato inscenacia sa stala
z mnohych HKadisk smerodajnou a poslizila ako vzor Bekeho dives
koncepciglFazekas, Hutik, str. 477).

Dalej 1. jula 1990 zmenil nazov MOD na Jokaiho diwad to poda vyznamného
komamnanského rodara Jokai Mora. (Téth, 1998, str. 130).

Na zdiatku deva@desiatych rokov divadlo zaznamenalo Uspech a sue@stavenia sa
im podarilo uvies, aj na podiach marskych divadiel v Mdiarsku. Divadlo sa zalo
pravidelne ztastiova’ na festivale Mdarskych divadiel zo zahratié v Kisvarde, ktoré
je v Mad’arskej republike.

Od roku 1991 sa zriadilo v ramci Jokaiho dleaBivadlo BaStago znamenalo, ze
divadelny subor Jokaiho divadla hraval letné hriyomamanskej basteislo VI. Tieto
priestory dychaju histériou atak su vybornym predim na uvedenie krasnych
predstaveni.

Pa@as Styroch rokov riadenia divadla Bekoho Sandovadio uviedlo 419 predstaveni
v Komarne, 183 na dedinach a 52 vddaskej republike.(T6th, 1998, str. 131-133).

Subor mal v sezéne 1990/1991 dv#dsa ¢lenov a pdas jeho riadenia sa katre
podarilo vyrie¥ otazku pravidelného déiania hereckého stavu. Kedze v roku 1989
Studoval na bratislavskej vysokej Skole cely radamgch mladychiudi. Do divadla prisli
v devd@desiatych rokoclhSzilvia Varga, Dez$ RancsoO, Zuzana Dosa, Attila Mokos,
Attila Bocsarsky, Ildikd Kovacs, Oliver Boldoghy.

Ako prvy negativny moment sa prejavilo, Ze absdiverroku 1991, Silvia Varga a
Dez$ Rencso, dinkujaci v hrach divadla, neprijali angazman v Komgy ale odisli do
mad'arského mesta Vesprémazekas, Hutik, str. 477).

Beke Sandor bol riaditem do roku 1994. Aj k& v nasledujucom hlasovani vyhral

op& Beke Sandor vtedajSi minister kultary Oleg Dloupgveril riadenim divadla
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Holocsy Istvand® Umeleckym vedtcim sa stal Drafi Matyas. V roku 399dava divadlo
prilezitostné vydanietasopisu Kuliszak, ktory vroku 1997 (radne zaregistli na
ministerstve a od jesene sa uz pravidelne vydaoth, 1998, str. 134). Do divadla
prichadza z vysokej Skoly hereBenké Geéza aHolocsy Kristina, ktora Studovala
v Budapesti v Operetnom divadle.

Nasledujucich niekiko sezon sa dramaturgia divadla snazila vyhbvedlnym a
pomyselnym narokom divaka na zabavu, lepSou a diekerSoucinnog’ou mafarskych
rezisérov pozyvanych nahodnym spbésobom, bez unegldancegnosti, v@&Sinou v
znameni kovitého snaZenia. V tomto obdobi postihla divadie aj celoslovensky
kultarny Zivot, baco viac celu spolknog’ Slovenska vlada tretej Miarovej vliady a
hodnoty devastujuca hudecovska kultirna politikad&rské oblastné divadlo, 2007, str.
43).

Neby tohto silného zasahu do kultury, divadlo by matoite pred sebou obdobie
uspechu. Kon#ne subor ziskal mnozstvo mladych vyStudovanych dwverta zaklade,
ktorych tu bol predpoklad, Ze sa bude divadlo pbubtotne vyvijd. Subor sa zZtastioval
divadelného festivalu, zvysil sa gg odohranych predstaveni v zahtankatal hrava na
vonkajSich priestor v bastach, mal vilastné prigsttvaze ako sme si vSimli, divadlo je
institucia, ktora vEmi citlivo reaguje na politické zmeny a zasahy dadenia divadla.

A tak sa stalo aj teraz. Stabilita divadla sa nlE@Sopd sa zhorSilo napredovanie divadla.

5.1 KULTURNA DISKRIMINACIA

Ministerstvo kultury 4. oktébra 1995 oboznamilivadlo, Ze na buduci rok sa chystaju
zmeny Vv celej Struktare kultary, ato tak, Ze sadilbuniektoré inStitucie zliovar.
Konkrétnym rozhodnutim Ministerstvo kultiry vyhlis8. juna 1996, Ze sa Podunajské
muzeum, Podunajskd kniZznica, Podunajské osvetovéruce, Podunajsky hudobny
kabinet a Jokaiho divadlo 2iuju a tym padom vSetky institlcie stracaju svojeednSie

prava. VSetky instittcie patrili pod Podunajskéttie stredisko.

% Holocsy Istvan sa narodil 18. februara 1950 v38liaiach a 27. jula zomrel 1996 v Komarne. Studoeal
VSMU v Bratislave a svoje $tidium pokmval na Divadelnej a Filmovej akadémii v Budape&lie v roku
1973 ziskal diplom z herectva. Od roku 1972¢@hom MOD a od roku 1981 bol umeleckym vedicim
stiboru MOD. Od roku 1994 aZ po svoju grol riaditd’'om Jdékaiho divadla v Komarne.
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Ako sa v naplni prace Podunajského kultirnedtiiediska hovori, stredisko méa
vSestranne podporo¥aregionalny hudobny a divadelny Zivot. Divadelnzaali ma’
obavy oich existenciu, K&e im nikto nepovedal, ako ta podpora bude vyzera
Buducnog divadla bola v roku 1996 Vmi silno ohrozena. Na toto rozhodnutie vyjadrilo
divadlo svoj nesuhlas a podalo na ministerstvogdada zmenu tohto stavu. Ziadali, aby
divadlo z Podunajského kultirneho strediskaletili a aby ministerstvo vrétilo divadiu
jeho predoslé prava. Nahle 27. jula 1996 zomraliteh divadla Holocsy Istvan. Divadlo
zostalo bez riadita a akejkdvek veducej osobnosti v tej iagSej chvili.(Téth, 1998, str.
135-140).

5.1.1 JOKAIHO DIVADLO V ROKOCH NEISTOTY

Divadlo bez riadit&a resp. veducej osobnosti nemohlo fungovatak na zéklade
Ustnej Ziadosti suboru sa stal herec Mokos Aftitastupcom divadla. Na datku oktébra
1996 dostal aj pisomné poverenie od Ministerstiiku(Toth, 1998, str. 140). Mokos
Attila prejavenu dbéveru suboru bral ako sam hoposlanie a povinngszarove: ,,Vtedy
som mal pocit, Ze divadlo, hlavne subor, ma pofieba Ze to nesmiem
vzdava." (Andregakova, 2009).

Proces zmien v kulture, ale nevedel ovpyviiSetok majetok od skladov az po kulisy
presli pod spravu Podunajského kultirneho stredidk@sledne sa Mokos Attila 18.
oktobra 1996 pokusil ogé&iada Ministerstvo kultdry nech svoje rozhodnutie zmeaié
marne. Jeho poverenictvo pi&ti do 30. jina 1997, a k&e sa stav v kultire nezmenil,
divadlo vstupilo do celoStatneho Strajku divadigbas marci 1997. Skasky na pripravu

predstavenia sdlalej konali, ale predstavenia nie.

Mokos Attila sa o tych chkach vyjadril: ,Mal som néné mory z toho, ako som sa
hadal s ministrom Hudecom. Bolo Strajkové obdobéjednej strane to bolo vzrusujuce,
lebo zrazu malé divadlo, subor zhruba dvadsiatieincbv, citil véka spolupat@nos.
Individualizmus, pre hercov taky typicky, sa kawmysiatil a boli sme ako rodina. Vladla
euforicka nalada. Na druhej strane,stgvadsaStyri hodin denne v divadle a rigégaktiku

* Mokos Attilapriloha obr. 12
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prezitia, to bolo daskruté. NaSa herecka kreativita bola trochu otupé(@ndrejcakova,
2009).

Aj napriek Strajku sa mlady herec Bén&éza podujal a mimo priestorov divadla
odohral samostatné predstaveridézeteltérések, avagy Gondolatok a hatalorfrél
Venované,,...kazdému, kto nepatri k hornym déssic, ale k spodnym panilionom.."
(Toth, 1998, str. 140).

Potom ako Mokosovi Attilovi ZiSlo poverenictdovadla, bola poverena zastupovanim
divadla Németh Ica, ktorej sa poverenictvo uiion31. decembra 199Dalsi rok zdina
divadlo bez riaditéa. Existencia divadla je ohrozena. V divadle vliadmaitok, sklamanie
a neddvera v novy systém.

Neudo, Ze v tomto obdobi bolo zachovanie existenoreradym ci€éom a umelecko-
esteticka urovesa stala druhoradou otazkou.

Zrodilo sa sice niekko uctyhodnych predstaveni aleadlikant na strechev rézii
Jozsefa BoraMliirandolina v rézii Miklosa Benedeka a predstavemi@hovciv rézii lvana
Blahuta. Chybala vSak premyslena, dlhodoba draigiai<é a umelecka koncepcia.

Nemézme sa tedaudova’, Ze v tomto obdobi ¥&ina mladych odiSla z divadla a to
lldiké Kovécs, Olivér Boldoghy, Zsuzsa Désa, KataBtubendek alebo tu ani neprijali
angazman Eva Bandor, Szilard Petrik a Tibor Ttthdarské oblastné divadlo, 2007, str.
43). Od februara 1998 sa stava riditite op& Takacs Erid.

5.2 KISS PENTEK JOZSEF A JEHO NOVE DIVADLO

Priaznivd zmenu priniesol az rok 1999. Potdko divadlo 1. aprila 1999 ziskalo
naspé svoje prava na post riadite divadla sa vtedy dostal na zaklade konkurzu Kiss
Péntek J6zsef. Mnohi mu neverili a mali obavy o divadlo pred vatérskom hnuti vini
aktivnym Kiss Péntekom. Ale on svojou pracou dedlsami neveriacich \eni rychlo
presvedil, o opaku. Hné v prvej sezdéne riadenia divadla sa mu podariltmredobre

vybra® spomedzi skisenych rezisérov Sandora Bekeho,da&zhliho a Istvana Pinczésa.

* Nézeteltérések, avagy Gondolatok a hatalomédbv sa neprekladé, ale preklad je Rozdiely v
nazoroch, alebo myslienky o moci.
**Kiss Péntek Jozsefiloha obr. 13
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Taktiez takmer neznamym talentom dal moZregriestor ukazaco sa v nich skryva a to
Marike Kecskési, Miklésovi Tothovi a Gyorgymu Haomti.(Fazekas, Hutik, str. 478).

Kiss Péntek Jozsef nemal prilidahky Start v divadle. Divadlo prebral z dva a pol
miliGnovym dlhom. Ziadal od ministerstva kultary ahég milionova dotéciu a divadlo
dostalo devéa pol milibnov korun.

Ale neodradilo ho to atodaka svojej divadelnej filozofii; Délezité suU naroky
navstevnikov, ale nemozna’ igod Urové. Musime najs rozumnu rovnovahu medzi
narokmi divaka a naSimi narokmi, pretoZze divadlagky Zaner, Ze o siedmej sa opona
zdvihne, a baf tam publikum sedi alebo nie. Ak tam nesedi, patandivadlo nekona.
Zelam si, aby sme také predstavenia uviedli, naéktoy verejnos samo chcelo
prist.” (Malinak, 1999).

Atak sa na scénu dostal klasicky text Laj@satu s nazvomLaskaa na urovni
zabavného predstavenia divadlo ponuklo dielo oddges nazvordobry veer leto, dobry
vecer laska Pre Studentov tu bola divadelna hra od Andoré&&yiho Oleander alanovy
lupienok d’alej tiez vlastné adaptacie Jokai MdBgnovia muza s kamennym srdcom
Kocur v ¢izmach a Svejkpod nazvomzZbohom monarchiaObjavilo sa teda dokladne
premyslené dramaturgické usilie, ktorého formovaseée viaze v prvom rade k menu

Emese Vargaprichddzajucej k divadlu z bratislavskej vysokejl$.

V tomto obdobi teda v roku 1999 ma subori&s stalych hercov¢o je vémi malo.
Novym riadenim divadla vSak &i prebieh& také zmeny v subore, ktoré dosahuju
takmer newyislitelnt hodnotu a vyznam. Do Komarna sa angazujd, dlehos’uju mladi
absolventi alebo eSte len Studenti vysokych Skfd, ¢ca viac, Zze viaceri spomedzi
najlepSich z koSického divadla sa upisali sem,calako sa vravi ,,na Voej nohe*

Gcinkovali v prvom rade tu.

Druha divadelna sezéna Kiss Pénteka priniggla,velky prelom“. Novodobé,
vzruSujuce, aj k& miestami spochybnifeé paatie hryCsongor a Tunde rézii Miklésa
Totha ostalo eSte nezaslizene bez odozvyAmladeussysokoskolaka Jozsefa Czajlika a
Tartuffev réZii Pétera Telihaya uz zozZali Zné odborné uznanie. Predstavehatuffe
zohralo délezita ulohu WalSom rozvoji divadla, ké&Ze prave reZisér tohto predstavenia

Péter Telihay sa stal od nasledujucej sezony hlawegzisérom divadla.
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Okrem vrcholov mala sezéna aj svoje slabé tai€pomame len predstavenia Mia
a Vt&ik. V nasledujucej sezéne sa teda nepodarilo zomgkaispechy zo sezony
2000/2001. Ale sezona 2002/2003 bola dékazom tdkoyedenie divadla sa vydalo
spravnou cestou. Zrodili sa dve vyborné predstavénjka almpostor A jedna vémi
zaujimava, z Padiska otvarania arhdania novych obzorov, ciest a Stylu asp8te dnes
nevyislite’ne hodnotna produkcten noci svatojanskéfazekas, Hutik, str. 478).

5.2.1 JOKAIHO DIVADLO A JEHO OCENENIA

Cinnog’ divadla konéne poctila svojou pozorntsu aj ma’arska a slovenské odborna
verejnos. V roku 2001 sa mohol subor&@stnt’ najvyznamnejSich divadelnych podujati
oboch krajin. Na Celostathom divadelnom stretnuti medarskom meste Pécs
s predstaveninTartuffe a na medzinarodnom festivale Divadelna Nitra sligi@/enim
Amadeus.

Divadlo dostalo najvySSie odborné uznanie wwmjej historii, kel predstavenie
Amadeusy rézii Czajlika Jozsefa ziskalo ¥l cenu na festivale Miarskych divadiel zo
zahrantia v meste Kisvarda=azekas, Hutik, str. 478).

Odborn& porota vyzdvihla subor slovamj: Komariansky suabor, nie prvykrét
potvrdzuje, Ze iba absolitnou pokorou a zodpovednosa mdze robidivadlo. Této
herecka spolthos’ je prikladne presna a praktizuje disciplinovanévadielnictvo.”
(Lakatosova, 2001).

V tychto oceneniachi uz slovnych, alebo predmetnych sa odztkgel tvrda praca
hercov a celého riadenia divadla. Su dékazom, Zdisadlo konéne ubera spravnym
smerom. Teraz sa &aa prejavova odbornos a kvalifikovanog suboru. Je to diaka
vysokoskolsky vzdelanym a inak divadelne vzdelamgrcom. Kiss Péntek Jozsef svojou
otvorenogou vaii novym modernym divadelnym postupom, ktoré povatiladym
reziséerom dosahuje najlepSie Uspechyagocelého fungovania tohto divadelného suboru.
Ale kde su jedny na vyslini, tak druhy stoja v tiebivadlo Zije a ukazuje svoju tvar na
vSetky strany a predsa sa vo vnutri divadla poraaiyna vytvara konflikt, ktory rozdeli
divadlo na dva tabory.
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5.2.2 KONFLIKT V JOKAIHO DIVADLE

Pa@as riadenia divadla Kiss Pénteka Jozsefa sa ptuyid odborné Uspechy, uznanie
a zrod vynikajucich predstaveni eSte nie su gogiae k nerusenému a dobrému chodu
divadla. Vé&mi dblezité je aj, formovanie medmdskych vZahov, prijatie umeleckej
koncepcie celym suborom alebo asgeho drvivou véSinou. DOlezitd je aj neruSena
komunikacia medzElenmi suboru a adekvatne rieSenie konfliktov. Kuwidipatiu, ktoré
vzniklo v subore a vedenie ho nedokazalo ,interneSit, dosSlo na lamanie chleba.
Riaditd’ a hlavny rezisér museli opustliivadlo.fazekas, Hutik, str. 478).

Doévod napétia bol Uplne obtgjny a zarovie aj va’mi komplikovany.

Divadlo sa vnutorne rozdelilo na dva taborya Wch, ¢o suhlasili s divadelnou
koncepciou Kiss Péntek Jozsefa resp. nenamietéli nemu a tych, ktori boli zasadne
proti jeho koncepcii. Vznikla tak povediac mladgjaneracia, ktord dostavala cgie
moznosti v divadelnych hrach a starSia generdd@aktych divadelnych moznosti mala
menej. Aj kel ako sa prezentuje na verejnosti najhlavnejSim lgnobm bolo, Ze uz
divadlo td’ko nehosuje a nechodi na dediny.

StarSia generacia vytykala vedeniu divadlay Bétastnosti sa z divadla stalo divadlo
stdle adivak, ak chcel vidiepredstavenie musel prfisdo Komarna a pozrie si
predstavenie prave tu. Musime sa, zagtiss Péntek Jozsefa, Kée p&as jeho riadenia
divadla sa na javiska dostavali predstavenialkywei kulisami atie bolo vigmi tazké
prenass, a keby sa tak aj stalo, je len malo takych kaggh domov, kde by sa tieto
kulisy zmestili. Samozrejme, Ze divadlo malo v peoge aj také predstavenia, ktoré boli
vytvorené prave pre menSie podia a s tymi sa ajiefralo do réznych kultirnych domov.

Dalej sa vedenie divadla snazilo divadlo oslobaati vtedajsieho vnimania divadla,
ako operetného, tak sa na podia mnohokrat dostdispavenia, ktoré verejnbaeprijala.
Boli to predstavenia, kde prevazovala filozofickkasky hry, vyuzivali sa rozne
modernistické prvky, ktoré diwali uz spominané Vké kulisy, nakladné kostymi a toto
vSetko spolu vytvaralo, ako sa pisalo v novinatkadklna avantgardu. StarSim hercom sa
tieto divadelné postupy nepozdavali a aj ja somabbpiekdkokrat svedkom, k&
komentovali predstavenia, Zéakto sa divadlo nerobi*

Tak sa pytame, ako sa divadlo robi? Divadliefeto, natom sa divak smeje? Divadlo
je len to, kde sa spieva a tancuje?

Nie je nahodou poslanie divadla ukagaet taky aky v skutmosti je? Nie je poslanim

divadla ukaza 'udské sny, tuzby, pady a hriechy? A kde je napisaeésa to da iba
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formou zdbavy. Nechceme povédde vSetky predstavenia sa za riadenia divadla Kis
Pénteka Jozsefa vydarili, ale nie prave rezisén&a priebeh predstavenia posta&ré nie
herec sa ma popasavso svojou postavou, ktord dostane v tom predst@ven

Divadlo je kolektivha praca a preto je vrclelmezodpovedné hadvinu na niekoho
a to na toho, kto riadi divadlo. Je smutné, Ze e@raerci sa postarali o vnatorny rozpad
divadla, je smutné, Ze &edivadlo, konéne z&ala prijima slovenska, aj m#arska
divadelna kritika sa zata cesta razne ukd&ila. Konene divadlo disponovalo mladymi
hercami s vysokoSkolskym vzdelanim teda sa vyrie&kd’ko desdroc¢i pretrvavajuci
problém divadla. MoZno aj tu sa potvrdzuje poretadKeadl je koze dobre, ide sa itiad
Smyka’."

Ja sama som v tomto obdobi pracovala v divagidepravdou, Zze som nepocitila Ziadny
vnatorny konflikt v divadle, ktory by stal za&eVzdy sa ngjdd’udia, ktorym sa nebude
nieco p&it, vzdy sa najde niekto, kto rozviri hladinu jazePeeto, kd’ teraz¢itam rézne
¢lanky v dennikoch som prekvapena, Ze to bol vabed az taky problém. Cely konflikt sa
natd’ko vyhrotil, Ze sa vSetko diskutovalo vyhe cez noviny¢asopisy a denniky. Uite
sa tu stala chyba v komunikacii, ktora vyustila dolieb nového riaditta. Novym

riadite’om sa stava Tibor Toth.

5.3 JOKAIHO DIVADLO V SU CASNOSTI

V roku 2003 sa Tibor Téthstal viazom v konkurze na miesto riadiéea je nim az
doteraz. Vtedy sa vSak musel posfagixXi-vo¢i nelahkej ulohe. A to poktamva po
vyznatenej ceste odbornej, umeleckej a dramaturgickepcnasti. VyrieSt' interné
konflikty, znova zjednoti subor, zisk& si sympatie a zaujem publika, a pri tom
neprestajne pokéava’ v boji o vytvorenie finatného pozadia v boji o prezitie divadla.

V&sina kultarnych institacii na Slovensku bojuje mimalnym finaknym obnosom
a snazia sa primerane k mozZnostiam fungovatak sa poklada za Uspech uz aj to, Ze
divadlo nalalej funguje a takmer za z4zrak sa povazuje tsazgokonca rozsirilo o jedno
javiskové studio.

Napatie a protichodné nazory v kazdom divdabdi, si a aj budu, ale mbézeme

povedd, Ze v Koméarne sa ich podarilo zminimalizévwaa taku prijatena Grove, ktora

*’ T6th Tiborpriloha obr. 14
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neohrozuje vysoku uroveumeleckej tvorivej prace.(Marské oblastné divadlo, 2007, str.
44).

Tibor Téth tento konflikt vyrieSil celkom Satainsky:,,...tym, Ze divadlo Zalo viacej
zamestnawva starSich kolegov sa zmiernil aj konflikt...na obostranach bolo vlastné
presvedenie a vlastnd pravda, a kazdy z nds musiel &onie ustapi...“. (Csepéczova,
2004). Komuniké&ciou s hercami suboru a kompromisom s&atiospokoj v divadle.

Ostava eSte otvorena otazkasi predstavenia najdu cestu k divakovidke Tibor
Toth chce pokrgova’ v uz z&atej dramaturgickej koncepcii a prindSsa dosky divadla
narainé, myslienkovo a esteticky hodnotné predstavenia.

V znameni toho sa zrodilo §&s riadenia divadla Tibora Totha niéko predstaveni
odborne zaujimavych, S$tylom obohacujicich subor ablijum zarové. Zial
neoddévodnene malo cenené divakmi, aj odbornikno poédstavenie od GogoRytacky

v rézii Gézu Badolay.

Dramaturgiu divadla charakterizovalBablanie, vykonanie, alebo strpenie niektorych
naranych diel ato napriklad od Ghelderodeho Baraba$ od Shillera hra Laska
a nendvis alebo odSzomoryho hralozef Il..Vyskytla sa v divadle aj dramatizcia diel
velmi nenargnych, ba az slabych, na nizkej Urovni, bez umejebkdnoty a niektko
zvlastnych, nevysvetlitaych, duchovne nen&foych zjednodusSeni. Uvedieme len ako
priklad hru od JokaihBohati chudobnalebo hru od MoliereRan Guaty. Podobne iké
vykyvy boli viditelné aj na drovni reZisérskej prace. ®éaské oblastné divadlo, 2007,
str. 44).

Od 1. februara 2004 prijal Verebes Istvan toiggdavného reziséra v Jokaiho divadle.
Spolu aj s riaditbom mali spolény hlavny cid, aby sa narodnostne mensinové divadlo
svojou Urowiou mohlo porovnavwa v europskom meritku s nfarskymi divadlami.
Verebes Istvan mal djalSi cid’, presvedit’ mad’arskych sponzorov, Ze sa do zahtagich
Mad’'arov a ich mdarskej kultiry oplati investovgVrabecova, 2004). Odhodlanie a elan
Verebesovi Istvanovi nechybali, ale naozaj I'kée predstavenie® sa mu v divadle
napodarilo pripravi

Cinnog’ Istvdna Verebesa ako hlavného reZiséra bola mingse stbor a jeho rézie
nosili v sebe p&etné hodnoty. Pod jeho vedenim sa zrodili dolepitédukcie ako
naprikladJozef Il alebo predstavenhrtoSivécasy.(Mad'arské oblastné divadlo, 2007, str.
45).
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Divadlo v tomto obdobi spolupracuje so zahtaymi, ale aj so slovenskymi rezisérmi.
Mnohym z tychto hadijacich reZisérov sa podarili vytv@rpredstavenia délezité, ktoré v
divadle znamenaju novbskymi boli Pytacky, Rozpravka o wtvej carskej dcére, Jesenny
sen, Po opigialebo ,len* na vysokej odbornej urovni akdska a nenavis Vznikli aj
nepochopiténé presapy, vo vtedajSej odbornéjnnosti daného reziséBohati chudobni,

Bitka pri Waterloo, Pan Doktor.

V oblasti scénografie a vytvarnych kostymovy@vrhov mozno konStatot/do isté
ako oreziséroch. Boli uUctyhodné a naozajnve kvalitné, ale aj do zraej miery
spochybniténé prace. Medzi domécich kostymovych névrhérov difatrila Marta
Dobis.*® Niekol’ko rokov svojimi kostymovymi navrhmi prezentovalékaiho divadlo.
Jej praca sa vyziaje vysokou a vyrovnanou Urdeu.

K doméacim by sme eSte mohli prirgdiaj keI’ bez zamestnaneckého pomeru s
divadlom Uzko spatiEriku Gadus. V divadle sa jej podarilo nieKkokrat zabodovav
scénickych, ale aj v kostymovych navrhoch. Jej @r&a vyznéuje napaditodou
a vystiznosou. V prvom rade ide o scénicku vypravu predstavéesenny serK divadlu
urtite patri ajJuraj Gréafel, ktorého pre scénografiu objavilo eSte predoSldenee

divadla.

Od zéiatku riadenia divadla Tibora Totha preSla najmem&@menami herecka praca.
V sikasnosti sa subor zafaje k Spétke slovenského a rdarského divadelnictva.
Velakrat sa zrodili vyniméné stvarnenia postav a umelci divadla dokazaldigponuju
hereckym potencidlom. V poslednej dobe vzniklirakaké vystipenia, ktoré neznamenaju
iba chvlkovy Uspech, ale mézu dlhodobo vplyvaa rozvoj divadla.

Ide o predstavenie hry McDonagh s nazvem opici v rézii Andora Lukacsa. Aj
napriek drobnej vyhrade kritikov na&im uspechom sezény bolo jeho ocenenid&kme
cenou Festivalu narskych divadiel zo zahratia.

Predstavenie od Fosseho s nazvaéesenny sem javiskovom podani Adiny Lévay sa
urcite zapiSe do dejin nielen ako prvé predstaveri@@ver aj krst Studia Kotva. Ale aj

ako produkcia obohacujuca Styl a predstavujucackérstylizaciu na najvyssej arovni.

** Dobis Méarta narodena 1. februara 1954 v KoméarneroRd 1990 do roku 2007 pracovala ako kostymova
navrharka v Jokaiho divadle v Komarne. V roku 2@kala cenu za umelecky prinos na medzinarodnom
festivale "Perla Adrie".
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Dramatizacia Dostojevského romaBuatia Karamazovcispracoval a preniesol na
scénu Martin Huba. V tomto predstaveni sa stretampedanim mravného a myslienkovo
nosného posolstva s takou Stylistickastotou, na herecky ohromujico vysokej Urovni, ze
nielen v histérii Jokaiho divadla, ale celkovo levenskom a mdiarskom divadle tato

produkciu pozdvihuje na vyznamnu udaldslad’arské oblastné divadlo, 2007, str. 45).

Divadlo od svojho vzniku preslo tazkym vyvojamd ochotnictva k profesionalizmu.
Tento proces trval viac ako fmesiat rokov. Podmienky na rozvoj neboli zabéepé
pocas niektorych obdobi, kedy vladnuce jednotky v prvoade prezentovali svoje
politické zamery na doskach divadla. A prave temiditicky vplyv mbézeme oznit’ za
najhlavnejSi faktor mnohych neuspechov divadla. &kna kultira a z toho wenujuc

divadlo vyhovujuce zazemie, v jeho tvorbe sa twiagjodrazi.

V s(tasnosti sa JOkaiho divadlu dari. Herci su pozyeadb inych divadiel, nakricaju
reklamy a filmy. Podarilo sa im svojou pracou pexsit’ slovenskych, ale aj mdarskych
divadelnych odbornikov, Ze ich produkcia je na kggalivadelnej arovni. Na vysokych

Skolach Studuju mladé posili, a tak je predpokiadpo Studiach do divadla nastupia.
Na zaver by sme mohli zdorazrze Jokaiho divadlo v Komarne ma véasnosti subor

zloZzeny z vynikajucich hereckych osobnosti a z ecledho ladiska piSe momentalne

jednu z najvyznamnejSich kapitol svojej histérie.
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6 POUCME SA Z MINULOSTI A LEPSIE DIVADLO
UROBME UZ DNES

,,Divadlo spaja vSetky umenia a my herci sme mésicon

Anton Pavlov Cechov

Celkovo mbézeme konstatayaze celé dejiny komaanského divadla su pribehom
uspechu pozrigny sinusoidami. Nastali v divadle r6zne situdosely vonkajSie, alebo aj
vnatorné problémy narusili plynuly chod a rozvoyatila. Sdasna situacia v divadle je
zatid® pokojna a divadelnici vedia opépolu v Kude pracova Urcite aj to ma za
nasledok, Ze sa zér@e obohatila zasoba Stylistickych prostriedkovadia. Veda dodnes
eSte dominujucich realistickych produkcii sa udonilaej Stylizacie absurdity a grotesky.
To, Ze sa to udialo mézZzeme pripidaktu, Ze divadlo sa zvainy sklada uz z divadelne
Studovanych hercov a kvalifikovaného divadelnéhs@ealu. Momentalne je to tak, ale
tento bezproblémovy stav nemusi thwécne. Su v divadle oblasti, ktoré by malo divadlo

rieSit’ v predstihu, kym je eSte mozmwasapravy.

Jednou takouto obkmu je spolupraca so slovenskymi divadlami. Sicdeja aj dnes,
ale nie vo vikej miere. A pritom takto vzniknuté predstavenia mospesSné pre obe
strany. Utite by divadlu dopomohla k eSte lepSim a kval&imj predstaveniam, keby sa
tato spolupraca z intenzivnila.

To isté mézeme povedaj o spolupraci s miarskymi profesionalnymi divadlami.
Ked’Ze doteraz sa ich spelwa praca diala, len na zaklade osobnych zndmosd aa
dihodobej divadelnej koncepcii.

Samozrejme, Ze pri divadelnej praci by riadedivadla nemalo zabudana hlavné
dovody vzniku divadla. Pre pripomenutie, bolo tavmle Simf divadlo a kultiru na
Gzemiach, kde Ziju obyvatelia wiarskej narodnosti. A prave tato dlohu a toto pdslan
divadlo najviac zanedbava.

Vakym problémom vidime stagnaciu v pévodnej diaeskej dramatickej tvorbe.
Mozno sa dnes eSte &@s podari uvigsdielo sdasného mdiarského dramatika, na dosky
divadla, ale dramaturgia Jokaiho divadla si rozleodemoéze vybetaAle ak divadlo chce
aj nafalej paitat’ s pévodnou mdiarskou dramatickou tvorbou, urychlene by maliafa
komunikova' s literarnou obcou. Jednym sp6sobom ako to uskittge neustale ponuka
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nové témy, na ktoré by mohli naddejni dizeiski dramatici reagovaMotivaciou pre nich
by mala by financnd odmena a vedomie, Ze ich dielo bude aj z ins@mona doskach
Jokaiho divadla.

Ako sme v prvej kapitole pisali, pre rozvgrafesionalizaciu divadla je 1mni dblezita
Uucag’ na divadelnych prehliadkach a festivaloch. Nenmys|i tym jednotiové aktivity,
ktoré okrem stresu divadelnikom neprinestl mMyslime, tym niekdkodnové festivaly,
kedy by si aj herci mohli sadti@lo Hadiska a v pokoji si pozriané divadelné produkcie.
Takto sa m6zu aj oni zlepSava rozSirovéd si obzor, alebo im to aspandze obnovi sily

a dodd im chu’ dod’alSej prace.

K tymto zaverom, ktoré sme vySSie uviedli gmsli pacas pisania tejto prace. Pozorne
sme si vSimali jednotlivé obdobia Jokaiho divadkho vzostupy a jeho pady. Snazili sme
sa spravne ndjsa pomenoviatie faktory, ktoré znemoznili pracu a rozvoj dil@adA na
z&klade toho sme prisli k tymto zaverom. Touto t@pu by sme chceli uzavtienaSu
pracu o profesionalizacii ochotnickeho divadla.de sme si popisali celu divadelnd
historiu Jokaiho divadla, dnes uz vieme, aké HoWody divadelného neuspechu. Tato
posledna kapitola by mala ponukknmoZznosti a sp6soby ako sa vylinthybam, ktoré
divadlo mnohokrat urobilo gas svojej existencie.

Preto aj ten mozno poeticky nazov kapitoly, ZzePodme sa z minulosti a lepSie
divadlo urobme uz dnes”, sme pouzili, prave prét,dnes je dblezité t@o nascaka
zajtra. A kel uz vieme, aké chyby spravili divadelnici v mindlpgtak je len na
pracovnikov divadla, ako tieto znalosti vyuZijuetr sme v tejtaasti prace mozno na
z&iatok iba nartli problematiku bududcnosti divadla, ale myslimie B2 sme spravne
uvazovali a navrhnuté moznosti sa rastarstanu témou inej prace.

Ale ugite nesmu divadelnici zabdlaa jedno. Ako sme na &datku tejto kapitoly

uviedli jeden citat:

,,Divadlo spafetky umenia a my herci sme misionari.”

A prave tymto citatom by sme uzavreli naSucpras ktorej sme sa snazili paga&o
najvernejSi a najodbornejsi dalal na problematiku profesionalizacie ochotnickekadia

— Jokaiho divadla.
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ZAVER

Myslienok je véa a spavne ich sformulovge tazké. PrinajmenSom tafazké ako
nieco urobt’ spravne. Nikto nam nikdy nepovie ako veci spavnebit. Musime sa
mnohokrat riadi sebou a vedie sa spravne rozhodtii Niektoré veci ani nevieme
ovplyvnit', ani ich zmeni, ale vieme o nich hovatia vieme na ne pouk&zaDivadlo je
typ umenia, ktoré skryva v sebe najviac zo skuébo Zivota. Ukazuje ndm to gom
tuZime, tocoho sa bojime, to aky sme, ale aj¢toskryvame. Divadlo je maly skutoy
svet vo vékom svete klamstiev. A tento divadelny svet trelesli&@® spravne ukaza
Niekto ma talent a ma odvahu sa postava dosky divadla a zaket’ do tmy svoju
pravdu.

To je ochotnik, bez akéhdkek divadelného vzdelania dokadze hodnoverne Zadjra
pripin&ik na stole. K& sa stretne niek&o takychto ochotnickych hercov vytvoria
ochotnicke divadlo. Putuji po krajine a prinaSaj mhiest a dedin umenie, kultaru
a hlavne Zivot. MoZno sa ptase tito ochotnici rozhodnu a povedia si: ,,My ohedy
lepSi® . A z&nu sa vzdelawa Wwit, sledovd inych viac ako to robili dovtedy. V tom
momente nastava prvy krok profesionalizacie. Tetgeplen sposob ako satstapSim a
mozno raz aj profesionalnym divadelnikom. Existufiak aj iné spésoby ako sa zlepsi
a sta sa profesionalom. A prave tejto druhej forme smgenovali v nasej praci.

V jeden d#& zasadne vladnuca strana v krajine napr. ako to balaSom pripade
Komunisticka strana Slovenska a rozhodne, Zapooku 1950 sa zriadi putovné divadlo
pre mal’arskd narodnostni menSinu. A tak sa aj stalo. \ 4860 sa v Bratislave zdaje
mad’arské oddelenie Dedinského divadla. Toto rozhodnpgidlo po tom, ako si vtedajsi
politici vSimli, Ze okrem Slovakov Ziju v krajing @mé narodnosti, ktoré si zasllUZia tna
také prava ako vdinovacag’ obyvatdstva. Pripominame, Ze Mari Zijuci na nasom
Uzemi po vojne stratili vSetky svoje prava a aztgmto politickom rozhodnuti sa im
vSetky prava vracaju. Ras tychto zmien v postaveni darskej ndrodnostnej mensiny sa
udialo aj to, Ze sa im strana povolila zriadsvetovo-kultirnu institaciu. T4 mala v prvom
rade za uUlohu Siti mad’arsku kultiru na Gzemiach, kde Ziju obyvatelia h@® po
mad’arsky. Vramci tejto ustanovizne ¢ pésobi divadelny ochotnicky subor. A tak sa
mohlo divadlo v mdarine Sirt’ medzi obyvatEstvom. Potom priSietfalSi de, kedy
politici rozhodli, Ze by bolo dobré povéliv ramci dobrych zahragio - politickych

vztahov madarskej narodnostnej mensine jedno profesionalnadiiiy ale ni iné. A tak
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sa vroku 1952 zlenim ochotnikov z Dedinského divadla a ochotnikabsemadoku
stava jedno profesionalne divadlo. Medzi hercaraduk nadSenie, ale nikto im nepovedal,
Ze ako sa divadlo riadi a ako ho nobrofesionalne, k& uz teda nesie titul ,, profesionalne
divadlo®. Tak tento problém si museli vyrie&ami.

Od vzniku mdarského oblastného divadla az po rok 1989 sa divahzilo priblizi
svojou pracou k ostatnym profesionalnym divadlagiegkoslovenksu. Tato snaha bola
mnohokrat 8azena nezmyselnymi prikazmi vladnucej strany antakiesto toho , aby sa
herci a ostatni divadelni tvorivi personal vzdelévba z roka na rok dpali predpisané
,,politické” umenie, umenie jednej komunistickejasty. Divadlo od z&atku svojej
existencie bojovalo o ziskanie priestorov, snadk ziska kvalifikovanych hercov,
rezisérov, ale az na par vynimiek, bez uspechu.namnale iba mala prisla po roku 1989.
Divadlo sa sice oslobodilo od okov komunistickegsy, ale prisli iné obmedzenia.

Za najlepsi a najvydarenef®ih Statu, ktory skoro divadlo polozil na lopatkyzjpena
v Struktare kullry. Vtedy je uz nazov divadla zmanea Jokaiho divadlo. TakZze Jokaiho
divadlo a iné kultirne ustanovizne sa dostavaju jpddo Podunajské kultirne stredisko.
Bol to rok 1996. Naozaj Stat ukazal premyslenu ket kultary, ktora skoro cell
kultaru v State zgila. Divadlo sa aj z tohto pozbieralo a po roku 48@dy dostava naspa
svoje prava sa Z@a divadlu dari. Divadlu sa darilo az nalko, Ze to z&alo vadi aj
niekd’kym hercom v divadle.

Nespokojnashercov vyustila az do takych rozmerov, Ze sa swhatorne rozdelil na
dva tabory. Na mladsich a starSich. Udagimenajviac prekazalo starsej generacii bolo to,
Ze divadlo uz ttko nechodi so svojimi hrami na dediny. Padas to bola iba obgjna
herecka jeSitnas lebo v tom obdobi sa obsadzovali do hieéSuwdou mladsSi herci. Po
zmene riaditéa sa situacia zala upokojové a herci vedia opéav pokoji spolupracowa

V sitasnosti divadlo uz nebojuje s nedostatkom kvalifdqoych hercov, ti pravidelne
prichddzaju z vysokych $kél do divadla. Divadlo aj& svoju vlatni budovu, ktora sa
snazilo zisk& uz od svojho vzniku. Ma planovana dramaticku kquoe, ktora sa jej po
dihé roky nepodarila vytvati Jokaiho divadlo v siasnosti vytvara predstavenia vysokej
umeleckej hodnoty.

Ale do kedy? Aj v stasnosti su oblasti, ktoré nema divadlo do budicrimshyslené.

A prave na nerieSenie tychto problémov méze divadboidicnosti doplati V sitasnosti
treba zintenzivmi spolupracu so slovenskymi, ale aj daaskymi profesionalnymi
divadlami. Divadlo sa musi intenzivnejSie ¢ashova’ divadelnych prehliadok

a festivalov. Uz dnes treba podportaamotivova novych ma’arskych dramatikov, lebo
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prave pévodnej miarskej dramy je Mami malo. A naco divadlo pozabuda, je divadlo na
dedinach. Divadlo treba &rmedzilud'mi, ked’Zze ten dedinskylovek sa nedokaze dosta

vzdy do mesta. A predsa len je to zazitold keide divadlo do dediny.

Vedenie divadla by sa malo v blizkej buduchiysito témam venova lebo ako sme si
vSimli, tak to¢o divadlo v minulosti zanedbalo sa odrazilo v bumdidungovani divadia.
Aj ked’ sa divadlu v stasnoti dari, malo by prihliadaaj na ten fakt, Ze to nemusitby

navzdy.
A riadit’ sa heslom:

,» P@ae sa z minulosti a lepSie divadlo urobme uz dnes.”
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