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Abstrakt

Diplomova praca chce vysvetlit' zakladné motivické Struktury, ktoré pouziva
vo svojom diele Spanielsky rezisér Pedro Almoddvar. Praca sa interpretacne
zameriava na film Hovor s nou (Hable con ella, 2002).

Prostrednictvom vyrazovych kategdrii explicitnosti a implicitnosti sa snazi
objasnit’ dominantny vplyv zenskych postav. Chce zachytit’ nielen autorovu
pracu a modelovanie Zenskych hrdiniek v texte, ale iich vztah k opa¢nému
pohlaviu profilujuci v priebehu deja. Zakladom préace je interpretacia, ktora sa
snazi prepojit’ vplyv Nitrianskej recepcnej estetiky,

zalozenej predovSetkym na interpetacii, na recepénom zazitku ana

vyrazovych kategériach, ktoré su sucastou umeleckého diela.
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tragickost’, sexualita, verbalita, mlcfanie, ticho, otvorenost, uzavretost,
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Abstract

Graduation these wants to show basic motives strukturals, which Pedro
Almodovar uses in his work. These interpretative focuced on film Talk to her
(Hable con ella, 2002).

These tries to explain dominant influence women characters, trougtht means
categories of obliqueness and explicit (straightness). | want to capture autor’s
work not only and creation women characters in the artistic text, but their
relationship to opposite sex, too.

Substance of my graduation these is interpretation, which try to connect
influence of Nitra receptionist aesthetics. Its principle is receptionist

experience and means categories, which are part of artwork.

Key words

Femininity, masculinity, obliqueness, explicit (straightness), tragedy,
sexuality, speaking, silence, quiet, opened, closed, movement, passivity,

dissimilarity, uniformity, identity, parallel, harmony
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I. Uvod

,, O ¢om su moje filmy? O Zenach, muzoch a zméatku, ktoré toto spolunazivanie
spOsobuje*.

(Pedro Almodovar)

Dielo Pedra Almoddévara by sme mohli oznacit’ privlastkom ,,labyrint vasne*.
Aj napriek tomu, Ze je to ndzov jeho filmu, by mohlo toto slovné spojenie
slazit ako Zanrové pomenovanie a nosny pilier jeho celej tvorby. V strede,
v srdci jeho univerza stoji I'udska bytost. Clovek, ktorého sa rozhodol tento
Leonardo da Vinci tvoriaci v dobe postmoderny skiimat’, je sim ako labyrint,
ktory vSak uviazol v nekoneénom toku svojho vlastného sukromného
labyrintu, v Spirale citov, emdcii, vasni, v naSej vlastnej esencii bytia, stcna.
Keby existovala v renesancii kinematografia prave Pedro Almoddvar by bol
zrejme jej Leonardom. Je totiz spisovatel, skladatel, herec, performer,
scenarista, rezisér a producent v jednej osobe a so svojimi aktivitami v ramci
svojej funkcie vynika v stcasnej, aktualnej epoche nasich dejin. Je
renesanénym umelcom v obdobi postmoderny.

Almodovar sa vo svojom diele prechadza spletitym panoptikom svojich
i nasich l'udskych nedokonalych uli¢iek a ukazuje ndm ako nas dokazu city
manipulovat, ovladat ako marionety v divadle. Nastavuje ndm zrkadlo
vlastnych emocii, ktoré vkladame kusky po kuskoch do svojich vztahov ako
do naSej sukromnej, privatnej skladacky generujic tym primarnu tematiku
svojich diel. Vztahy nielen medzi muzom a Zenou, ale i medzi Zenami
navzajom, vztahy priatel'ské, milenecké, rodicovské, vztahy nahodné,
komplikované, fatalne, bolestivé, radostné, plné lasky, citov, nehy, smutku,
pochopenia, ale vzdy urcity sposobom plné Zziary, ktora sa v nas zanecha
odtlacok ako jazvy na pokozke, ktoré ndm budu navzdy odkazovat

a pripominat’ urcita udalost’.



Il. Sondaz do filmového diela Pedra Almodévara alebo

O znovuzrodeni Spanielskej filmovej estetiky

Pepi, Lucy, Bom a iné dievcata na kope ( orig. Pepi, Luci, Bom y otras chicas
del monton, 1980 ) je celovecerny debut, ktory z formalnej stranky vychadza
z fotoromanu, pretoze kazdd nova epizdda zacina akoby komiksovym titulkom
a pribehom. Pre Almodovara znamenal tento film zlom. Znamenal slobodu vo
filmovom umeni, bol metaforou ¢i analégiou pre vybuch pocitu slobody pat
rokov po pade generala Franca. Zatial ¢o v jeho politickej totalite mali
prevladat’ vojenska disciplina a katolicizmus, Almododvar tieto obmedzenia
zacinal burat’. A tak v Pepi, Lucy, Bom... prelomil vSetky dovtedajSie zakazy
a obavy a ponukol recipientovi prave to ,zakdzané ovocie“, ktoré bolo
dovtedy tak vel'mi degradované, absentujuce a odsivané na perifériu. A tak sa
na povrch dostavaju vSetky tak vel'mi pertraktované témy, ako drogy, nevera,
sexualnu perverznost, hroziace podkopanim institucie rodiny a manzelstva,
takej posviétnej pre katolicke a totalitné krajiny. Prave v tomto filme sa zaéina
rodit’, tvarovat’ a generovat ,,almoddvarovska“ filmova estetika a jazyk, ktory
sa stane jeho znackou. Tematika filmu je vel'mi jednoduché: hlavna hrdinka
Pepi sa pomocou priateliek chce pomstit’ policajtovi za znasilnenie. Rezisér sa
uz vo svojom debute snazi anticipovat’ podstatu svojho diela, skimajtuc priCom
dominantnu tematiku trpiacej Zeny a muza, ktory vo svojej ulohe takmer vzdy
zlyhéva.

Aj napriek tomu, Ze Almodovar odmietal vo svojom diele tematizovat
politicky nazor alebo politickl realitu vo vSeobecnosti, tvrdiac, Ze reZimu sa
raz pomsti tym, ze ho bude ignorovat’, v tomto filme sa vSak predsa len svojim
spésobom politicky vyjadril. Dal v nom totiz otvorene najavo, ze jedine Zivot
Zity a snimany naplno je zivot slobodny. Oslavil tak sviezost, dravost
a nesputanost’ vtedaj$ieho madridského umeleckého hnutia ,La Movida“ **, ¢o
znamena Pohyb.

Z dejin kinematografie Almodovara ovplyvnili najviac dva fenomény:
anglicka free cinema 50. rokov a americky pop-art rokov Sest'desiatych. Free
cinema si kladdla za ciel €o najrealistickejSie zachytdvat kazdodenny Zivot

s tymi najobycajnejSimi a zdanlivo najtrivialnejSimi postavami z nizSich az
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najnizsich socialnych vrstiev. Americky pop art priniesol kontextudlny posun
veci a vac¢sinou spotrebnych veci beznej reality a osviezujdci vyraz vo forme
jasnych, ¢istych tvarov a farieb, teda velku formalnu inovaciu. Almodovar
vyuZil a spojil vo svojom filme obidve tieto umelecké hnutia a fenomény a tak
nakratil film inSpirovany Zivotom troch hrdiniek, ktoré mézu a dokazu byt
samy sebou, slobodné iso svojou vlastnou orientaciou. Dielo sa zaobera
tematikou Zien lesbi¢iek. Prostrednictvom bizarnych pribehov troch priateliek

rezisér oslavuje sexualnu slobodu a vyraz uvol'nenosti vo vtedajSom Madride.

Tato neuveritelna zmes panoptikdlnych hrdinov sa prejavuje v diele ,V
temnotach® z roku 1983. Hovori o skupinke mniSok obyvajucich klastor, ktory
prave prichddza o svoju mecendSku a zapasi o prezitie. Jedna zo sestier je
byvala vrahyna atak matka predstavena prijima dalSiu sestru — Yolandu,
zavisll na heroine. Medzi nimi dvoma vznikd vztah. Matka predstavend na
seba prebera zodpovednost tym spdsobom, ze berie s Yolandou heroin, aby sa
jej priblizila a spasila ju. To je podla Pedra Almodovara najkrutej$i aspekt
rimsko-katolickej cirkvi. Vzbudzovat v ,hrieSnikoch® pocit, ze su v Uplnej
temnote, Ze ich Boh nevidi a nema rad. Dal§ia sestra sa ako sv. Frantiiek
rozprava so zvieratami a rastlinami, je posadnuta Cistotou a upratovanim, je to
jej jedina zivotna istota. DalSia piSe pornografické romany a navrhuje kostymy
pre Pannu Mariu.

Filmova Uvaha o nevinnosti a sluzbe bozZzej je maximéalne provokativna
prave svojou nevinnostou. Svoj pribeh rezisér umiestnil do muarov Zenského
klaStora, v ktorom mnisky alebo prinajmenSom matka predstavena nie su
vedené Bohom, ale svojim skutoCnym stcitom, a preto sa samy musia stat’
tym, k ¢omu citia sucit a Comu maji pomoéct. Presne tak ako Kristus, ked’ sa
stal ¢lovekom. Almoddovarove mnisky teda nerozliSuji zlo a dobro, ale

obdivuju a poméahaju vSetkému Zivotu, ktory je Zity s vasiou.

Prave tematizovanie myslienky ,Zivot Zity s vasnou, nech je akykolvek® je
nosnym pilierom reZisérovho diela. Od Almodovarovho debutu je v jeho
rukopise vel'mi silno pritomny a zakoreneny. Postavy vo filmovych dielach sa
akoby znova a nanovo narodili. Vzkriesil ich sam rezisér. Vdychol im Zivot,

do prazdnych nadob vlozil vasen, pudy, emocie vybi¢ované v mnohych
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pripadoch az do extrému. Postavy uz nemusia byt obmedzované politickou
diktatarou, ktora im kaze, prikazuje, riadi ich vlastny Zivot a smerovanie.
Filmovy hrdinovia sa pohybuju na hrane normality a subkultiry narkomanov,
transexualov a sexualnych deviantov.

Jemnou analdgiou na ich vyvoj je Zivot mytického vtadka Fénixa z gréckej
mytolégie. Rodi sa znova a znova, cyklicky, zo svojho vlastného popola.
Postavy v Almodovarovych filmoch sa ako Feénix zrodili z popola a nanovo,
uz nie ako prazdne torza, ale ako plnohodnotné bytosti, sice zranené Zivotom,
¢i svojom minulostou, ktoré ale jestvuju v Ziarivych farbdch ako
z Warholovych obrazov. Vo filmovom diele Pedra Almodovara je latentne
pritomnad metafora premeny ¢i znovuzrodenia C¢loveka, ktora kontextualne
vychadza a prameni z spoloensko-politickej situacie v Spanielsku. A tak sa
vykreoval jedinec s pomenovanim ,,homo/ persona inflammatus/ concitatus® ¢i

skor v pripade $panielskeho reZiséra ide o ,femina inflammatus®. *?

Prave v najcistejSej podobe zachytil svoju veénu tému zivota Zitého s vasnou
alebo prave jej absenciu, v diele Matador z roku 1986. Tematika vasne je tu
realizovand vrazdami. Naopak neschopnost vasne je reprezentovana
potlaCanim homosexuality a snahou hlavného protagonistu dokazat svoju
muznost pokusom o znasilnenie, preruSenou impotenciou a naslednym
predstieranim, Ze je vrah. Je to esencia toho, ako sa snaZzi Almoddvar cez
svoje filmové diela interpretovat’ svet a Zivot: pomocou archetypalnych
emocii, ¢inov a pudov, ktoré su v nas staroc¢ia ulozené, ked” esSte 'udia behali s
vlikmi. KoreSpondujucim typom diela je i ,,Sputaj ma* z roku 1989.
Intertextudlne odkazy z diela I. Bergmana Jesenna sonéata vyuZzil v diele
»Vysoké podpatky* z roku 1991. Je rodinnou melodrdmou 0 naruSenom vztahu
medzi matkou a dcérou. Dospela dcéra svojej matke, popularnej spevacke
vyc€ita, ze ju v detstve opustala a uprednostiiovala kariéru. Film je priamym
odkazom na Bergmanovu Jesennu sonatu, dokonca ho i niekol’ko krat cituje.
Vsetky rezisérove motivy homosexuality, transvesticizmu, sexualnej
neurcitosti, ambivalentnosti sa v tomto filme velmi markantné. Nie vSak
samoucelne, ale aby vynikol motiv vzajomného zrkadlenia filmovych postav.
To, ¢o sa silne pohybuje v jeho filmoch, st vel'mi jasné Specifické

charaktery, na ktorych je az hmatatel'né naveseny ich vlastny tien. Tiefl ich

12



vlastnej existencie, bytia. Tient ich minulosti, ktory by mohol byt paralelou
pre ich alter ego. Profiluje sa ich viacrozmernost, navrstvenost. Ako
matrioSky uloZzena jedna v druhej, vytvarajuc pritom jeden celok. V tomto
filme je to minulost dcéry, ktord trpi absenciou matky, jej vlastnou
nepritomnost'ou. Jeho postavy robia v minulosti chyby, s ¢im sa vel'mi kruto
vyrovnavaju. Pripadne sa nevedia vysporiadat so svojim vlastnym osudom,
ktory je im dany. MuZ sa nevie vyrovnat so svojou homosexualitou. Zena sa
psychicky zrati po tom ako ju jej milenec opusti, tematizovanie zavislosti na
drogdch, smrt syna, sexudlneho zneuzitia dcéry jej vlastnym otcom. Na
postavy vplyva tien ich vlastnej minulosti, ktory ich tazi a ony sa nésledne
snazia cez prekazku dostat’ svojou vlastnou silou, odhodlanim. Alebo naopak
ich to bremeno stiahne az na dno.

Velmi silnym ,hybatelom* naracie je v Almodovarom pripade osud,
ktory by sme mohli nazvat’ a pomenovat i ako d’alSou latentnou, neviditel'nou,
implicitnou postavou, ktord aj napriek svojej skrytosti, je citelne pritomnou
kategoriou. Vd'aka nej sa ni¢ nedeje ndhodne a vSetko je pospajané ,jemnymi
nitkami* a tvori dokonaly celok, harméniu v zdanlivej disharmonii a v chaose.

Vo filme ,,Na dno vasne“ rezisér az virtuézne predviedol silu osudu. Je
to dielo na tému lasky, nenavisti, sucitu, odpustenia, pri¢in a nasledkov
a z toho vyplyvajucich nendhodnych spojeni, jemnych ako pavuciny, ktorymi

sme spojeni. Je tu markantne pritomny vyraz fatality.

Prave ten je vyrazny iv diele zroku 1998 ,VSetko o mojej matke*. Uz
atym je melodramaticky film z patdesiatych rokov ,,VSetko o Eve* s Bette
Davis v hlavnej ulohe starnucej herecky.*®

Echo tejto postavy tu zaznieva v podobe here¢ky Humy, ktora je sldvna
ako divadelnd predstavitel'ka Blanche Dubois v Elektricke zvanej tuzba
Tennessee Williamsa. A tak tu na jednej strane stoja tuzby slavnych starych
hereciek a na strane druhej rovnako i archetypalne tazby Zien symbolizované
literarnou postavou Blanche zosobnené v pribehu hlavnej postavy filmu
Manuely, ktora tak vela strdca — dospievajuceho syna, aj vela nachddza —
netusenu silu a schopnost’ odpustat. Prave tdto literarna postava je akoby

analdgiou k hlavnej Almoddvarovej hrdinke.
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Film rozpréva pribeh argentin¢anky Manuely, ktora zije v Spanielskom
exile, §iri osvetu v oblasti darovania organov po smrti. Musi sa vyrovnat
s nahlou tragickou smrtou syna a po sedemndstich rokoch vracia do
Barcelony, aby vyhladala otca svojho syna a oznamila mu smutnd novinu.
Tam zarovenl znovu objavuje zmysel svojho Zivota prostrednictvom stretnuti
s niekol’kymi Zenami. Almoddvar sa akoby tiez prostrednictvom tohto filmu
vracia k zaciatku svojej filmarskej tvorby a do nara¢nej linie opit zapaja
postavy transexudlov a prostitutok. Manuele poméha transsexualka Agrado,
takisto i Rosa, dcéra z burzonaznej rodiny, ktord sa snazi uniknat’ zo svojej
minulosti a z prostredia, z ktorého pochadza. Skutoénym otcom Manuelinho
dietata je tiez transsexual Esteban alebo inym menom Lola. V tomto diele
poOsobi akoby na seba prevzal funkciu posla smrti. Jeho prvého dieta — syn
Manuely zomiera nasledkom tragickej nehody. Svoju milenku Rosu i jej dieta,
eSte predtym neZ zomrie i on, stihne obdarovat’ smrtiacim virusom.

Dielo je vyrazom najma rezisérovej lasky k Zivotu, prostrednictvom neho
vzdava hlbokd uctu a hold Zendm a ich sile a schopnosti prekonavat’ obrovsku

zataz a bolest’ a premienat ich na este vacsiu silu a lasku.
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I1. 1 Typizacia postav vo filmovom diele

Pedro Almodovar vo svojom diele inklinuje k vyuZivaniu stereotypnych roli,
pricom sa markantne sustred’'uje najmé na zenské tlohy a postavy. DOleZité je
povedat, ze jeho role, aj napriek tomu, Ze st podobné, su v kazdom diele
i rozdielne, z ¢oho vyplyva ista bizarnost. To, ¢o ich spaja je len ich osud,
fatalita, v tom prave vnimame zmieneny typ vzoru alebo rastra. Ale
v mnohom sa navzdjom odliSuju a prédve preto su Almodovarove Zenské
postavy tak vel'mi jedinecné.

Typické st predovSetkym role Zien v domacnosti, matky, alebo Zeny
zachytené v najréznejSich kritickych situaciach. Vo vSeobecnosti sa rezisér
orientuje na urcity typ emocného, psychického rozboru stavu zZeny
v hrani¢énych, krajnych situdciach (napriklad strata syna). To je primarny
pilier zobrazovania Zenskych hrdiniek. Prostrednictvom procesu redukovania
témy sujetu sa kreuje, generuje stereotypnd postava. Typické su
charakteristiky, ktoré opisuju ¢loveka v existenciondlnej pasci, tiesni, ktora
v8ak sluzi ako ,,spusta¢” d’alsich nasledovnych emocii.

Rovnako je v jeho postavach badat ambivalentnost, nejednoznaénost,
dvojitost’, no nielen v zmysle v zmysle sexualneho zaradenia. Jeho charaktery
pulzuju medzi hetero a homosexualitou a pritom neinklinuja ani k jednej
strane. Typickym filmovym prikladom sG postavy transexudlov. Sd
explicitnou ukazkou nejednoznacnosti, bipolarnosti pohlavia a metaforicky
spojenia muzského a Zenského principu v jeden celok. Prostrednictvom nich
sa snazi na jednej strane reflektovat’ obdobie diktatury, kedy boli ve'mi prisne
stanovené podmienky sexualnej orientacie a nereSpektovala sa ina orientacia
nez heterosexualita. Na strane druhej je tadto bipolarnost’ chapané ako analdgia
k slobodnému vyjadreniu sa. Almoddvar sa vysporiadava s ilGziou jednotnosti
a striktnosti, ktort reprezentuje minulost’, ergo je pripustany len vztah muza
a zeny, ktory aj napriek tomu nie je rovnopravny, a nastavuje jej pravy opak,
principom dezilGzie a inakosti. V jeho diele nie je vSetko len muzské a Zenskeé,
Cervené a modré.

V d’al§ich pripadoch vyskytujacich sa v jeho diele sa jednd o

neschopnost’ jednotlivca zniest ¢i vyrovnat sa s homosexualitou a latentne ju
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potlacat’, ¢o samozrejme kontextudlne suvisi so sexudlnou orientaciou
samotného  Spanielskeho  reZiséra, ale i o preferenciu charakterov
transsexudlov, anticipujuc nejednoznacnost pohlavia. Transexualita ako
prejav neschopnosti sa zaradit’, neschopnosti prijat ur¢iti ulohu v spolo¢nosti
a sucasne neschopnosti sa identifikovat. Nie su ani muzi, ani Zeny. S tymto
fenoménom savisi i crossdressing, ¢ize ,obliekanie obleCenia druhého
pohlavia“.**

Pre lepSie zorientovanie sa a konkretizaciu uvediem priklad z diela
~Hovor s niou*, kde st muzské postavy vel'mi nejednoznaéné a ambivaletné.
Muzi na seba preberaju Zenské chovanie, Zenske ¢&rty, tento princip vSak
funguje i naopak, Cize aj Zeny prijimaju muzské rysy. Tymto spOésobom je

vyraz nejednoznaénosti vel'mi silne podporeny a umocneny.

Vzhladom na to, Ze Almoddvarovo filmové dielo preferuje Zenské hrdinky,
vymedzim niektoré Zenské stereotypy, ktoré su pre neho charakteristické. Zo
Sirokeho spektra postav som vyselektovala jednotlivé skupiny (postav), ktoré
by sme mohli oznadit’ i ako typické role, ktoré akcenuju a rezonuju v diele.

1. Zeny Zijuce pre svojho manZela, muZa, partnera, syna - postava
Manuely v diele ,VSetko o mojej matke”, ale ihlavnd hrdinka v
»,R0zorvané objatia“. Typ Zien, ktoré sa upinaju na svojich manzelov,
milencov, synov. Manuela mala so svojim synom vel'mi silny a vrdcny
vztah. V tychto postavach si m6zeme vSimnut silni naviazanost na
manzela alebo milenca. Cez silné puto k muzskému elementu sa
metaforicky vyjadruje vztah zeny a muZa, t.j., metaforicky Zenské
hrdinky v tomto pripade nie su schopné samostatnosti. Implicitne
prepaja status Zeny pocas rezimu generala Franka a na umelo vyvoland
zavislost na svojich manzeloch ¢i otcoch. Prave tato diktatura
umiestnovala zeny do nizSej kategdérie ako muzov, ergo zenské pohlavie
sa vygenerovalo za to nesamostatnejSie. Prave tato poloha hrdiniek

koreSponduje i s druhou skupinou postav.

2. Zeny v ulohe gazdinej, Zeny v domacnosti — mézeme sa s nimi stretnat
v dielach Volver, Co som komu urobila? Hlavnd hrdinka Gloria je

zavisld od amfetaminu, jej samotna existenicia s tyranskou svokrou,
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3.

ve¢ne nespokojnym manzelom je nanajvy$ vel'mi kritickd. Almoddvar
tu naértava portrét Zeny v Krize, jej hystériu, ale aj jej silu. Vyrazny je
opit kontext so spoloenskou situaciou. Zeny v roli gazdinej boli
nielen financ¢ne zavislé na otcovi ¢i manzelovi, ale ich spolocensky
status bol ukotveny len v jednej statickej polohe, a tou bola rola matky
starajucej sa 0 svoje deti. Ich jedinou ulohou bolo starat’ sa o rodinu
a deti. Prave tato poloha Zeny bola v Spaniclskej spolo¢nosti
kanonizovana, spolo¢ensky zauzivana a akceptovana.

Ak chceme jeho dielo charakterizovat ako jedno univerzum, Almodoévar
odkryva dobu, vztahy a nadiktované charaktery, ktoré sa vysostne
tykaju Spanielskych dejin.

Tieto postavy uzko koreSponduju s terminom ,,nuklearna rodina®“. Tento
terminus technicus oznacuje zvdzok, v ktorom muz rodinu zabezpecuje
a sprostredkovava jej kontakt so svetom a Zena ako oddand manzelka
a matka wudrZuje jej wvnatorné teplo acitovd harmoniu. V tejto
dopliiujucej zivotnej role bola (aje dodnes) Zena vyzdvihovana
a oslavovana. Nostalgia za casmi, ked Zeny boli muzom posiliiujicim
zazemim, vSak zastiera fakt, ze zena bola dlho niekym ¢i nieco
znamenala len ako nieCia dcéra, anesk6r manzelka a matka.
Spolocensku prestiz, hodnotu, priestor, nemohla ziskat vlastnym

vykonom, ale iba tym, Ze sa priputala k Zivotu druhého ¢loveka.

postavy prostitutok alebo lesbi¢iek - tieto postavy So svojim
charakterom patria znova do kategorie nevyhranenych, neurcitych,
rozdvojenych, ambivalentnych, ktoré rezisér velmi casto vyuziva
a variuje. Akcentuji predovietkym v dielach ako Co som komu urobila,
Vsetko o mojej matke, debut Pepi, Lucy, Boom....

Ulohu prostitutky Almodoévar neberie z kritického pohladu. Nekritizuje
prostrednictvom nich spolo¢nost’ ani nechce hovorit o tom, kto a akou
mierou ma zodpovednost’ na ich stave. Reaguje prostrednictvom nich na
spoloCenskt polemiku prijatia ¢i neprijatia, akceptovania alebo
neakceptovania, aj napriek tomu, toto ,,remeslo® ma tisicrocnu tradiciu.
Tu funguje spominana optika inakosti. Almodovar vo svojom diele

variuje na perifériu vytlacané l'udské nedostatky, o ktorych sa pocas
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diktadtorského rezimu nesmelo hovorit. Tieto ulohy su velmi
prirodzené, civilné, ironické, zabavné, miera prirodzenosti je velmi
vysoka. Tak ako aj ulohy transexualov. ReZisér sa pri ich vykresleni
v mnohom opiera o humor. Typické pre tieto postavy je i preferencia
krikl'avého oblecenia vyvoldvajuc vyraz gycCovitosti, ktory urcitym
sp6sobom koreSponduje s nadvidznostou na pop-kulturu, z ktorej Pedro
Almodoévar Cerpa. Tak sa stdva tato postava stereotypna ¢i vzorova,

kanonizovana pre samotného tvorcu.

postavy transsexudlov, muZi pachajdaci znéasilnenia, psychicky
naruSeni jedinci — v diele Spanielskeho reziséra majd dominantné
postavenie. MoOzeme ich taktiez nazvat ako stercotypné ¢&i VzOrove.
Postavy transexudlov si opdt so sebou nest vyraz ambivalentnosti,
nejednoznacénosti. Nie su ani muzmi, ani zenami. (VSetko o mojej
matke, Sputaj ma, Vysoké podpatky, Zla vychova). Postavy transexualov
sivisia s motivom nejednoznac¢nosti pohlavia ¢i S vymenenim
a spochybnenim muZskej a Zenskej role. Explicitne tento fenomén
aplikuje na tychto postavach, implicitne sme si mohli tuto zdmenu
vsimnuat v diele Hovor siiou. RezZisér td vymenia charakteristicke,
kononizované vlastnosti pre obe pohlavia.

V postavach transexualov a lesbi¢iek Almodoévar ukazuje tych druhych,
z druhej strany, cudzincov, ktori boli vytla€ani na perifériu
a odsudzovani za svoju vlastnu existenciu v spolo¢nosti. V tomto vidim
vyraz inakosti, odliSnosti, ktory demonStruje prostrednictvom tychto
postdv. Kvalita inakosti tkvie v minulej dobe, kedy zvyraznuje
a prezentuje vsetkych ,,inych* jedincov odstvanych na perifériu kvéli
svojej orientdcii, presvedCeniu. Zobrazuje vSetkych utekajiucich mozno
pred samymi sebou, vzdorujucich osudu, spolo¢nosti, len nie svojmu
nazoru o tom, kto st. Almoddévar zhmotiuje ich Zivotny existencionalny
pocit, zaroven tato snaha podsobi funkéne, snazi sa u recipienta
vygenerovat diferentny pohl'ad na tychto jednotlivcov. Podvedome ich
zaCne recipient reSpektovat, chapat, rozumiet a neodsudzovat. Preto
postavy prostitutok prezentuje rozdielne, ako sme zvyknuti. Ukazuje

ich v laskavejSom uhle pohladu, pretoze oni sami by nedokazali
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prekroc¢it’ svoj tien vytvoreny spolo¢nostou a odstranit’ vSetky
predsudky vztahujice sa k ich osobam. Jeho modus videnia je uplne
odliSny v komparacii s ostatnymi spésobmi zobrazovania inych
rezisérov. Je vel'mi laskavy, jemny, miestami tolerantny a tym naberajd
postavy na seba prizmu ludskosti. Vdaka tejto prezenticii sa z
prazdnych objektov, ztorza poznaeného pecatou spolocenskej
moralky, stal subjekt s T'udskou tvarou naplneny emociami a citmi

Postavy su vSak situované do vel'mi negativnych poldh iich osud je
velmi tragicky. Almoddévar vyslovuje prostrednictvom  podtextu
hodnotiaci ndzor o minulom reZzime cez prizmu svojich jednotlivcov
a ukazuje ako sa moéze zrkadlit deStrukény vplyv politiky na Zzivote
¢loveka. Postavy sa tak stavaji explicitnymi signifikantmi

a reprezentuju spolo¢ensky utlak v State.

postava matky — maji vel'mi dolezité postavenie. Uloha matky je v jeho
diele dominantna. AvSak tato postavu rezisér neinterpretuje vzdy
rovnako, ale rozdielne, diferentne. Nie vZdy je to matka milujuca,
starajuca sa o svoje dieta. V diele ,,Vysoké podpéatky* sa matka vzdala
vychovy svojej dcéry za muza, za svoju kariéru. Naopak vo filme
Volver je tloha matky vel'mi dominantna. Dokonca je zdvojena, lebo
zobrazuje dve generacie — dcéru a jej matku a dcérinu dcéru. Takisto
i vo filme VSetko o mojej matke, Hovor si7iou ma postava matky

dolezity vyznam.

sexualne obete - tato skupina je najmarkantnejSia. Takmer kazda
hlavnd zenska postava je obetou. Pedro Almodoévar ich umiestiiuje do
pozicie trpiteliek, mucenicok. Skuma trdpenie a bolest, ktorymi Zeny
musia prechadzat. Skutoéné dramy tychto zien sa neodohravaju len na
povrchu, ale ich jadro je vo vnutri. Skuto¢na drama sa odohrava pod
povrchom. Almodovar neoperuje teda len sobsahom pribehu, ale
i s modusom videnia problematiky. Tragiku situcie reflektuje cez
zensky pohlad alebo optiku. Dominantny je apel na pocity, na pocitovy
svet Zenskej obete. Recipientom je tak ponuknuta sondaZz existencie

Zeny zachytenej na hranici svojich vlastnych sil.
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V diele Spataj ma — obet'ou je porno hviezda, ktort unesie jej fanusik.
Tymto inosom ju chce prinutit’ aby sa do neho zalubila. Zensky subjekt
je tu ve'mi dominantny. Hybe s muzskym svetom. Postava Zeny je tu
ako famme fatale. Autor sa tu zaoberd komunikaciou medzi muzom
a zenou. Fenomén podriadenosti je tu vyrazny, priCom je markantne
dominantny i pre dielo Hovor s siou. Tomuto dielu sa budem bliZSie
venovat v d’alsej kapitole, zatial spomeniem, Ze uz zo samotného nazvu
vyplyva komunikaény rozpor. Uz znazvu sa da intepretovat
jednosmernd poloha rozhovoru. Samozrejme pracuje sa tu
s anticipaciou nevnimania Zien. Ale pri samotnom dekodovani nazvu
diela prichadzame k zaveru akoby tu bol status Zeny ,,zvecneny*.

KoreSpondujucim filmovym dielom so Sputaj ma je Kika. Dielo, ktoré
sa zaobera problematikou sexuéalneho zneuZitia a nésilia muZskej
postavy na svojej vlastnej sestre. Takisto i Volver, kde je pritomna

tematika sexualneho zneuzitia otca svojej dcéry.
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I1. 2 Vyrazové kategorie v diele Pedra Almododvara

., Tragickost vznikd, ak sa zruti to, o ¢o v poslednom a celkovom zmysle ide,
na com spociva ludsky Zivot. Inak vyjadrené, tragickost rozbija ramec
jedincovho sveta...*

(Plesnik a kol., Vseticka, 2008, s.362).

Zakladnou substanciou diela Pedra Almoddvara je idea, Ze vSetky jeho cesty
smeruju a vedu do duSe Zenského subjektu. Rovnako k tomu smeruje i incipit,
ktory vSeobecne objasiiuje a predostiera dielo Spanielskeho autora.

Podl'a recepcnej estetiky Nitrianskej Skoly proces vnimania textu vo velkej
miere modeluju a ovplyviiuji vyrazové kategorie, ktoré moézeme nazvat’ nosnymi
piliermi pri komuniké&cii diela s prijemcom. Na recipienta v diele dominantne
vplyva vyrazova kategoria tragickosti, trpkosti, prejavujuca sa prostrednictvom
dramaticky vypétej situacie v konfrontcii S P'udskym utrpenim.
S Almoddévarovymi postavami sa stretdvame (takmer vylu¢ne) v hraniénych
situaciach, ktoré v prijemcovi  vyvolavaju pocit znepokojenia, stiesnenosti,
dramatickosti. Spominané vyrazové nuansy su pre autora nielen
»sebadefinenénymi*“ (LCubomir Plesnik), ale prostrednictvom nich sa formuje
interpretacny charakter diela. Emblematicka kategoéria tragickosti je kl'aCom pre
recipienta, ktorym jasne dokaze identifikovat rezisérov rukopis. Takmer kazda
postava vo svojej komplexnosti vyZaruje zo seba auru tragickosti atym
reprezentuje idedl tragickej postavy.

| sama naracnd kostra sujetu je postavend na dramatickom konflikte
postav, ktoré si v sebe nesu negativnu spomienku z minulosti, alebo ju sami
VO svojej pritomnosti preZziju ato ich poznacdi. Na zaklade toho sa neskor
vyvija ich osud. Méze ist' o opustenie partnera, sklamanie v laske, vztahoch,
sexualne zneuzitie, zabitie, smrt, nésilie. Tento bludny kruh zivotného
zakGSania vytvara primarnu adominantnd vyrazovu kvalitu. Tematika
pribehov je vyjadrend prostrednictvom vyrazovych kategorii drastickosti,
brutality, dramatickosti, expresivnosti. Pre vyrazovld kvalitu tragickosti
Almodovarovych vypovedi je priznaéné vytvaranie postdv, ktoré napriek

poznaceniu osudom, su nutené celit svojim vnutornym démonom. Teda
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navonok potlacaju svoju tragiku. Z toho vyplyva i motiv Zitia Zivota za kazdu
cenu, nevzdavanie sa. Prave negativna zivotna sktisenost ich vedie k urcitej
forme katarzie alebo dosiahnutiu sebapoznania. Je to proces znovuzrodenia,
znovupoznania, metamorfoézy, ktory premiena prazdne torza na skutocné
postavy s citmi, emOciami a vasnami. ,,Podstatu tragickosti netvori len fyzické
alebo duSevné utrpenie postav, ale najmé ich mravné utrpenie, ktoré vedie
k poznaniu, casto oneskorenému®“ (Plesnik a kol., Vseti¢ka, 2008, s.361).
Almodovar demonStruje nekonecCnost a nesmrtelnost Tudskej tragédie. Je
nevyhnutnéd na to, aby si ¢lovek uvedomoval i pozitivne strdnky Zivota. Cez
motiv utrpenia a trapenia sa postavy prezitymi prekazkami zocel'uju.

Vyrazove kategorie, ktoré participuju so spominanym dominantnym
hodnotovym nositelom st brutalita, drastickost, no nemdzeme ich casto
interpretovat’ len v kontexte ndsilia, aj napriek tomu, Ze je vo filmovom diele
pritomné. Pod pojmom drastickost a brutalita chadpeme tvrdost v zmysle
vasnivosti, erotickosti a emdcii vyhrotenych v mnohych pripadoch az do
extrémnych polov. Spanielsky rezisér kraca v stopach dionyzskeho prezivania
Zivotného pudu. Akcentujldc vytvara selektovanie vyrazovych kategorii, ktoré
chce recipientovi zdéraznit’ cez sexualitu zobrazovanl a sprostredkovanu ako
velmi animalnu, pudovd, vasnivlu. V mnohych filmovych situaciach je
zachytavana i v podobe znéasilnenia Zeny. Pedro Almoddvar nam vo svojej
palete vyrazovych hodnét ponuka opozicné vyznamové body, Specifické
vyznamy leziace na priamke l'udského zivota, medzi ktorymi existuje
vzajomna interakcia. Konkrétne sa demonstruje cez motiv smrti a jej tragickej
polohy, ktora komplementarne dopina motiv lasky, vasne a tGzby. Obe patria
elementarne, zakladné emocie, ktoré hybu 'udskym svetom.

Pri recepcii je dolezité nezabudat na spolocensko — politicky kontext,
ktory savisi so vSetkymi vymenovanymi vyrazovymi kategOriami. Pedro
Almodévar chce svojimi  filmami  prekro¢it  hranice zauzivanych
spolo¢enskych hodndt, ktoré priniesla predchadzajuca doba. Otvara
tabuizované témy, ktoré sluzia ako vysmech spolocenskej burzoazii. Jeho
postavy extrémne expresivne, hyperbolizované. Nikdy nie su chladné,
neutralne.

Opakom agresivnych, hrubych, drsnych javov ako vyrazovych

prostriedkov su vzneSené, subtilne, sakralne a iracionalne vyrazové hodnoty

22



implicitne zakomponované v pribehu diel. Aj napriek tomu, Ze s nimi
Almodovar nepracuje tak markantne, ich vyuzitie je nepochybne velmi
dolezite. Nesluzia len ako signifikant Zenskosti, ktory stoji v opozi¢nom
postaveni vo¢i muzskej sile a hrubosti. Odsdvanim jemnych kvalit na
perifériu, vznikd dojem ich délezitosti, vynikaju eSte viac popri drsnému
a agresivnemu zobrazeniu. Mo&Zeme priradit tieto hodnoty jemnosti
k apolonskemu prezivaniu. Symbolizuju cely Zensky svet, Zenské vnimanie
a prezivanie.

Vyrazova kvalita sakrdlnosti je pritomna, ale casto byva v ironickej
polohe. Dielo Pedra Almodoévara je odpovedou na politicky rezim. Obe
kvality, irénia a sakralita, si koherentné. Na Grovni implicitného vyznamu *°
by sme mohli dielo ¢itat’ ako alegdriu o totalitnej diktatdre. Pri interpretacii,
¢ize pri dekddovani recepcného kodu, musime vziat do uvahy i kontext
spolocenskej situacie, v akej sa dielo zrodilo a za akych podmienok dielo
vzniklo. Pri recepCnej praxi, pri strete s umeleckym dielom, je ddlezité
opriet’ sa o kontextuélne stvislosti. *°

Kvalita sakrality je sprostredkovand cez primarne symboly krestanstva.
Recipient si ¢asto moéze vSimnut odkazy na zdkladné nabozenské symboly
v podobe visiacich krizov na stenach ¢i ikonografii svétcov. ReZisérove
postavy sa utiekaju k Bohu, ale vzdy je ich esencia viery vel'mi slobodna
a demokraticka. Citit, ze vieraje ich slobodné rozhodnutie. Nesuvisi s
rozhodnutim S$tatu, politika alebo diktatiry. Hodnoty slobody su velmi
dolezite. Postavy nemusia citit’ strach pre svoje vierovyznanie, ale aj pre svoju
sexudlnu orientaciu, ktort priamo vyjadruji a davaju ju velmi explicitne
najavo. Preto Almodovar uprednostiuje charaktery postdv viacSinou zo
socialne slabSich vrstiev, respektive I'udi, ktori nepatria medzi inteligenciu
a pracuju v spektre, ktoré je uréené predovsetkym jednoduchému recipientovi.

Poetika jednoduchosti a oby¢ajnosti koresponduje s vplyvom pop-artu *’,
ktory sa neodzrkadl'uje len cez farebny kolorit diela. Tento postup si vyZaduje
odliSny pristup pri interpretécii diela, ktory reprezentuje realitu ako Andy
Warhol. Pedro Almoddvar sa snazi priblizit' recipientovi to l'udské, zivot,
ktory mame na dosah a paradoxne, ktory nam latentne unika pred ocami.
Explicitnost vyrazu pouzitych vyjadrovacich prostriedkov v diele Andyho

Warhola koreSponduje s Almoddévarovym filmovym jazykom. Takisto ako
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Andy Warhol i Spanielsky reZisér vo svojom diele osciluje medzi komerciou
aumenim, ergo medzi vysokym a nizkym. Explicitne sa médze javit, ze
Almodovarovo dielo pojednava o veciach jednoduchych az trivialnych, ¢o
chapeme ako pribliZenie sa k realite zivota, ktoré sa neda charakterizovat’ ako
banilne. Ludsktl vSednost transformuje na umenie. Odmieta Uplnua
pompéznost akéhokol'vek druhu umenia a naopak preferuje umenie l'udové,
reflektujuce bezny zivot. Tym prekonava ,priepast” medzi tzv. vysokym
umenim abeznou realitou, prostrednictvom ktorého sa chce priblizit
jednoduchému c¢loveku. Jeho vymedzujliicou, uréujucou ambiciou je v tomto
pripade odzrkadlovat' z&kladné, primarne hodnoty a tendencie kanonizované
VvV Spanielskej spolo¢nosti minulého a sucasného storoc¢ia. Problematika, ktora
sleduje zabera Siroké spektrum. Tyka sa nielen spominaného politického
rezimu, nadvéznosti na jednotlivé umelecké smery (pop - art, film noir), ale
dominuje nestabilita v socialnej sfére a tym stcasne i nestabilita akychkol'vek
vztahov, problematika volnosti sexualnej orientacie a marginalne i motiv
viery. KonkrétnejSie povedané reflektuje postavenie a rolu Zeny v Spanielskej
spolo¢nosti minulého storocCia. Prave tieto primarne a sekundéarne vychodiska
sa v diele neustale uplatiuji a objavujd.

Spominanie a variovanie pribuznych motivov u recipienta akcentuje
tragiku Spanielskej spolo¢nosti. Samotni dominanciu Zenského subjektu v
diele pri recepcii identifikujeme ako socidlny status vSetkych Zien, ktorych
postavenie je podriadené muZovi, ergo, ma nizsie postavenie. Zena je obet
svojho alebo cudzieho muZa, je dominantna problematika sexuédlneho nasilia.
Almodovar pracuje s terminom Zenskosti nereSpektujuc socidlne definovanie,
¢o znamena byt Zenou bez ohl'adu na pohlavie. Aj muzi vnimaji samych seba
ako zeny. Zenské hrdinky st trpitel’ky, vzdy sa postavené do polohy obeti. Pre
autora je emblematické vytvaranie postav prenasajdc na ne status mucenicok.,
vV ktorych tkvie urcita polarita. Na strane jednej stoji zakuSanie strasti
a bolesti Zivota, o mdze vyvolavat pocit mizogynie *°, ale na strane druhej
sU neustale dlohy Zien emotivne a psychicky silnejSie neZz postavy muZov.
Zachytdva ich v momente najvdcSej krizy, hystérie, samoty, smutku, ale
zaroven im dava moznost vitazit. Tieto dve opozitné polohy sa tymto
spésobom navzajom determinujd a st ukotvené svojou vlastnou kauzalitou.

Obe roviny tym zavisia jedna od druhej, ¢im potvrdzuju fakt, Ze otvaranim
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,trinastich komnat“ zenského sveta, chce vzdat hold Zenam a oslavit ich
Zivotnu silu.

Rezisér umocnuje svoj status zaoberajuc sa tymi najdolezitejSimi
detailmi v nasom zivote. Uprednostiiovanie detailu ma svoj ikonograficky
pévod v comicsovej kultare, ktorou bol Almodovar taktiez ovplyvneny.
Vyuzivanie zobrazovanej sakrality je Ucelovym prostriedkom k posunu od
Zzenskych postadv k postavam svitic. Ale je potrebné recepéne chapat tento
rozmer posunu do ironickej polohy. Markantnost vyrazu je posilnena
farebnostou, krikl'avostou, ziarivostou, ktora vystupuje do popredia a je
provokujuca. Almodovarovo farebné zobrazenie spolo¢nosti je kontrastom
k idealnej predstave vytvorenej pocas diktatury generala Franca. Farby nesu
v sebe konotacie Zivota, dynamiky, pohybu. Akoby prave Zenské postavy boli
tymi svitymi ikonami, ktoré visia na stenach. Avsak tento percepcny rozmer
je posunuty a nabozenska idea je uplne na periférii. Vdaka farebnému koloritu
filmovych diel sa latentnd ndboZenska kvalita vyprchava a straca sa akakol'vek

duchovnost’. Semiotickd vaha nabozenskych relikvii ziskava novy vyznam.
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II1. Implicitnost’ kontra explicitnost’, explicitnost’ skryta
v implicitnosti.
Hlasné rezonovanie v mléani, v tichosti
Hovor s 7iou
(Hable con ella, 2002)

V ramci rekonsStrukcie filmu sme si zvolili interpretacny kI'G¢ smerujuci
k vyrazovym kategoriam implicitnosti a explicitnosti, ktoré sa postupne
odhaluju v diele. Prostrednictvom diplomovej prace chceme prepojit
pésobenie Nitrianskej recepénej estetiky zalozenej predovSetkym na
interpetacii, na recepénom zazitku ana vyrazovych Kkategoridch, ktoré
sazvucia v diele ast jeho pravou esenciou, ¢im by mala byt praca
heuristickou. Jej ambiciou je objavovat, skimat a odhalovat vrstvu po vrstve
S tymi najvyraznejS$imi, najrezonujucejSimi, najkriklavejSimi odtieimi filmu
az po ich opozitni hranicu, najjemnejSich, mlcky pritomnych ,sprav
vyZzarujucich mnozstvo nuans.

Interpretaciu povazujeme za najvhodnejsi sposob ako odhalit’ ¢i objasnit
vyrazové kategOlrie a prostrednictvom nich sa dopatrat’ k samotnému zmyslu
diela. ,,Chdpem ju ako cestu ku konkrétne sa zvyznamiujtcej podobe diela a i
ako moznost autenticky o nej vypovedat. Pocas interpretacie sa zmysel diela
postupne ,,vyplavuje” z latentnych vyznamovych rovin diela (i vnimajdceho
vedomia) do roviny slovného vyjadrenia. Nedeje sa to vSak s priamoc¢iarostou
aani do uapIlného odkrytia — najvystiznejSie by sa azda dalo hovorit' o
»presvitani“ zmyslu.” (Rezna, 14, 2007). Prave tie (ne)viditeI'né, tazko
uchopitel'né a verbalizované, nenapadné, tajomné a zaroven magické vyrazové
kategodrie chceme uchopit’ vo filme Hovor s 7iou (obrazok ¢.1).

Pre interpretaciu st vychodiskové, kI'i¢ové a nosné vyrazové kategorie
implicitnosti  a explicitnosti. Kvalita implicitnosti je sprostredkovana
recipientovi cez Siroku Skalu asociacii, ktoré prebiehaju v procese vnimania.
Zachytavaji subtilnost, komornost’, tichost, skrytost, nepriamost v podobe
zobrazovania postavy Zeny. Na druhej strane sa vytvaraju opozitné hodnoty
vasne, sily, dynamiky Zenskej hrdinky vyjadrené prostrednictvom

explicitnosti. Tieto dve kategdrie nie su len vzajomne opozitné, ale zaroven sa
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dopinaju, osciluja a pulzuju medzi sebou. Prelinanie dvoch kontrastnych
kvalit je dominantné predovSetkym v diele Hovor s 7siou, kde badat’ vyraznu

pracu s explicitnostou a implicitnost’ou.

Hlavné Zenské postavy v tomto diele mléia, rezisér ich nechava v stave komy.
Zaroven komunikuju s recipientom prostrednictvom muZskych postav.
Almodovar rozohrava prostrednictvom svojich hrdinov hru pIna inakosti pri
strete s muzskym a Zenskym svetom. Tento opozitny svet sa navzajom
prelyna. Komponuje novy typ reality, alternativy voc¢i nasSej skutocnosti,
nastavuje zrkadlovy obraz, tym Ze Zenské postavy prendSa do muzského tela.
Ponuka recipientovi novy typ vnimania, diferentny od tradicie, ktoru
zastreSuje nielen europsky film. Hovor s fiou je vynimo¢éné i v tom, Ze v iom
mozno najst takmer vSetky nosné motivické piliere jeho predchadzajiaceho
diela, ale pracuje s nimi vel'mi latentne, skryte a implicitne. Homosexualita je
pritomna, ale iba v naznakoch. MuZska postava na seba prebera atribaty
homosexuality, ale nie je nim skuto¢ne. MI¢anie zenskych hrdiniek o nieCom
vypoveda, ich ticho moézeme pripodobnit k vykrikom v tme, pretoZze je
paradoxne rezonujuce. Tymto sa nanovo ozivujd a spritomnuji vsetky
doposial pouzité motivické Struktury vyuzivané v jeho diele. Toto su funkcné
faktory, ktoré spoluformuju a spoluvytvaraja novu realitu Almodovarovej

implicitnosti
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I11. 1 Motivické Struktiry a vyrazove kvality filmového pribehu

Implicitna muzZskost’ a Zenskost’ ako tematicky

a kompozi¢ny prostriedok

Farebnost ako vyraz slobody

Micanie Zien sublimuje celu lingivistickiu rovinu a zdroven paradoxne ma
V sebe funkcénu schopnost vypovedat o vSetkom. Ich ticho je tak ohluSujdce,
prenikavé, zretelné a doslova lomcuje s recipientom. Spaja v sebe vsSetku silu,
vyraz a dynamiku vSetkych tych vykrikov a Sepotov Zien, ktoré prehovorili
a kreuje z nich krasny intimny monol6g bez slov, ich privatny nonverbalny

tanec.

Dielo Pedra Almoddvara moézeme pripodobnit’ k ulite. MnozZstvo vyznamov
spletenych do jedného celku, pricom v ich hibke poéut’ zvuk slobody, ako ked’
si muSlu prilozime kuchu apocCujeme zvuk mora. V kazdej sekunde
filmoveho materialu sa ozyva metaforické buranie pevného mdru konvencie,
pravidiel atvrdej diktatury, poza ktorého prenikaju zablesky slnka a pocit
Serstvého vzduchu. Spanielsky rezisér ddva svojim postavam slobodu a tym
kvazi i sam sebe (v jeho filmoch badat velké mnozstvo autobiografickych
prvkov a momentov — pozn. aut.). Symbolickym snimanim ¢ierno — bielych
okuliarov z nosa 3panielskej kinematografie, pokoruje tvrdy raster vnimania
a ukazuje divakovi iné ,cesticky“. Ukazuje sposob, ze ,,to” ide aj inak. Pod
slovom ,,to“ sa dd rozumiet celd ontoldgia Spanielskeho vnimania, recepcie
Zzeny v Spanielskom kontexte, vztah muza k Zene a ich vzajomné postavenie.
Almodévar sa snazi krok po kroku, film po filme zmenit' tu dlho pretrvavajicu
»chybu krasy“ v dejinach Spanielskej politiky. Nielen to, snazi sa viac ako

0 nemozné. Zmenit l'udi.
Miesa vo svojej palete viac nez len kriklavé odtiene tém, ktoré su

dominantné a predstavuju jeho latentny podpis, signantru, odtlaok umelca

zanechany na svojom vytvore. Predostiera obraz citlivého muZa, ktory sa
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nehanbi sa svojej slzy, je empaticky a nie je homosexual. Naopak, rozdiely
nachadza aj v Zenskom svete. Zena nemusi byt len citlivou, neznou polovicou
muza. MoOze byt toreadorkou a svojim postavenim byt dominantna nielen
v bykovi v aréne.

Fabula pribehu Hovor sou nachadza oporu v samotnych opoziénych
pilieroch, spdjajuc v sebe primérne a dominantné 'udské principy - muzskost’
a zenskost. Almodovar ich vSak nepopiera, ale rozohrava hru inakosti
Cerpajuc z diferencie pohlavi zaloZenu predovSetkym na ich vzajomnom
vymeneni. Velmi zreteIny je motiv zamenenia zdkladnych kanonizovanych

roli, ktoré prislichaju pre obe pohlavia a st dané spolo¢nostou.

Dominantou pribehu su dva pary s podobnym osudom, ktory zobrazuje
muzZov starajucich sa o Zeny v kéme. Dvaja muZi adve mléiace zeny.
Almodovar  nevychddza len z prvoplanového d&itania postav na muzské
a zenské, ale ide do hibky tym, Ze vymiefia vlastnosti uréené jednotlivym
pohlaviam. Vo vel'mi subtilnej rovine rieSi motivy komunikacie, priatel'stva
a lasky. Skutoc¢nost’, Ze rieSi komunika¢ntl problematiku si uvedomuje uz pri
nazve filmu. Prostrednictvom muzskej a zenskej optiky sa dostavame ovela
d’alej. K otvorenosti, rozhovoru, komunikacii, aktivite. Naopak vytvara k nim
protikladné hodnoty ako uzatvorenost, ml¢anie, ticho, pasivita. Postava zeny
sa projektuje do vSetkych tychto Grovni binarnych opozicii, na jednej strane
explicitne a na druhej implicitne, nepriamo, latentne a skryto.

Explicitny spdsob zobrazovania Zeny je recipientovi ponuknuty cez
zabery na nehybné telo, v ktorych je Zena zobrazena ako objekt. Ich tela
chapeme ako torza, ako schranky, ktoré su sice skuto¢né, ale odputané od
nasSej reality. Prikladom tohto tvrdenia su detailné z&bery Alicinho nahého tela
pri umyvani, ktoré spominant vecnost’ viac umociuju.

Implicitnost’ vyrazu je vyjadrena zamenou muzského a Zenského aspektu
v komunikaénom modele. Almoddévar komponuje v tomto pripade typ
duplicitnosti a ambivalentnosti. Zeny leziace ml¢ky na posteliach a muZi,
ktorych stvarnenie je az prili§ Zenské. Je pondknuty obraz muZov
preberajacich dominantné Zenské rysy a ¢rty (obrazok ¢. 3). Vo¢i zendm su
plnohodnotné subjekty a funkéne odzrkadl'uja spoloéensky dany Zensky status.

Vo vSeobecnosti je Zena vnimanéd ako ta, ktord vo vztahu viac komunikuje,
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vyjadruje svoje emdcie, pocity. Je tou, ktord je viac emotivne naplnena
a citovo zaloZena v komparacii s muzom. Implicitnost Zenského objektu
pocitujeme v sublimacii av dvojitom koédovani. Vo filme Hovor s iou su
Zzenskeé dominanty sustredené do muzského vnimania.

Kategdria implicitnosti nie je vyjadrena len v Zenskych hrdinkach.
Objavuje sa iv muzskych rolach, ktoré preberaju priméarne Zenské rysy
chovania atym zaroven potlacaju svoje legitimne znaky muZskosti.
Sublimacia charakterovych vlastnosti sa prejavuje Vv postave Lydie,
toreddorky, ktora sa navonok prezentuje netypicky Zensky v zmysle
stereotypnych roli.

Samotna vyrazova kategoria implicitnosti spo¢iva v dvojitom kodovani
filmoveho pribehu. Almodovar konStruuje svoj text na pertraktovanej tematike
rodovych opozicii. Muzskost a Zenskost st proti sebe postavené, pricom
dominantné piliere tychto dvoch rozdielnych svetov navzidjom vymiena

a vytvara tak zaujimavu hru inakosti.

Silny motiv dvojitosti funkéne sluzi ako metafora pre spolocenské vztahy
nielen medzi muzom a zenou, ¢o je mimochodom vel'mi dominantna téma pre
Almodovarovo dielo v univerzalnom uhle pohladu. Motiv binarnosti je
v naraénej linii pribehu vel'mi silno ukotveny. Dvojost’ je zachytena v nazve,
ktory odzrkadluje zakladny komunika¢ny model: autor — sprdva - prijemca
(recipient). Rovnaky bindrny motiv sa rieSi cez problematiku rodovej
diferencie. Klasické narativne konStrukcie su poruSené nakolko filmova
fabula je vystavand na dvoch na seba sa nabalujucich pribehoch. Almoddévar
nevyuziva iba motiv vzdjomnej komunikéacie, ale i motiv vracania sa spiat’ do
minulosti. Tento princip aplikuje v diele Volver ¢i Vsetko o mojej matke, kde
sa stava klu¢ovym a dominantnym. V tomto diele sa vraciame len do minulosti
jednej zo Zenskych postav, Alicie, o ktorej Zivote pred nehodou sa dozvedame
len z retrospektiv. Opozitnym pristupom k zobrazovaniu Alicii je Lydia,
ktorej Zivot sa najskér odvija a aZ nesk6r sama upadé po zraneni v bycej aréne
do kémy.

Latentna muzskost’ a zenskost, ktora je u jednotlivych postav vyrazne
absentujuca ¢i potlacena do tizadia alebo naopak silne dominujuca sa prejavuje aj

vo vymene spolocenskych roli. Zena ako toreddorka, muz ako oSetrovatel.
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Prostrednictvom tejto konfrontacie mozeme urcéit dve vyrazné binarne opozicie,
ktorych konota¢né a asociaéné kvality vyrazu sa spajaji s kategoriami muzskosti
a zenskosti. Su to vyrazové kvality drsnost’, hrubost, sila, sexualna zmyselnost’
smerujlca k brutalite a drastickosti. Hrani¢né opozi¢né poly st neznost’, jemnost’,
citlivost’, subtilnost. Muzi sa vyjadruju prostrednictvom sily, zeny naopak cez
emdcie, pocity. MuZi su racionélnejSi, Zeny naopak emotivnejSie. Almodovar
stavia svoju narativnu Struktiru na tychto elementarnych a simplicitnych faktoch,

avSak opdt’ ich zamiena.

Drsnost’, hrubost’, ergo muzskost’ signifikantne nesie v sebe Zenska postava
toreadorky (obrazok ¢.5). Jej povolanie anticipuje posun a od Klasického
spolo¢enského rastra. V postave Lydii navonok absentuju dominantné vlastnosti
prisudzované Zenam, tym pésobi tvrdo, no vonkaj$i muzskych princip je len
zdanim. Vo svojej podstate je vel'mi krehka a zranitel'na, ¢o je potvrdené i tym,
7ze podstatne skoér umiera ako Alicia. Protikladnost’ emotivnosti a hrubosti
Vv postave toreddorky je umocnena hudobnymi vlozkami, ktoré dvojakost
zvyraznuju. Almodoévar sa snazi zruSit zdkladné tendencie viazuce sa na
jednotlivé pohlavia, ktoré su len vysledkom socialnych konstrukcii. Prezentuje to
vel'mi prirodzenym sposobom. Lydiinu postavu reprezentuju viacSinou scény
Vv aréne pocas byc¢ich zapasov. Primarnym motivickym pilierom tychto sekvencii
je prevaha nad bykom (metaforicky nad muzom), jej fyzickd sila, drsnost,
muzskost’, prisna racionalita. Tieto rozmery, ¢rty chovania sa transformuju do
charakteru jej postavy. Ale periférne citime jej zenskost, ktord je vSak vel'mi
jemna, subtilna, okrajova.

Jej protipolom je postava Alicie. Prave Alicia je pravym, skutocnym
symbolom zenskosti, ktory je uplne opozitny voc¢i Lidii. Prave v Aliciinej
postave by sme mohli uvidiet ti krehka Zensku typizéciu, ktorej sa Lidia tak
velmi vymyka a odmieta ju. Alicia nie je len symbolom Zenskosti, ale
neznosti, jemnosti, citlivosti, subtilnosti, prchajucej efemérnosti. Ma v sebe
nieCo fatdlne priam osudové, Co pritahuje Beningna. A tak sa v jej postave
snubi aj kvalita nieCoho magického, iracionalneho a fatadlneho. Aureolu
zenskosti umochnuje venovanie sa baletnému umeniu. Konotacie spajajuce sa
S jej postavou st vel'mi uzko spdté so signifikantom Zeny. Prezentuje Zenu

s typickym znakom Zenskosti.
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III. 2 Motiv mléania a ticha v diele Pedra Almodovara

Motiv slova a verbality v diele Pedra Almodovara

,, Nevidime, ¢o je za nami, ale pocujeme zo vSetkych stran*.

(M. Chion)

Motiv vysloveného a nevysloveného slova je dolezitou suéast'ou zobrazovania
vo filme. V diele Hovor s siou sa prezentuje cez binarne kvality: slovo a ticho,
verbalnost’ a neverbalnost’, rozhovor a ml¢anie, aktivita a pasivita, otvorenost’
a uzavretost’, v ramci ktorych Almodévar rozohrava hru paradoxov tykajlcu sa
postdv a fenoménu komunikécie. Ticho zastdva funkciu implicitného
prehovoru. Vytvara dialég, prostrednictvom ktorého sa zdeli dolezZitejSia
sprava nez cez verbalnu rovinu. Nejde len o motiv doéleZitosti a podstatnosti
ticha, ale citit’ oscilaciu ¢i pulzaciu opozi¢nym a hrani¢nych momentov, ktoré
st neustale konfrontované voci sebe. Protichodny vyraz tichy prehovor
zachytava ramcové vychodiska, v ktorych sa markantne stretavaja dve
navzajom rozdielne vyrazové kvality. V ich dopifiani spoéiva intenzita, sila

a energia diela.

Pedro Almodovar nechava svoje Zenské postavy v stave komy. Pre obe je ich
stav nasledok zranenia z nehody. V naSom pripade teda Zena nemléi zamerne
(ako napriklad vo filmovom diele ,Piano“, v ktorom sa hlavna hrdinka
rozhodla mlcat, aj napriek tomu, ze bola schopna hovorit). V diele Hovor
s inou nie je odcudzenie od slova, alebo od lingvistickej roviny také
markantné, pretoze zenské postavy si sami nezvolili ml¢anie, ale boli do tohto
stavu sami dohnané zasahom osudu.

Almoddvar vyuZziva stav komy ako hranicu nasSho realneho sveta a sveta,
ktory sa da chéapat ako medzipriestor medzi zivotom a smrtou. V tomto
zvlastnom vedomi ¢loveka funguju obidve hlasové modality. Na jednej strane
zvuk je slovo, ktoré sa dostava k leZiacej Zene na l6zku *° (obrazok &. 6),
nasledne jeho akceptovanie a percepcia vypovedaného zvuku v podvedomi,
ktory je konfrontovany s tichom, ml¢anim. Odobranie schopnosti rozpravat je

do istej miery odobranim ich vlastnej identity. Uroveii jazyka a verbality je
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u Zenskych postdv Uplne negovand apotladena do na perifériu. Zeny
implicitne rozpravaju prostrednictvom muzskych postav. Tak je motiv ml¢ania
prezentovany cez zastupné symboly lavovej lampy a nemocniéného
prostredia, ktoré tvoria analégiu k opozitnym kvalitim: smrt’ a narodenie ¢o
metaforicky vypovedd o principe znovuzrodenia (mnoho postav sa
U Almodovara znova zrodi zo svojej vlastnej minulosti, ktord ich tazi),
zacCiatok a koniec, neustale kolisanie smerom hore a dolu. Podobny obraz bol
pouzity vo filme ,VSetko o mojej matke“, kde v incipite diela Almoddvar
ponukol detail na kvapkajucu infuziu v nemocnici. Ide o ¢asovu anticipaciu,
0 plynutie ¢asu. Princip lavovej lampy a pohybujicich sa gélovych atvarov
vyjadruje pohyb, ale paradoxne i statickost ¢i zakliesnenost. Ide
0 neschopnost’ vidéSieho pohybu, ktory zostava len v jednej statickej rovine,
Pohyb je velmi obmedzeny, zachytavajuci klesanie a stlpanie, smerovanie
dopredu a dozadu.

I11. 2. 1 Aktivita a pasivita

V motive mlcania aticha sO podstatné i vyrazové kvality prostrednictvom
ktorych sa dany motiv modeluje.

Hodnoty aktivity a pasivity mézeme dat do paralely s rodovymi
stereotypmi. Cel& eurdpska kultara je postavena na diferencii, ktord je nosnou
chrbticou pre obidve pohlavia. Pohyb, zivost, aktivita, konanie su
signifikantné pre muzov, naopak pasivne chovanie, kl'udné, nezné, neaktivne,
ne¢inné, v uréitom zmysle 1ibezbranné je prisudzované a priradované
dominantne Zenskému pohlaviu. Tento pohlad je Cciasto¢ne deformovany
a prijaty za kanon v nasej spolo¢nosti, na zaklade ktorého sa vytvara pevny
model. Uplatiiuje sa pri vychove deti, prostrednictvom neho sa im prirad'uja
hracky, ovladaji na$§ mechanizmus chovania az do dospelosti, s pre nas
implicitny, latentny vzor, pomocou ktorého si vytvarame vlastné nazory na
seba a na spolo¢nost’, v ktorej zijeme.

V diele Pedra Almoddvara su tieto modelové principy fungujice v naSej
ontologii univerzalne platné pre obidve pohlavia sucasne. Alicia sa ocita
v kdme uZ od zaciatku pribehu. O jej predchadzajucom Zivote sa dozvedame

len z retrospektiv. Charakteristické si pre nu znaky pasivity, kl'udu, pokoja,
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¢o samozrejme podmienuje jej zdravotny stav. Jej analogickou ¢i paralelnou
postavou by mohol byt Marco, ktory aj napriek svojej citlivosti, prezentuje
v diele, tak ako Alicia, muzské rysy chovania. U postavy Alicii je sucasne

najmarkantnejSi a najdominatnej$i motiv mlcania a ticha.

II1. 2. 2. Otvorenost a uzavretost

Hodnoty aktivity a pasivity mézeme zIucit s vyrazovymi kvalitami otvorenosti
a uzavretosti. Samozrejme tieto zretelné vyrazové znaky mozeme chépat
v kontexte s lingvistickou rovinou diela. Otvorenost mézeme deSifrovat’ ako
aktivitu alebo komunikaciu. Nositelom tejto vyrazovej kvality je slovo. Na
druhej strane uzavretost’ interpretujeme ako pasivitu postav, ticho, mlcanie.
Charakteristickym znakom pre tento vyraz je ticho prezentované cez
nonverbalitu. Metaforu kdmy mdéZzeme chapat’ ako pocit uzatvorenia. Ich stav
im brani komunikovat s okolim, rovnako ako pocas skuto¢ného Zivota neboli
schopné obe Zeny plnohodnotnej komunikéacie. Lydii sa rozpadava vztah,
utechu hl'ada u Marca, ale ani v nom nenajde to, po ¢om tak dlho tuzi. Alicia
sa utieka k umeniu, prostrednictvom ktorého sa moze vyjadrit. Reprezentuje
v diele mladu intelektualku, ktora nachadza svoje stratené kuasky svojej
osobnosti v umeni, prostrednictvom ktorych sa spoznava.

Otvorenost znamena Uplnt schopnost komunikacie, v ktorej dominuje
slovo ako stavebna jednotka. ,,Otvoreny* rozmer filmu sa ndm ponuka cez
maskulinnu optiku, ktord sa prezentuje postavou Benigna, Kktory je
oSetrovatelom a stard sa 0 Aliciu (obrazok ¢. 7). Chodi na kazdé baletné
predstavenie, aby jej mohol porozpravat o zazitku, ktory z neho mal.
Rozprava jej o vSetkom, pretoZe je presvedCeny o tom, Zze poluje a vnima
kazdé jeho slovo. V jeho pribehu rezonuje zdvojeny uhol pohladu, ergo,
vV nara¢nej linii prezentuje otvorenost, no zarovein paradoxne sa
prostrednictvom jeho postavy odhaluje i1 d’alSia vrstva, ktora je implicitna,
skrytd. Presnou analdgiou pre jeho zobrazenie je stav kdmy. Beningno sa
vV iom sice nenachadza, ale v nom implicitne bol. I on ZzZije vo svojom
vlastnom svete, ktory je rozdielny od ostatnych (obrazok ¢. 4). Jeho pilierom,
stredom Zivota je Alicia a laska k nej prerastie do hlbokej naviazanosti az

posadnutosti. Jeho postava v sebe ukryva dvojitost, ambivalentnost, ktora
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vyplyva z motivickej dominanty diela, rodovej diferencie. S motivom ml¢ania
savisi i pouZzité intertextualna vloZzka v Gvode diela baletné predstavenie, ktoré
bola viacfunk¢né a takisto i fragment z nemého filmu Amante Menguante.

Samotny rozhovor Benigna s Aliciou mdézeme dat do paralely rozpravania
matky a dietata. Podl'a Lacanovskej psychoanalyzy by sme hlasu mohli
priznat’ urcity status objektu ,,a* okolo ktorého sa sustred’uje a Strukturuje
zivot diet'at'a pocas rannej fazy vyvoja. Lacan pripodobnuje hlas v rannej faze
vyvoja k matkinmu hlasu, ktora sa prihovara k dietatu. Symbolicky Alicia
moze pripominat’ dieta, ktoré sa eSte len vyvija. [ ono je urcitym sposobom
vV medzihrani¢cnom priestore, podobne ako Alicia v kdme. SkutoCnost, Ze sa
matka dietatu prihovara méze pdsobit’ identicky ako prihovaranie sa ¢loveku

v kdme. Benigno sa o svoju pacientku stara rovnako ako matka o svoje dieta

1. 2. 3. Nonverbalna komunikacia. Jazyk ticha Piny Bauschovej

Pina Baushova **? (obrazok &. 8) a Uryvok z jej tane¢ného predstavenia nie je
len nositelom intertextudlneho motivu, ktory Almoddévar vo svojom diele
mnoho krat vyuzZiva, avSak preberd na seba eSte jednu funkciu a funguje na
arovni anticipacie. V kontexte scelym dielom prave tento fragment
z divadelnej hry mozeme povazovat za akési tvodné motto, v ktorej dominuje
vyraz nad slovom. Prave vtomto fragmente je Uplne obsiahnuta cela
mysSlienka rozvijajiuca sa a plynica tokom diela. V dvoch ¢i troch minatach
tohto filmového materialu sa nahromadili vSetky vyrazove kvality, emacie,
vyrazy. Slova, ktoré absentuju v divadelnej hre nam pripominaju ticho
vV nemocni¢nych izbach oboch zien, ale inepriamo odkazuju na ticho
v Benignovom svete a Zivote. Almodovar ndm pontka cez metaforu
predstavenia a tanca oboch Zien obraz svojho vlastného pribehu. V predstaveni
sa nam zobrazuje vyjav, zrkadlovy odraz pribehu, ktory sa bude rozvijat
d’alej. Almodovar dodrzuje pravidla ,,Ecovej hry“, ktorého zdkladom je dielo
v diele ako navrstvujuci sa a princip hibky vo filmovom diele. Tymto
pouzitym systémom umoctiuje pocit dvojitosti a duplicitnosti. Ponuka
fragment divadelnej hry, ktorymi divakmi si dvaja muZzi, ktori sa neskér
ocitnu v identickej situacii a my ich sledujeme z rovnakej pozicie ako oni

hercov v divadle.
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Dve Zeny vystupujuce v divadelnej hre su velmi podobné Zendm na
16zku, ich teld funguju, no mysel akoby nie. Nachadzaji sa vo velmi
zvlastnom stave - akoby boli v hypnoézne ¢&i v ndmesac¢nosti. Muzi im
odpratdvaju nabytok z cesty atym im ulahcuja pristup. Uréitym spdsobom

akoby ich ochranuju.

I11. 2. 4. Amante Menguante (ZmensSujuci sa milenec)

Amante Menguante je autorskym filmom Pedra Almoddévara. ldentickym
motivom s predstavenim Piny Bauschovej je uplna absencia hlasu, ¢o je i pri
tomto druhu filme samozrejmé. Fragment z nemého filmu skryva v sebe
viacero aspektov, tym padom podobne ako divadelna hra je viacrozmerny
a viacfunk¢ény. Almodévar ho pouzil ako substituciu scény znasilnenia. Pedro
Almodovar vyuziva nemy film pre Uplna absenciu hlasu, ¢im nadvdzuje na
stav Zien v kdme. Ticho, princip nehovorenia a mlc¢ania je zakladny prvok,
s ktorym pracuje. ReZisér ho spaja adava do kontrastu s vel'mi citlivou
Zzenskou témou atou je znéasilnenie. Aj napriek tomu, Ze s&dm Almodovar
priznava, ze prostrednictvom neho chcel vzdat hold nemému filmu, taktiez
slizi na zachytenie miery a vyrazu tragickosti, ktory vyplyva z danej situacie.
Dokonca by sme mohli povedat, ze sa v iom spaja ur¢ity moment komickosti.
Nemy film vyuZiva Pedro Almodoévar ako symbol Benignovho vlastného sveta.
Je jeho duplikdtom. Odrdza nielen neschopnost komunikovat, ale celé
Benignovo bytie vratane pokriveného videnia skutoénosti. Cin, ktory spachal,
si neuvedomoval a nehodnotil ho ako moralne zly. Prave naopak. Znasilnenie

bolo pre neho splynutie s Aliciou, oddanie sa laske, ktora citil vo¢i nej.
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IV. Paralela filmového pribehu s rozpravkou ,,Spiaca

krasavica“, alebo ,,SInko, mesiac a Thalia*“

(z orig. Sole, Lune, e Talia)

Nara¢nd linia diela podliecha analdgii s ludovou rozpravkou ,Spiaca
krasavica“, ktorej zasadné a primarne ¢rty sa objavuju i vo filmovou pribehu
a rezonujl v jeho hibke. Tymto spésobom sa javi v diele Pedra Almodévara
implicitna intertextualna nadvédznost na [ludova rozpravku, ktord sa

niektorymi svojimi ¢rtami projektuje v interpretovanom filme.

Nasu Sipkovi Ruzenku alebo inak povedané Spiacu krasavicu stvoril pévodne
franclzsky akademik Charles Perrault **°.

Samotny pribeh o dievcatku, ktoré sa pichne o vreteno a upadne nadlho
do mftvolného spanku, je davny motiv, ktory si vo Franctzsku a Katalansku
rozpravali uZ v Strnastom az Sestnastom storo¢i pod nazvom Slnko, Mesiac
a Talia (Sole, Lune, e Talia). Spiacu Taliu najde kral, ktory je ned’aleko na
love, zamiluje sa do nej, pomiluje sa s nou a vrati sa naspat k manzelke,
zatial' ¢o Talia o devdt mesiacov nato porodi chlapceka a dievcatko, ktoré
dostand meno SInko a Mesiac. Niektoré prvky zrejme pochadzaju z antického
mytu o Léto, milenke najvysSieho olympského boha Dia. Léto Diovi porodila
dvojcata Apolona a Artemidu, boha Sinka a bohynu Mesiaca. Symbolicky je
zobrazené dospievanie dietata v mladu Zenu. Preto si pre pribeh rozrpavac
zamerne generuje patndstrocné dievca, ktoré nie je ani dietatom, no zaroven
ani zenou. Ak hlavna hrdinka takmer cely pribeh prespi, rozpravka pripomina
a apeluje na fakt, Zze pocas dospievania, ktoré so sebou prindSa vel'ké premeny
tela a psychiky, ma mladda Zena narok na obdobie malatnej nefinnosti az
lahostajnosti. Na to, aby zistila, kym vlastne je a ¢o chce, potrebuje dlhé
sustredenie sa na seba. Adolescentné vykyvy aktivity a pasivity rozpravky
zaznamenavaju tak, Ze hrdinka chce byt zodpovedna sama za seba, no pri
prvej prilezitosti zlyhdva a nezvldda situaciu. Metafora spanku vyjadruje
obratenie sa do svojho vnutra, stav kontemplacie, rozjimania a premyslania,

aby sme mohli v tichu hl'adat odpovede tak dlho, kym ich nezaCujeme. Veci
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okolo nas sa deju, aj ked my do nich priamo, explicitne nezasahujeme. I tu by
sme mohli najst’ a identifikovat binarne opozicie aktivity a pasivity.

Prvoplanovo sa méze javit, ze nam pribeh dava navod a predpisuje
chlapcom a diev¢atam v obdobi dospievania rozdielne ndvody na to, ako sa
statt samym sebou. Akoby chlapci mali byt ti, ktori podla l'udového
rozpravania maju zdolavat nebezpecné prekazky (idu do nebezpecného lesa,
zachranuju princezné, bojuju proti drakom), prejavuji sa vocCi svetu aktivne,
zatial ¢o dievCata maju spat, ergo Cakat na princov, kym ich zachrania
a vyslobodia. St teda vel'mi pasivne. V skutoc¢nosti st to dve cesty, ktorymi
musia obe pohlavia prejst’ k ndjdeniu vlastnej identity, musia sa predovSetkym
naucit’ ovladat’ svoje vlastné vnuatorné bytie, ¢ize svoju muzska a Zensku
stranku.

714, ¢i skor urazend sudicka, ktoria nepozvali na svadbu, zaklaje
novonarodenu kralovskt dcéru. T4 sa ako pédtnastrocnd pichne o vreteno, ¢o je
historicky podmieneny symbol Zenskych prac, a zaspi. V patnastich rokoch
dievcata v 17. storo¢i dostavali menStruaciu. Tym, Ze sa kral' snazi zabranit
tomu, aby sa Ruzenka nepichla a nekrvacala, chce metaforicky zabranit jej
prerodu s dievéata na dospelu zenu. Je to jeho vlastna rodi¢ovska konfrontacia
s vlastnou neschopnostou ochranit’ svoje diet’a pred krizou dospievania.

Az ked Clovek dosiahne sulad dam so sebou, moze dufat, ze bude mat’
fungujuce vztahy aj sinymi ludmi. Ak c¢lovek unikd pred zivotnymi
problémami do samoty, stdva sa chladnym, tou spiacou krasavicou
z rozpravky. Vyluci sice zvySok sveta, ktory ho uz neohrozuje, ale zaroven
oberie sam seba o citové zazitky. Len vztahy k inym T'udom nas prebudia,
inak sa moze stat’ ze prespime osameli cely zivot. Pribeh o spiacej krasavice
to vyjadruje v okamihu, ked sa Ruzenka prebudi, prebudi sa tym aj cely

zdmok a vsetci 'udia okolo.

PribuznejsSie ¢rty a rysy paralelne k Almodévarovmu dielu Hovor s fiou,
mozeme najst v kataldnskej 'udovej rozpravke Sole, Lune, e Talia. Naracna
linia sa viac priblizuje k samotnému filmovému pribehu. Benigno, podobne
ako kral’, znasilni Aliciu, ktora s nim otehotnie, no s tym rozdielom, Ze ich
dietatko sa narodi mftve., no tato udalost ju prebera k Zivotu, paradoxnym

spdsobom ju uzdravuje. Benignova laska k nej ju prebera k zivotu.
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Alicia je pre nas symbolickym stelesnenim pidtnastroéného dievcatka
z rozpravky. Je velmi nezna, jemna. V komparacii s Lydiou, je Alicia viac
Zzenska, jej vystupovanie avzhlad je markantne dievéenskejsi, jemnejsi
a neznejSi ako Lydiin, ktord reprezentuje maskulinny rozmer. Nie je dany
aurCeny len cez optiku jej fyziogmonie, ale je podmieneny i ¢rtami jej
chovania.

Veta sestricky, ktora oznamuje a konStatuje, Ze dostala Alicia dostala
mensStruaciu v spojeni s filmovymi prostriedkami vyuzitymi v scéne, mbézeme
tento obraz interpretovat ako fungovanie Aliciinho tela, no zaroven
nefunkc¢nosti jej vedomia. Pouzity nadhlad kamery markantnej$ie umoctuje
stav, lepSie povedané celu aureolu okolo jej tela — jej telo sa javi ako torzo,
ako schranka, krehk4d nadoba. Citit konotacie bezbrannosti, pasivity,
necinnosti.

Délezita analdégia medzi kataldnskou rozpravkou a dielom Pedra
Almodovara  spoéiva v principe a casto tematizovanej  mysSlienky
protikladnosti, opozi¢nosti a kontrastnosti. Ten zvlastny typ rozpoluplnosti
a paradoxnosti, kedy sa protiklady vzajomne prekryvaju a vytvaraju jeden
celok, je nosnym pilierom filmového diela, ktoré konStrukéne stoji na
protikladnych elementoch kreujucich sa do jedného celku s cielom dosiahnut’
harmoéniu. Fakt, Ze dievfa po zndsilneni kralom porodi chlapca a dievca
s menami SInko a Mesiac, spominanu protikladnost’ a binarnost umociuje.
Podobny obraz, iba s men§imi obmenami ndm poskytuje i dielo Hovor s rnou.
Situdcia znasilneného dievcata je akoby prototypom pre Aliciin dalej sa
rozvijaju osud. Cez tieto spomenuté elementy je kataldnska rozpravka
projektovana do tohto diela.

Cez princip protikladnosti je prezentovany motiv dvojitosti. Pribeh ndm
ponuka dva pribehy, o dvoch paroch. Pocas plynutia pribehu nam je neustale
ponuknuta anticipacia dvojitosti cez princip protikladnosti. Tak ako je
v rozpravke pouzity motiv sinka a mesiaca, ktoré metaforicky zastupuju den
a noc, vo filmovom pribehu je najmarkantnej§im motivom muZsky a Zensky
princip, od ktorého sa neskor odvijaju d’alsie sekundarne motivy a submotivy.

Podstatne je vSak fakt, Ze v mnohych pripadoch tie protikladné principy
nestoja proti sebe, ale zjednocuju sa v jedno. Tento priklad by sa vztahoval

v rozpravke na situdciu zndsilnenia spiaceho dievcata, ktoré sa vdbec
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nedoké&zalo a nemohlo branit. Je to ¢in vel'mi brutdlny a drasticky. No prave
dosledkom tohto ¢inu sa prebrala. Tuto identickt situaciu zazila i Alicia.
Pozitivne sa tu prelyna s negativnym. Dobro prekryva zlo. Motiv prekryvania
protikladnosti by sme mohli najst ivo viacerych postavach, v Lydii,
v Benignovi. Ich charaktery si velmi ambivalentné a dvojznaéné. Ide vsak
o metaforu muzského a Zenského elementu v nds samych. A tym sp6sobom sa
snazi Pedro Almodovar anticipovat’ vyrovnanost’, harmoniu, kl'ud.

Zivotné osudy oboch Zien by sme mohli interpretovat aj cez symboliku

*11 Dve Zeny - dva osudy — dva

¢isla dva, ktoré vo filme hra dolezitu ulohu
pribehy. |sujet je vytvoreny z dvoch pribehov. Cislo dva vypoveda
0 protikladnosti. Je to ¢islo protikladov, v ktorom sa maju spojit do jedného
celku. Vyjadruje opozicie, kontrasty, ktoré tvoria nd$ Zivot. Za symbolické
zlu€enie protikladov by sme mohli pokladat zaver pribehu, kedy sa Alicia

stretava na baletnom predstaveni s Marcom.
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IV. 1 1Identickost’ a totoZnost’ ako kompoziény a tematicky

princip

Problematika vztahov medzi muzom a Zenou je nevSedne prezentovana cez
Almodovarov filmovy jazyk. Vyrazové kvality odvijajuce sa od primarnych
opozitnych konstituénych jednotiek v pribehu, rezisér stmel'uje prostrednictom
principu paralely, identickosti, zdvojenosti, zrkadlovosti.

Narativna linia vystavana z dvoch pribehov spojené vzajomnou
podobnostou. RoztrieStené a navzajom spletené dve Zivotné situacie, ktoré sa
neskor zlievaju do jedného celku priblizne od polovice, kedy sujet plynie
rovnomerne, odrédZa sa tak spojenie dvoch pribehov. Postavy sa taktiezZ

dostavaju do vzajomnej interakcie.

Rezisér neaplikuje princip podobnosti len v pribehu. St¢asne ho demonstruje
na hlavnych Styroch postavach. Rovnaky postup badame aj pri baletnom
incipite a zavere, ktoré vytvaraju kruhové zardmovanie filmoveho diela.

Jednotlivé postavy sa na seba podobaju, ktoré sa neprezentuje cez fyzickd
polohu. SU spajané do dvojic, vytvaraja interakciu identity, ktord méozeme
pochopit ako vznikajlice vztahy na zaklade podobnosti identity. Marco
a Lydia sa prekryvaju cez motiv persony alebo masky.

Lydia vyuZiva kostym toreadorky ako svoju masku sliZiacu na zakrytie
identity. Kostym je symbolom pre jej neschopnost komunikovat. Absencia
komunikacie je implicitne zvyznamnena v jej vztahu k byvalému milencovi.
Vsetky potlacané, nevyslovené pocity a emdécie sublimuje do toreddorskej
ulohy pri zabijani byka v aréne, ktory symbolizuje muzsky princip. Dokaze ho
prekonat’ na implicitnej i explicitnej Urovni. Ambivalentnost je vyjadrena
prekonanim byka, ale len prostrednictvom fyzickej sily. Zaroven sa Lydia
nedokaze konfrontovat’ so svojim byvalym milencom, nevie s nim nadviazat
kontakt, plnohodnotne komunikovat. Zlyhava aj vo vztahu s Marcom.

Postava toreadorky je vnutorne vel'mi ambivalentna, rozpoltena a istym
spésobom zdvojend. V hrani¢nych situdciach reaguje typicky zensky. Tato
poloha odkryva skuto¢nu zenskost, ktort zakryti toreddorskym kostymom,

ktory nie je len reprezentantom muZskosti a maskulinnosti, ale i simulakrum.
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Reprezentuje a javi sa nam ako maska, ktord si Lydia oblieka a tak vytvara
hranicu medzi nou a svetom vonku. V fiom sa zhmotnuje primarna absencia
komunikacie a zakryvanie strachu a samoty, ktort pocituje. Zensky aspekt je
vyjadreny v scénach, ked Lydia nema toreadorsky kostym. Dokonca je
uprimna a schopnd komunikovat. V scéne, ked jej vold Marco do hotela,

Lydia reaguje vel'mi Gprimne.

Marco: ,,Ahoj. Tu Marco. Pamdtas sa na mna? “
Lydia: ,,Ale samozrejme.*
Marco: ,,Ako si na tom?“

Lydia: ,,Prave som nahda.*

Nahota sldzila ako metafora pre odkrytie vlastného vnutra. V tejto situécii sa
nemusela prijimat postava Lydia cez toreadorsky kostym, ale cez nu samu.
Cez Zenskd polohu. Prostrednictvom Lydiinej explicitnej nahoty sa odhaluje
jej vlastna identita.

Zenska povaha Lydiinho bytia vystupuje do popredia v scéne, ked najde
vo svojom dome hada. Prave jej reakcia bola typicka pre zenu. Sucasne sa
objavuje i zdvojené kddovanie postav. Lydiinym zrkadlovym obrazom sa
v tomto pripade stava Marco, ktory pri zabiti hada place. V tejto scéne nastava
posun. Slzy a Zenské charakterové rysy vytvaraju pre Marca bariéru, ergo jeho
sukromnu, privatnu masku. Doch&dza k trasformécii postav, Lydia ziska svoju
identitu, Zensku polohu, naopak Marco svoju muZsku identitu straca kvoli
rozmeru citlivosti a emotivnosti. Tieto dve postavy sa javia ve'mi totozne. Ich
konfrontacia so skutocnostou je dana vytvaranim simulakier, prostrednictvom
ktorych sa identifikuju so svetom. Na jednej strane Lydia predstiera muzsku
tvrdost’ a chladnost, takisto i Marco vo svojom svete nie¢o hra. Su to torza,
prostrednictvom ktorych prezivaju. Preto ich Almoddvar v narativne diela
postavil voc¢i sebe a zlucil ich filmovy osud. Obe postavy nie su schopné
vymanit sa zo svojho tiefia, nie si schopné prekrocit’ svoju masku, v ktorej
boli uvéznené a nedokazali spolu navzajom komunikovat, ¢o viedlo k rozpadu
ich vztahu. Marco definitivne meni svoj modus videnia az po Lydiinej smrti.
Dovtedy bol sam uvézneny vo svojom svete ako Spanielska toreadorka.

Zobrazenie neschopnosti komunikovat je nevSedné, kedze tdto postava

42



konfrontuje svoje pocity, myslienky s inymi postavami. Jeho komunikaéna
rovina bola jednosmerna tym, Ze hovoril len o sebe. Po Lydiinom zraneni
v aréne s nou Marco nevedel nadviazat kontakt (obrazok ¢. 2). Pri komparacii
Marcovej postavy s Benignom vidiet komunika¢nym problém. Benigno je
omnoho otvorenej$i, nevaha sa rozpravat s Aliciou, aj napriek tomu, Zze
neodpoveda. Prave tento uhol pohladu je pre Marca prili$ bizarny a nedokéze
ho prijat.

Toreadorku nechava Almoddévar zomriet implicitne a sucasne
I explicitne. Priamo umiera po zrazeni bykom, aj napriek tomu, ze je isty cas
v kome. Pocas celého narativu diela sa postupe priblizuje Coraz viac k smrti
pre svoju neschopnost komunikovat. Nestastic v aréne je len klimaxovym
vyvrcholenim deja a zaroven latentného tuSenia smrti, kedy sa prave v tomto
momente naznacované, anticipované zmenilo na explicitné. Stav komy je
explicitnou uké&Zzkou jej stavu nekomunikacie. Zasah osudu sp6sobil rozpad

vztahu. Tym, ze zomrela Lydia, metaforicky zomrel vztah s Marcom.

Motiv totoZnosti, identickosti sa prejavuje v kruhovom zardmovani
filmového pribehu. Princip zdvojenia je zjavny predovSetkym v dominantnej
tematike Zenskosti. Prave v introdukcii, v baletnej scéne Piny Bauschovej sa
zrkadli celd podstata narativu diela. Pedro Almodovar prostrednictvom
introdukcie ponuka recipentovi kvazi interpretacny kI'a¢ k svojmu vlastnému
filmu. Stav, ktory prezivaju baletné herecky je identicky so stavom Lydie
a Alicie. Vzijomna suvislost tychto Styroch zZenskych postav vytvara
spominané zrkadlenie. | vyrazové kvality obsiahnuté v introdukcii avo
filmovom diele su identické. Divadelné hereCky nesu vyraz zdpasu, zdpasu,
ktory zdielaji sami so sebou, a ktory sa odohrdva predovsetkym v ich vnutri.
Stena, o ktoru nardzaju reprezentuje metaforu masky, bariéry, ktoré si postavy
z diela Hovor s nnou kladu pred seba a tym sa pokusaju vysporiadat’ so svojim
bytim. Pre Lydiu je zhmotnenou stenou v skuto¢nosti toreadorsky kostym
a maskulinita, ktord je reprezentativna pre tento typ obleCenia. Pre Marca su
slzy, empatia a funkéna citlivost principy pomocou ktorych sa dokaze
legitimovat a sucasne zakryvat svoju skutoénu identitu. V oboch tychto
postavach tkvie vnutorny, implicitny boj. V Zenskej roli sa neustale strieda

femininny a maskulinny rozmer. Marco sa taktieZz neprejavuje navonok len
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prostrednictvom Zenskych atribdtov. Jednotlivé principy v nich nepretrZite
kolisaja, osciluju. Tato pulzicia je v ich pripade vel'mi funk¢na, vytvarajic
napdtie v pribehu sa nam ponuka moznost porovnat ju s motivom lavovej
lampy, ktory je v diele Hovor s 7iou vel'mi dominantny. Podobné napétie je
citit’ i v divadelnej scéne.

Introdukcia ma anticipacnu funkciu. Naznaduje recipientovi v zmysle
uvodneho motta knihy nasledujuci alebo paralelny priebeh deja, rovnako je
tomu i v zavereénej Casti.. Obe ramcujice sekvencie spajaju v sebe opozitné
vyrazové kategérie ako disharmoénia, emoc¢né napitie, tragika, utrpenie
sprostredkované i bez slov a na strane druhej stoji harmdnia, sulad a pokoj,
ktora reprezentuje zaverecna cast divadelného predstavenia. Implicitna
koncepcia tkvie v neustale rozvijajacej sa linii filmového pribehu. Recipient
dokaze deSifrovat’ interpretaény kod skryvajuci sa v introdukcii diela az
v priebehu pribehu a odhaluje zrkadlovi nadvédznost, vdaka tomu bez
problémov od¢ita recipient rovnakt anticipa¢nu funkciu v zavere diela. Pedro
Almodovar zobrazuje ndhodné stretnutie Alicie s Marcom, pricom obaja
sleduju divadelné predstavenie zachytavajuce muza a Zenu v objati. Praca
s implicitnostou vyrazu je velmi dominantna a markantna. P&r stojaci na

divadelnych doskach odzrkadl'uje ¢rtajlice sa spojenie Alicie a Marca.
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V. Freudove psychické aparaty a Oidipov princip
Jungov archetyp anima a animus, archetyp masky (persona)
Nietscheho Apoldnsky a Dionyzsky princip odzrkadlujuci sa

v pribehu Hovor s riou

,Som duch, ktory chce stale robit zlo, a pritom stale robi dobro.*
(J. W. Goethe: Faust) "

V diele Pedra Almoddvara je dominantny filozoficky rozmer, prostrednictvom
ktorého md6zeme hlbSie interpretovat’ hlavné postavy. V diele Hovor s nou sa
uplatinuje viacero filozofickych momentov, ktoré pontkaju recipientovi viac
percepénych moznosti. S0 v fiom roztrieStené vSetky zakladné prvky
postmodernej filozofie.

Dominantné vyrazove Specifika pudov avasni a (ne)naplnenej tuzby
Beningna po Alicii ponukaji moznost interpretdcie prostrednictvom
psychoanalyzi Sigmunda Freuda. Vo sujete diela je vyrazny odkaz
podvedomého prezivania c¢loveka. Psychoanalyticki metdédu uplatnime pri
analyze hlavnej muzskej postavy Benigna a jeho vztah k Alicii. Rozumové,
racionalne prvky su u Benigna potladené, viac doveruje svojim tuzbam, teda
fenoménu ID. Nie je poznaleny ako osobnost spolo¢enskymi pravidlami
a normami. Je to uréené najmid jeho vonkajSim vystupovanim — sprava sa
slobodne. Nie je zviazany spoloCenskym diktatom, pravidlami a normami. Od
prvého stretnutia s Aliciou je ochotny urobit’ ¢okol'vek preto, aby mohol byt
pri nej blizsie. Chce hlbsie preniknut’ do jej sveta, do jej Zivota.

V Benignovej postave  je  dominantnd  vyrazova  kategoria
ambivalentnosti, dvojitosti, dvojpdlovosti. Spajaju sa v nom dva stereotypné
modely — muzsky a Zensky. V tejto silnej konfrontacii dvoch svetov v jednej
osobe, prevazuje Zensky aspekt nad muzskym, aj napriek tomu, Ze Benigno nie
je homosexudl. Paradoxne v obidvoch muzskych postavach je viditel'na
inklindcia k feminnej stranke. Striedanim opozicii sa vytvara rytmus, stcasne
harmoénia, vyrovnanie, ¢o suvisi s esenciou pokoja a kludu. Aj napriek

pritomnému napatiu v diele, nemé preto film vyslovene dramaticky charakter.
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V postave oSetrovatela sa spajaju navzajom dva svety, v ktorych
existuje. Vonkaj$i a vnuatorny svet, ktory je pre neho velmi délezity.
Vonkajsie bytie je zredukované len na starostlivost o matku. Ked Binigno
spoznava Aliciu, zac¢ina budovat’ na iracionalnom spravani a konani, ktoré ho
uré¢itym sposobom dovedie k posadnutosti. Jeho konanie je reprezentantom ID,
¢ize psychického aparatu alebo funk&ného systému osobnosti Gloveka *'*.
Vnutorna tazba po Alicii ho Zenie dopredu a nuati konat’ svoje skutky a ¢iny.
Sucasne v jeho postave falicka cCast, ustupuje do uzadia a prekracuje ju
feminné spektrum. Pudovost Benigna najviac vystipi do popredia pri
znésilneni jeho pacientky. V tejto skusenosti nédm Pedro Almodovar
sprostredkovdava Freudovou psychoanaliticki interpetaciu. Jeho <cin je
signifikantom vitazstva ID (nevedomia, pudovej oblasti) nad superegom,
ktoré je reprezentované moralkou, zdkonmi, spolo¢enskymi stanovami, ktoré
implicitne uréuju naSe spravanie. Sexudalna tuzba je pre neho silnejSia nez
schopnost uvedomovania si konania dobra a zla a vzdjomne tieto kategorie
rozliSit’. Situacia aktu zndsilnenia je velmi implicitnd. Pedro Almodovar
pracuje s juxtapoziciou, pri¢om nestavia voCi sebe dva texty navzajom, ale
dve diela — svoj film asucasne nemy film, ktory v funguje vo viacerych
rovinach. Ako intertextudlny prvok, ale suacasne iako paralela k scéne
znasilnenia. V nemom filme je sublimovane erotické napdtie, sexualna energia
avyraz sexuality. Prostrednictvom neho sa implicitne dozveddme o
Benignovom ¢ine.

Prostrednictvom filozofie Sigmunda Freuda moézeme interpretovat
sucasne i vzt'ah Benigna, jeho matky a Alicie. Prave ona symbolizuje pre neho
jeho mftvu matku. Ramcovym vychodiskom tejto situacie je Oidipov princip
*15 Benignov zivot je silne poznateny matkou, ktora ma silny vplyv na jeho
osobu. Otec v jeho Zivote absentuje. Ztejto situacie vyplyva dominatne
vyvinuta feminna stranka Benigna. Ako mu jeho matka suCasne nahradza
oboch rodi¢ov, tak sa on snazi o sublimaciu do roli jej partnera.. Benigno sa

neskor orientuje na Aliciu a prave v nej implicitne vidi svoju matku.
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V. 1 Anima, animus a persona

Neustale kolisanie medzi muzskym a Zzenskym by sme mohli ¢itat’ i cez
archetypy kolektivneho nevedomia anima, animus a persona.

Archetypy anima a animus symbolizuji muzsky a Zensky princip v oboch
pohlaviach. Nie sme determinovany len naSim pohlavim, ale opozitnym
¢initelom voc¢i druhému pohlaviu. Almodoévar odsudzuje prisnu kategorizaciu
charakteristickych ¢ft pre obe pohlavia. NajvyraznejSie postavy, do ktorych sa
transformuji rozmery oboch pohlavi, si obe muzské postavy a Zenska postavy
Lydie.

Archetyp alebo motiv masky**®

je vyraznym znakom pre toreddorku
Lydiu. V jej osobe absentuje femininny princip, ktory je v uzadi a dominuje
maskulinny. No suc¢asne su v nej pritomné oba rozmery, ale kolisaju od
jedného k druhému. Lydia je typ postavy, v ktorej prevazuje animus nad
animou. Tento obraz je umocneny i suvislostou jej postavenia toreadorky.
Stala sa nou podla priania otca, ktory chcel mat syna. Jej kostym
pripominajuci celd tradiciu a historiu dobyvania byka je nielen dominantny
signifikantom muzskosti, ale v metaforickom vyzname symbolizuje motiv
masky alebo archetypu persony v Jungovej terminilégii.

Cez metaforu masky sa rieSia i zakladné opozi¢né vztahy, na ktorych
stoji nara¢nad linka diela. Opozicie vonkajSieho a vnutorného, videného,
nevideného, introvertného, extrovertného, pozitivneho, negativneho, dobrého,
zlého, svetleho, tienistého (nie v zmysle farebného koloritu, ale psychickych
archetypov jedinca), utajené - pristupné alebo inak povedané verejné,
pristupné navonok. Cez uvedené opozicie sa zrkadlia i d’alsie principy
vystupujuce v diele do popredia, princip dvojitosti, polarity, ambivalentnosti.
Kostym, ktory si Lydia oblieka pri kazdom zapase je zastupnym znakom jej
muzskej stranky, v tomto pripade reprezentuje animus. Ale vo svojom svete, v
ktorom nemusi zapasit, jej zenské Saty symbolizuji  skuto¢né zenské
pohlavie. Vyrazové kategdrie muzskosti a Zenskosti u postavy Lydie neustéle
pulzuju od jedného k druhému. V tomto pripade symbolizuje by¢i zapas vztah
muza a Zeny V Spaniclskom kontexte. Metaforicky odraza podriadenost
a zavislost Zeny od partnera a sicasne jeho nadradenost’, ktord je vel'mi silne

uplatiiovand v Spanielskej spolo¢nosti. Tym, Ze Lydia chcela navonok pdsobit
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markantnejsie maskulinne, sa uré¢itym sposobom chranila. Toreadorsky kostym
ma ochrannt funkciu. Boji sa sklamania vo vztahu a prostrednictom svojej

masky postavila medzi vonkaj$im a vnutornym svetom hranicu.

V. 2. Apoldnsky a dionyzsky princip

S archtypalnymi principmi anima aanimus suvisia i Nietscheho

Apolénsky a Dionyzsky princip**’

. Obe kategorie stanovené Nietschem su
opozitné a vytvaraju analdégiu k muzskému a Zenskému principu. Podla
jednotlivych charakteristik mézeme interpretovat charakterové vlastnosti
postav, ktoré su pre ne majoritné a reprezentujace. Dionyzsky vyraz
tragickosti, nesputanosti, iracionalnosti, pudovosti, vyraz uplnej a totalnej
skusenosti by sme mohli pripisat Benignovi, ktory je typickym nositelom
vymenovanych hodn6t. Primarna je v jeho postave tragickost’ vyrazu, ktora sa
zrkadli v jeho samote a stcasne naviazanosti na Aliciu. S tragickostou suvisi
moment zndsilnenia Alicie. No paradoxne sa vd’aka tomu sa naspéat’ prebrala.
Na druhej strane stoji vyraz kl'udu, pokory az poniZenosti, ktory je typicky pre
Apoldénsky princip. Prave v tychto atribitoch by sme mohli od¢itat’ postavu
Alicie. Ako jedina nepodlieha inakosti vyplyvajacej z diferencie pohlavi
a inklinuje ku vSetkym znakom modelujice zenské pohlavie. Sucasne
apolénsky zivel moéze charakterizovat vnutorny svet, v ktorom Alicia je.
Pretoze stav komy je len medzihrani¢ny priestor. Pre fiu samu je jej zdravotny
stav len sen ¢i zdanie. Apolonsky vyraz sa spaja s hudbou, mézeme si
vS§imnuat, ze¢ v diele je velmi dominantnd hudobna zloZzka. Zaznieva a je
situovana pri vSetkych ddélezitych momentoch narativu diela. Umocnuje
emocie a samotny vyraz diela.

Apoldénsky a Dionyzsky Zivel by sme mohli metaforicky preniest’ na postavu
Lydie. Samotna postava toreadorky ako zeny moze zastupovat Apoldnsky
princip. No na druhej strane pri jej strete s maskou toreadorky vstupujucej do
arény akoby si na tvar nasadzovala masku Dionyzskej tvrdosti, muZskosti
a samozrejme i celistvej skusenosti. Ked'ze zabitie a skolenie byka je urcita
forma katarzie, ktord ma v Spanielsku velmi dlha tradiciu. Ak by sme chceli
aplikovat’ Nietscheho tedriu na postavy z filmového diela, zistili by sme, Ze

Benigno je tragicky hrdina — akoby so sebou niesol Dionyzovu tragick( a tym
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i totalnu skusenost’. Je vSak konfrontovany s Apoldnskym Zivilom - s Aliciou,
Ktord predstavuje pre neho matku a stcasne i partnerku. Stic¢asne prijima nie¢o
cudzie — cudzie symbolizuje jeho anima v iom samom, aby tym spdésobom mohol
dojst ku katarzii. Katarzia predstavuje prebratie Alicie k Zivotu.

Lydia sa stdva toreddorkou na prianie otca, s ¢im suavisi Jungov Elektrin
komplex, ktory analyzuje Sigmund Freud, ale v savislosti s muZzskym
pohlavim. Elektrin komplex mozeme vysvetlit ako naviazanost’ dcéry na otca
a nenavist matky, pretoze dcéra tazi zastupit jej postavenie a byt mu
partnerkou. Tym, Ze Lydia na seba prebrala toreadorské postavenie, sa

sublimovala do ulohy otca a zastupovala jeho funkciu.
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V1. Coda

., Niet cesty ku §tastiu. Stastie je cesta .

Budhistické prislovie

Moja diplomova préca sa svojim obsahom zameriava na pracu stcasného
Spanielskeho reziséra Pedra Almoddvara a jeho dielo Hovor s iiou z roku
2002. Konkrétne sa Specifikuje na postavu Zeny a jej modelovanie v pribehu
diela prostrednictvom vyrazovych kategorii explicitnosti a implicitnosti. Tieto
kvality su pre reZiséra dominantné.

V Givode prace sa snazime recipienta obozndmit so vSeobecnou tvorbou
Pedra Almoddvara, ivodnéd kapitola ma zastupovat sondaz do jeho diela, od
debutu az po sucasnost. Pre dolezitost’ zZenskych postav sme sa rozhodli ich
kategorizovat’ v nasledujlcej kapitole. Ich typizacia sluZi na zachytenie
zékladnych kategorii a kvalit, ktoré reprezentuju tvorbu autora.

V jadre sa praca zameriava na problematiku konkrétneho diela, ktoré
interpretujeme cez spektrum jednotlivych vyrazovych Specifik odvijajucich sa
od dvoch zakladnych urcenych kvalit. V praci je rieSend nielen problematika
muzskosti a Zenskosti, ale motivy ticha, slova, totoZnosti, identickosti.

Prostrednictvom nich prichadza k nasledovnym tvrdeniam.

Tendencie Pedra Almoddvara v komplexnosti st viac nez len prenikntt
do duSe Zenského subjektu a ukazat'" vnutorné bytie Zeny. Fundamentalnou
ideou je dosiahnut harmoniu, vyrovnanost a stlad I'udského prezivania. Nie
Zzenskeho, ale Tludského. Jeho postavy st vystavené zivotnym krizam,
trapeniam a skdskam, po ich prekonani vSak objavia samych seba. V diele
Spanielskeho autora neexistuje St'astie ako prava jedina skutocnd esencia. Tym
Stastim postav je krutost’ osudu. Cez tragiku prichddzaju k podstate bytia,
svojho vlastného ¢i cudzieho. Tymto katarznym sposobom sa ocistuju a rodia
sa metaforicky po druhy krat. Budhisti by povedali, Ze sa dostavaju do stavy
nirvany. My, eurdpania, to nazyvame harmoéniou, ktord mala byt zaviSenim
Zivotnej cesty postav. Zaroven ich ma tragicky rozmer zivota priviest k
(seba)poznaniu. Podstatou diela Pedra Almodovara je (s)poznanie cez

zakuSanie strasti osudu, ktory je v jeho pripade priam fatalny. Spajanim
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polaritnych hodnét s ich neustdlym pulzovanim a oscilovanim medzi sebou
vytvara vyrovnanost a sUlad. Tato tendencia je jeho signaturou, ktorou sa
odklana od tragédii v pravom zmysle slova, aj napriek tomu, Ze jeho diela su

VO svojej podstate tragické.

Almodédvarove filmy su o protikladoch, o muZoch a Zenach a o vztahoch,

v ktorych sa navzajom dopinaju a tym tvoria prapodstatu jestvovania.
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Poznamky

*1 _ La Movida“ alebo ,Movida madrilena“ ( ang. The Madrilenian
movement ) je undergroundovy spolok alebo spolocensko-kultdrne hnutie,
ktoré vzniklo v Madride pocas politického prevratu po smrti generala
Francisca Franca v roku 1975. Zaobera sa vzkriesenym ekonomiky
v Spanielsku a vznikom novej Spanielskej
identity. Je charakterizovana slobodou prejavu, uritym typom boja proti
politickému rezimu. Clenovia hnutia sa vedome utiahli na perifériu od
rodicov, $tatu a cirkvi a zili vlastnym Zivotom, ovplyvneny najmé americkou
popkultdrou. La Movida zaznamenala svoj rozvoj a zaroven rozkvet po smrti
diktatora Franca v roku 1975, ked frankistickd burzoazia obmedzovala
Spanielsku kultiru na celé¢ desatro¢ia na bigotny ideédl. Tato osveta bola Sirena
prostrednictvom vsSetkych umeleckych zanrov, ako malba, hudba, film a
televizia, fotografia, grafity, literatGra, komiks. Najznamej$im predstavitelom

tohoto hnutia je Pedro Almodoévar. ( parafraza, zdroj: http://www.madrid-

uno.com/society/movida.htm )

*2 _ persona inflammatus/ concitatus v preklade znamena ,,¢lovek vagnivy*
»femina inflammatus® vyraz vyjadruje pomenovanie pre ,,Zenu vasniva*

*3 _ 7z anglického originalu: ,,All about Eva“, rezisér: Joseph L. Mankiewicz,
scendr: Joseph L. Mankiewicz, hudba: Alfred Newman, rok premiéri 1950.

( zdroj: http://en.wikipedia.org/wiki/All_About_Eve )

*% _ cross — dressing — prax obliekania sa do $iat povaZzovanych za vhodné pre
opa¢né pohlavie, t. j. Zien do muzskych Siat a muZzov do Siat Zenskych.
Slangovy termin pre transvestitizmus a jeho r6zne podoby, ktory sa prax
rodovo nekoherentného obliekania wusiluje zbavit medicinskych a
patologizujicich vyznamov. Zahtfia r6zne postupy ako drag, prezliekanie sa
do Siat opacéného pohlavia pre teatralny ¢i humorny tucel, passing, ked sa
osoba pomocou obleCenia vydava za osobu opacného pohlavia v beznom
Zivote, gender bending, pri ktorom sa prvky muZského a Zenského Stylu
obliekania a  fyzickych charakteristik mieSaju. (  citat, zdroj:
http://glosar.aspekt.sk/default.aspx?smi=1&ami=1&vid=129)

52


http://www.madrid-uno.com/society/movida.htm�
http://www.madrid-uno.com/society/movida.htm�
http://en.wikipedia.org/wiki/All_About_Eve�
http://glosar.aspekt.sk/default.aspx?smi=1&ami=1&vid=156�
http://glosar.aspekt.sk/default.aspx?smi=1&ami=1&vid=129�

*> _ implicitny vyznam - ,Neoformalisti pre objasnenie dvoch sémantickych
vrstiev rozliSuju Styri typy vyznamov: vyznam referencny, explicitny,
implicitny a symptomaticky. Implicitny vyznam je skryty vyznam, vyjadreny
nepriamo prostrednictvom naznakov.“ ( citat: MiSikova, 2008, s. 43 )

*®  _  Vrezime 3$panielskeho diktatora Franca hral dbéleZitd ulohu
katolicizmus, z ktorého morélnych poZiadaviek priamo vychadzali niektoré
Statne zakony. A tak boli anulované nicktoré obclianske zvizky =z doby
predchadzajuceho reZzimu a ob¢anom bola pontknuta jedinda moznost’, ako ich
obnovit, teda v katolickom kostole. Nad’alej boli platné iba zvazky potvrdené
a pozehnané len katolickou cirkvou. Vo Frankovom rezimu neexistovala
moznost rozvodu, razantne boli obmedzené interupcie a antikoncepcia. Rezim
presadzoval svojimi zakonmi a socialnou politikou vel'mi konzervativnu tlohu
Zzeny Vv spolo¢nosti — Zena najskdr zavisela na svojom otcovi, neskér na
manzelovi, jej miesto bolo hlavne v rodine ajej hlavna aloha bola
starostlivost o deti. Tato vizia bola podporovana oficialnou vladnou
kampanou. Hned po vyhranej obcianskej vojne bolo zruSenych mnoho
zékonov, ktoré menili Glohu Zeny v spolo&nosti liberalnej§im spésobom. Zeny
tak stratili pravny status a ich finan¢na situacia mala zavisiet od otca alebo
manzela. Za mimomanzelské vztahy mohli byt T'udia odstdeni do vézenia.
V roku 1954 bol prijaty zakon, ktory definoval homosexualitu ako trestnd. Az
do 70. rokov potrebovala Zena k riadeniu G¢tu suhlas od manzela alebo otca.
Posun nastaval aZz ku vlady Franca vroku 1975.“ (  zdroj:

http://cs.wikipedia.org/wiki/Francisco_Franco )

*" _ Pop art - nazov vznikol z anglického slova: ,popular art — popularne
masové umenie. Je spajany predovSetkym s menom Andyho Warhola. Jeho
diela st vytvorené na zéaklade seriografii sietotla¢i vyrobkov, ¢i znadmych
osobnosti ( napr. Campbelova polievka, Coca — Cola, Americka bankovka,
Marylin Monroe, Lenin, Mick Jagger.. ) K d’alsim predstavitelom patri Jasper
Johns, Claes Oldernburg, Roy Lichtenstein, Tom Wesselman.

Umelecky smer vznikol v polovici 50. rokov a dominantny bol v 60 rokoch
20. storoc¢ia. Pop art bol predovsSetkym ovplyvneny popularnou hudbou,
komerénym umenim a samozrejme pop - kultdrou. Charakteristické je
mieSanie, prelinanie motivov a technik z kazdodennej potreby, inSpiraciu

Cerpaju z velkomestskej kultary s jej vizualnymi prejavmi. ( fotografia,
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reklama, film, comics ). Hlavnymi rysmi amerického pop - artu je
predovsetkym pouzivanie velkych formatov, Ziarivych ¢i naopak nevyraznych
farieb. Doéraz sa kladie na sudobé umenie. Moderné umenie chce byt
pristupné, dostupné masam. U niektorych autorov je pop - art reakciou na
moralny upadok spolo¢nosti ( parafraza: J. Gerzova, Slovnik svetového
a slovenského vytvarného umenia druhej polovice 20. storocia, Profil 1999 ).
*® ~ mizogynia — chorobna nenavist k zendm. ,Implicitné alebo explicitné
osoCovanie zien muzmi a/alebo nenavist muzov vocli zendm.“ ( zdroj:

http://glosar.aspekt.sk/default.aspx?ami=1&smi=1&vid=146 ) Prejavuje sa

v podobe nendvisti alebo strachu vychadzajuceho z psycholdgie.
*9 _ exaktné vedy pripustaju moznost, ze ¢lovek v kdmy je schopny pocut
hlas rozpravajuceho, aj napriek tomu, Ze nie je pri plnom vedomi.

*10 _ Charles Perrault ( 12. 1. 1628 — 16. 5. 1703 ) — franclzsky akademik,
V sluzbach ministra Coulberta, ¢len Francuzskej akadémie, sekretdr Akadémie
napisov a literatury, zastanca modernych literarnych principov, ktore
obhajoval vo svojom Stvorzvdzkovom diele Paralela Starych a Modernych. No
vSak jeho skuto¢nt slavu mi priniesla az zbierka rozpravok z roku 1697. Aj
napriek tomu, ze akademik tvrdil, Ze pribehy vymysla pre kralovské deti jeho
maly syn Pierre, aby on sam neprieSiel o autoritu seriozneho vedca. Charless
Perrault tak o viac ako o storoCie predbehol generaciu zberatelov a torcov
rozpravok in§pirovanych T'udovymi pribehmi Sirenymi ustne z generécie na
generéciu — bratov Grimmovcov, Andersena i ndsho DobSinského a Némcov.

( parafraza, zdroj: http://sk.wikipedia.org/wiki/Charles_Perrault )

*11 Dvojka v sebe skryva skuto¢né i symbolické polarity alebo alternativa
ako svetlo a tiefi, muz a Zena, hriech a milost’ atd’. Podl'a vychodnej filozofie
je i cely vesmir rozdeleny do dvojic podla principu jin a jang.
Rovnako mystika rozoznavala dvojity spésob Zivota — jeden bol zamerany
dovnutra, druhy do vonka. Zaujimavé je, Ze Cislo dva v tarotovych kartach
patri Zene napojenej na kozmicku energiu. Symbolizuje rovnovéahu, intuiciu a
¢i poznanie seba samej.

*12 _ pina Bausch ( 27. 7. 1940 - 30. 6. 2009 ) je choreografka nemeckého
povodu, ktora bola inSpirovana predovsSetkym taneCnym Stylom tanztheater,
ktory nadvdzuje na expresionizmus. zadkladnym motivom jej diel, ktory

neustale variuje, je interakcia alebo vzt'ah medzi muzom a Zenou. Almoddvar
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v Hable con ella prebral fragment z jej divadelnej hry Caffe Muller. (

parafraza, zdroj: http://en.wikipedia.org/wiki/Pina_Bausch ).
%13

- citat, zdroj: http://www.kontakt50.sk/rozpravky-pre-dospelych/61-
rozpravky-pre-dospelych/95-temna-polovica-naej-

due?tmpl=component&print=1&page=i

vedamie

predyedarmie

B revedomie

*14 Funkéné systémy osobnosti ¢loveka - model podl'a Sigmunda Freuda

*15_  Prvy objekt lasky je nasa matka. UvaZujme o pohlavi muZa. Chceme si
ziskat pozornost matky, chceme jej lasku, jej dotyky, chceme ju celkovo v
sexudlnom zmysle. Mlady chlapec méa svojho rivala, jeho otca. Jeho otec je
vacsi, silnejsi, mudrejsi, spi s matkou, pricom chlapec spi sém v malej posteli.
Otec je nepriatel. Potom ako chlapec rozpozna tito archetypovu situaciu,
zacne si byt vedomy jemnych rozdielov medzi chlapcami a diev¢atami,
odli§nych od dizky vlasov a typu oble¢enia. Rozdiel je v tom, Ze on mé penis
a dievCa nie. Nastava otazka, kde je penis diev€ata? Mozno ho stratila, mozno
bol odrezany. Mozno sa to stane jemu. Toto je zaCiatok kastracnej uzkosti. U
chlapca, rozpoznajuc otcovu nadradenost a obavajlic sa o svoj penis, sa
spustia niektoré ego-obranné mechanizmy. Premiestni svoje sexualne impulzy
od matky na dievcaté, neskdér na Zeny. Identifikuje sa s agresorom (otec), bude
sa snazit’ byt ako on, ako muz. Po niekol'’kych rokoch latencie vstupi do
adolescencie a do sveta dospelej heterosexuality®. ( citat, zdroj:
http://www.iapl.sk/cl_jf.html#a9 )

*16 _ Fenomén masky je vel'mi stary. Od pociatku sprevadzala ¢loveka — bola
spojena s mnohymi druhmi ritualov v praveku. Od nabozZenskych ritualov, cez

rézne iné prilezitosti a oslavy. Oslavy jari, slnovratu, palenie Moreny atd’.
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Mnohé z tychto rituélov sU zauzivané dodnes a maju svoju nad¢asovu funkciu.
Ak by sme chceli interpretovat samotnu symboliku masku ¢i pochopit’ jej
vyznam vo v§eobecnosti, mohli by sme zacat’ tym, ze ide o zakrytie vlastnej
identity. Pre mnoho literarnych ¢i divadelnych postav bolo charakteristickych
nosenim masky. Symbolizoval nie len ich ochrannt funkciu ¢i funkciu
amuletu. Maskou sa da zakryvat’ i prava tvar, ale i bolest’, hanba, trapenie,
tajomstvo, celé Zivotné fatum. Ak ma ¢lovek na sebe masku, nemusi mat’

V spolo¢nosti zabrany, moze byt sam sebou, pretoze vie, ze jeho identitu
nikdy nikto nespozna, jeho identita nebude prezradena. Je to urcity typ
oslobodzovacieho procesu, kedy postava za maskou sa mdze oslobodit’ od
konvencii a spoloc¢enskych noriem a vychutnat’ si bytie naplno.

*17_ Apolén — boh starogréckej a starorimskej mytoldgie, syn Dia a Léto.
Primenim boha Apolona je Foibos — ,,Ziariaci* alebo ,jasny“. M& moc nad
morom, svetlom, uzdravenim, umenim, veStbami, tancom, rozumom. Je
znamy ako vodca Muz. Apolonsky princip reprezentuje vzneSenost’, pokoj,
krasa, miera, hranica, individualizacia, sen, zdanie, Apolon je boh epiky.

V umeni je ¢asto stavany do protikladu s Dionyzom, pretoZe je spajany so
spominanou harmoniou, poriadkom, rozumom, kym Dionyzos, je boh vina,
boh hudby, plodnosti, charakterizuje ho extaza, opojenie, jednota, rozkos,
utrpenie, chaos, vSetky nesputané emdcie a vasne. Gréci vSak ucili, Ze sa tieto
bozstva navzajom dopiiaji, lebo su bratmi. DoleZité bolo, Ze v gréckej
mytologii symbolizoval znovuzrodenie — dva krat sa istym spésobom narodil,
preto v sebe niesol v sebe totalnu skisenost’ utrpenia a strasti.

(Parafraza, zdroj: poznamky z Dejin estetického myslenia IV.,
http://sk.wikipedia.org/wiki/Apol%C3%B3n,
http://sk.wikipedia.org/wiki/Dion%C3%Bdzos).
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Citované filmy

Amante Menguante

Café Muller (Café Muller), choreografia: Pina Bausch, Nemecko, 1978

Co som komu urobila? (Qué he hecho yo para merecer esto?), rézia: Pedro
Almodovar, Spanielsko, 1984, 101 min.

Hovor s nou (Hable con ella), rézia: Pedro Almoddévar, 2002, gpanielsko, 112
min.

Jesenna sonata (Hostsonaten), rézia: Ingmar Bergman, Svédsko, Zapadné
Nemecko, Francuzsko, 1978, 99 min.

Matador (Matador), rézia: Pedro Almodévar, 1986, Spanielsko, 86 min.

Na dno vasne (Carne trémula), rézia: Pedro Almodévar, 1997, Spanielsko, 103
min.

Pepi, Lucy, Bom a iné dievc¢ata na kope (Pepi, Lucy, Bom y otras chicas del
monton), réZia: Pedro Almoddvar, 1980, Spanielsko, 82 min.

Piano (The piano), réZia: Jane Campion, Austrélia, Novy Zéland, Francuzsko,
1993, 121 min.

Rozorvané objatia (Los abrazos rotos), rézia: Pedro Almodovar, 2009,
Spanielsko, 127 min.

Spuataj ma (Atame), réZia: Pedro Almoddvar, Spanielsko, 1990, 111 min.

V temnotéch (Entre Tinieblas), réZia: Pedro Almoddvar, 1983, Spanielsko,
114 min.

Volver (Volver), rézia: Pedro Almodévar, Spanielsko, 2006, 121 min.
Vsetko o Eve (All about Eve), réZia: Joseph L. Mankiewicz, Spojene Staty
americké, 1950, 138 min.

Vsetko 0 mojej matke (Todo sobre mi madre), rézia: Pedro Almodovar,
Spanielsko, Franclzko, 1999, 101 min.

Vysoké podpdtky (Tacones lejanos), rézia: Pedro Almoddvar, 1991,
Spanielsko, Franctzsko, 112 min.

Zla vychova (La mala education), rézia: Pedro Almodévar, Spanielsko, 2004,
105 min.

Zeny na pokraji nervového zratenia (Mujeres al borde de un ataque de
nervios), rézia: Pedro Almodévar, Spanielsko, 1988, 90 min.
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Obrazova priloha
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Obrazok ¢. 1

Obrazok ¢. 2

Film de
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Obrazok ¢. 3
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Obrazok ¢. 4
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Obrazok ¢. 5

Obrazok ¢. 6
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